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चोथे संस्करण की भूमिका 

'प्रबन्ध-सागर' का चौथा रांस्कररशा भ्रापके सम्मुख है । प्रथम संस्करण में हमने 
केवल निबन्धों के विचार से ही इस पुरतक की रचना की: थी । दूसरे संरकरण सें 
निबन्ध लेखन-कला का भी विस्तार के साथ विवेचन किया ग्रया। विद्यार्थियों को 
निबन्ध लिखने से पूर्व किल-किन बातों का ज्ञान होना चाहिए, इसा' उद्देश्य से श्रावध्यक 
सामग्री को रांग्रहीत किया है। हिन्दी में प्रबन्ध-ुस्तकों का उस्त रूप में श्रभी भ्रभाव 
ही है, जिस रुप में थे पुस्तकें अंग्रेजी-साहित्य में उपलब्ध हैं। हमने इस कमी को पूरो 
करने का भरत्क प्रयत्न किया है और विध्वास है कि पाठक इसकी उपयोगिता का 
स्वागत करेगे । 

इस संस्कररण में कुछ नवीन निबन्ध भी लिखे हैं । 

पुरतक की उपयोगिता की वेखकर विभिन्‍न शिक्षण-संस्धाश्रों ने इसे अपने 
पाठ्यक्रम मे स्थान दिया है, जिसके लिए लेखक तथा प्रकाशक दोनों उनके झ्राभारी 
है । हमें विश्वाश है. कि इस तवीन संशोधित तथा परिवर्दधित रांस्करण का पहले की 
अ्रपेक्षा विद्याथियों के लिए भ्रधिक उपयोग होगा । 

केखक 


प्रथम संस्करण की भूमिका 

'प्रबन्ध-सागर' की रुतना हिन्दी-साहित्य, भारतीय काव्य-परम्परा, भारत की 
धामिक क्रांतियँ और पतकी प्रतिध्वनियों, भारतीय समाज भौर सभ्यता, भारतीय 
इतिहास भ्रौर राजनीति, फुटकर विचार भ्ौर सभस्याएँ तथा परित्रयात्मक व्रिषयों की 
भाभार-शिक्षा पर फी गई है । भारत का साहित्यिक, घामिक, राजनीतिक और सास्क्र- 
लिक विकास एक क्रम के साथ एस ग्रंथ सें पृथक्‌-पृथक्‌ विषयों के श्राधार पर संगठित 
हूप में भुखरित हुआ है। दिल्‍्दी-साहित्म के अन्तर्गत साहित्य के ऋमिक विकास सें 
पैदा होने वाली मूल अवृत्तियों और प्रधान प्रादों तथा धाहित्यिक धाराधीं का एपष्टी- 
करणा किया गया है। हिन्दी-साहित्य के सब प्रधान वादों, शैलियों, मूल भ्रंथों भ्ौर 
कवियों पर विकसित रूप से प्रकाश डाला गया है। हिन्दी-पाहित्य की विविष 
शाखाशों को विषय बनाकर उसके विकास और भविष्य पर ताकिक दृष्टिकोण से 
लिखा गया है। साथ ही हिन्दी-साहित्य पर वेशीय भर विदेशीय प्रभावों का भी 
आधुनिक प्रगतिवाद में मूल्याक्ून किया' है । 

साहित्यिक तिबन्धों के परचात्‌ काव्य-कला-संम्बन्धी मिबन्ध दिये गसे हैं 
कॉव्य-कला के विविध रूपों फा भी हमने शासश्रीय विवेचन किंशा है। 20 


ख् प्रचुध्ध-सागर 


उपन्यास, नाटक, कहानी, निबन्ध भौर जीवनी विषयों का स्पष्टीकरण किया गया है 
साहित्य-कला के पश्चात्‌ धारमिक निबन्ध दिये है जिनमें भारत के प्राचीनतम धर्म से 
लेकर उसमें होने वाली विविध प्रतित्रियाओं को भी लिया गया हे। भारत के सभी 
भ्रम-ग्रंधों और उनके राष्ट्र पर पडने वाले प्रभावों का स्पष्टीकरण किया गया है । 
भारतीय जनता की धामिक प्रवत्तियाँ, धर्म-अ्रथ श्रोर उनके शाहित्य तथा. समाज पर 
बड़ने वाले प्रभावीं का विवेचत किया गया है। धर्म के गुण, श्रवगण और इसके 
ब्यापक क्षेत्र पर कई विषयो में प्रकाश डाला हे । धामिक निबन्धों के पदसातू सामा- 
जिक निबन्ध श्राते है, जिनमे भारत की प्राचीन समस्याओं से लेकर आज तक की 
समस्थाओ्ों को लिया गया है। साधभाजिक निबच्चों में वर्शाश्रम धर्म, गारी-विषयक 
समस्याग्रो तथा विवाह-सम्बन्धी भ्न्य विषयों का स्पष्टीकरण हे। सामाजिक निमन्धों 
के पश्चात्‌ ऐतिहासिक भौर राजनेतिक निबन्ध लिखे गये है जिनमें भारत की प्रादि 
युद से श्राज तक की सभी राजन तिक समरयाएँ ली गई हैं। इन निबम्धो को पढ़फर 
बाठक को भारतीय इतिहास और वर्तमान राजनीति का पूर्ण ज्ञान हो जाता है। राज- 
मैतिक निबन्धों के अन्तगेत भारत की क्रान्तियों के भतिरिवत विदव की ऋान्तियों तथा 
बर्तमान वादों और उनकी भारतीय राजनीति पर होने वाली भ्रतिक्रियापर्रों का भी 
स्पष्टीकरण किया गया है। एकतन्त्रवाद, साम्राज्यवाद, साम्यधाद, रामाजबाद, 
डिक्टेटरदिप, गांधीवाद इत्यादि की तुलनात्मक विनेचना की गई है। अन्त में फूठकर 
और परिचयात्मक निबन्ध लिखे गये हैं, जिनमें स्वास्थ्य, व्यायाम इत्यादि के श्रति- , 
रिक्त संसार की प्रमुख शासन-प्रणालियों श्रौर भारतीय इतिहास की प्रधान निभुतियों 
का परिचय दिया गया हे । 

साहित्यिक, कलात्मक, घामिक, सामाजिक और राजनीतिक निमर्यों फे पष्चात्‌ 
कुछ विषयों की रूपरेखाएँ देकर उन पर निवन्ध-रचना की पूर्णों सामग्री भी प्रतुए की 
गई है। 'प्रबन्ध-सागर' के भूमिका भाग में हिल्दी-गदय के उत्थान, हिल्दी-निश्नस्पों के 
इतिहास, निबन्ध की भ्रावश्यकता, निबत्ध के क्षेत्र, निबन्ध के ढाँचे, मिवन्ध-सेसम-शाम, 
निबन्ध के प्रमुख अंग, निबन्धों के प्रकार, शैली और सहायक हंगों पर भिरतार के 
ब्राय प्रकाश डाला गया है। इस प्रक्रार 'प्रबन्ध-सागर' में बी, ए,, प्रभाकर शभाषि 
विशेष योग्यताग्रों की परीक्षा में भाग लेने वाले विज्ञाथियों के लिए सम्पूर्ण सामग्री 
बस्तुत' की गई है । हम दृढ़ विश्वास के साथ कंहु सकते हैं कि 'प्रबन्ध-साभर' के 
निबस्धों पर एक दृष्टि डालते के पष्चात्‌ विद्यार्थी को उक्त विषयों का शाम पंपुर्ख 
बहीं रहूं सकता | 
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अध्याय १ 
हिन्दी-गद्य का विकास 


१, हिन्दी गध का प्रारस्सिक प्रिकाख्न--वर्तमान हिन्दी का जो स्वरूप भ्राज दिख- 
जाई दे रहा है उसके उद्गम भ्रौर प्रारम्भिक श्रवस्था का ठीक-ठीक ज्ञान प्राप्त करता 
सरल काम नहीं । भाषा-वैजानिकों की खोजों से ही सांकेतिक रूप से इतना ज्ञान प्राप्त 
हो सका है कि ११वीं शताब्दी के आस-पास आधुनिक खड़ी बोल-चाल की भाषा का 
प्रचलन भारत में प्रारम्भ हुआ होगा । यवन-प्राक्षमणों से पूर्व शौरसेनी, मागधी इत्यादि 
अपभ्र'श भाषाएँ विभिन्‍न प्रान्तों में बोल-चाल के लिए प्रचलित थीं । मुसलमानों के 
शासन-काल में उनकी भाषा यहाँ की भाषा से' प्रभावित हुई और यहाँ की भाषा को 
उप्तकी भाषा हारा अभावित होना अभिषाय हो गया । राजा' शिवप्रसाद ने कहा है, 
“संस्कृत की गौरव-गरिमा तो हिन्दू-साज्राज्य के भ्रस्त होने के साथ. ही लुप्त होने-सी 
लगी भी | भरबी, तुर्की और फ़ारसी, जो मुसलमान शासकों की भाषा थी, मुसलमाच 
ऐपमिक अपने साथ लाये थे, उनका सम्मिश्रण ऋ्रमहः भारत की प्रान्तीय भाषाओं में 
हुआ । फ़ारसी को राज-दरबार की भाषा बनाने का सौभाग्य मिलने से इस सम्मिश्रण 
में भौर भी सुगमता हुई ।” विदेशी भाषाभों के ससगे से श्राधुनिक हिल्दी की जन्म- 
दाश्नी ब्ज-भापा का भी काया-पल्ट हुआ शौर उसके रूप में भी परिवतंन स्पष्ट दिख- 
लाई पड़ने लगा । 'हिन्दी/ का 'हिल्दी! मामकरण मुसलभानों ने ही मेरठ-वेहली के 
आस-पास फी बोल-चाल की भाषा के आधार पर किया था । 

हिन्दी' झथवा यह मिश्रित भाषा, जो भारतीय भर भुसलमानी भाषाश्रों के 
सम्मिश्रश से बनी, भ्रपनी परिपक्व अवस्था को १३वीं शताब्दी सें पहुँची । अमीर 
खुसरों के हिन्दी खड्ठी बोली के कुछ उदाहरण उस' काल की भाषा की व्यवस्थित रूप- 
रेखा के ज्वलन्त उदाहरण हैं :--- 

धार महीने बहुत चक्े और भहीने थोरी । 

अमीर छुसरों थों कदें तू बता पहेली मोरी ॥ 
4 

शोरी सोने पेज हैं, सुख पे डरे कैस। 

शरक्ष ख़ुसरों घर आपने रैस भई चहुँ देख ॥! 


श्‌ ह प्रबन्ध-सागर 


पंद्रहवीं शताब्दी में प्रात, श्ररबी, फ़ारसी के साथ-ही-साथ हिन्दी में ग्रामीण” 
शब्दावली का भी आविर्भाव हुआ और कबीर इत्यादि संत-कवियों ने विशुद्ध खर्ड 
बोली के उदाहरण साहित्य में प्रस्तुत किए :-- 
साहब के दरबार में कमी काहु की नाहि । 
दा, मौज न पावही, चुक चाकरी मांहि॥? 
कबीर की .कविता के उक्त उदाहरण से यह पूर्णरूपेण स्पष्ट हो जाता 
है कि इस काल में हिन्दी-भाषा से प्राकृत का प्रभाव कम होकर अरबी और फ़ारसी का 
प्रभाव बढ़ने लगा थां। 'हिन्दवी' भाषा फ़ारसीमयी होती जा रही थी । यहाँ यह. जाने 
- लेना आवश्यक है. कि जहाँ शासन के: प्रभाव से हिन्दवी पर भुसलमानी प्रंभाव- जम 
रहा था, वहाँ दूसरी ओर १६वीं शताब्दी में व्यूनाधिक परिमारा में 'हिन्दवी' में कविता 
करने. वाले हिन्दूुऔर मुंसलमान- दोनों. कवियों ने ब्रज भाषा का भी. प्रयोग करता 
आरम्भ कर दिया था। परन्त हिन्दी-गद्य का वास्तविक श्रींगणीश हुमें श्रंग्रेजी-शोसम-.. 
कॉल की १६वीं शताब्दी में ही देखने को मिलता है।- १६वीं शत्ताब्दी से पूर्व का जो गय- 








इत्यादि उनके प्रधान केन्द्र बनें । ईसाई घर्म के साथ ही-साथ भारत में महषि स्वागी 
' दयान॑न्‍द सरस्वती का प्राहुर्भाव हुआ, जिन्होंने श्रपना प्रधान धर्मे-ग्न्ध 'तत्मादअकाय 5 
' हिन्दी-गच्च में -लिखा.। .हित्दीनाझ के इस प्रारम्णगिक काल में भ्रार्य-समाण द्वारा भी ४ 
« :हिल्दी-प्रंचार को ,विद्येप सहयोग: भ्राष्त हुआ । ८: 
(( .०...« २: सारतेन्डु-युग --हिन्दीगयय. के. उत्थान में उन्नत. प्रारम्भिक विकांस' के है 
. “परवातु हम सीधे. सांरतेन्दु-काल तक: प्रा जाते हूँ, जिसमें भाषा के साथ-साथ प्ाहित्य . 
रा का भी विकास हुआ । / 5 ह ह 
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भारतेन्दू यग को हग हिन्दी गद्य का बाल्य-काल मानते हैं । इस काल में जो 
गद्य लिखा गया उसमें व्याकरण-सम्बन्धी दोप थे प्रशुद्धियाँ थीं, भाषा में परिभार्जन 
नहीं भरा पाया था, बावय श्रधूरे और अ्रटपटे रह जाते थे श्रौर यदि यह कह दिया 
जाय कि भाषा ने निश्चित रूप धारण नहीं किया था तो कुछ अनुचित ते होगा । ऐसी 
भाषा में ठोस विपयों पर वैज्ञानिक लेख नहीं लिखे जा सकते थे, परन्तु फिर भी 
भारतेन्दू बाबू हरिश्चन्द्र, बाल क्रष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बद्रीनारायण 
चीधरी प्रेमधग! तथा अम्बिका दत्त व्यास इत्यादि ने कुछ सुन्दर लेख लिखे हैं । जहाँ 
तक निबन्ध के प्रार॒णश्भिक इतिहास का सम्बन्ध है, ये लेख बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। परल्तु 
उनकी तुलना हम शआ्राचार्य रामचन्द्र शुत्ल इत्यादि के निबन्धों के साथ नहीं कर सकते । 

३. द्विवेदी-युग (गहावीरप्रसाद द्विवेदी का समय)--इस काज़ में भाषा 
ने प्रपने व्याकरण-सम्बन्धी दोषों को दूर किया। अपना एक परिमार्जित स्वरूप 
बनाया श्ौर उसके शुद्ध निसरे हुए स्वरूप पर लालायित होकर विद्वानों ने भ्रपनी' 
लेसनी' उठाई । इस काल में छापेखानों का भी प्रचार बढ़ा हिन्दी में पत्र-पत्रिकाएँ भी 
प्रकाशित हुई! और उनके सहयोग से विद्वानों को एक दुसरे के विचारों में पैठने का 
संगम मार्ग दिखलाई दिया । इस काल में नाटक, निबन्ध, कहानियाँ, उपन्यास इत्यादि 
सभी दिशाओं में साहित्य ने प्रगति की । गोविन्द नारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, 
गहावी रप्रसाद हिवेदी तथा गाधवप्रसाद मिश्र इस काल के प्रमुख लेखक हैं । 

४, नथीन थुग ( वर्तेमान काल )--वर्तमान काल में भाषा से व्याकरण 
और भाषा-सम्बन्धी प्रव्य दोष दूर हो गये । भाषा में शक्ति श्रा गई भौर उसमें किसी 
भी प्रकार के विभारों फो पूर्ण स्वतन्भता के साथ स्पष्ट रूप से खोल कर लिखा जाने 
लगा। इस काल में भाषा की विभिन्‍न शैलियों का विकास हुआ। यों तो इन शैलियों 
की सुपरेखा भाचीन काल से ही अपने विगड़े-सुधरे रूप में चलती चली शभ्रा रही थी, 
परन्तु इस काल में श्राकर उन गैलियों मे प्रपता-अरपत्ता स्पष्ट रूप धारण कर लिया। 
इस काल में प्रश्नेजी साहिष्य का हिन्दी पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा, बहुत से विषय 
अंग्रेजी से हिन्दी में लिये गये झ्लौर उन पर श्रनेकों प्रत्थों की रचनाएँ हुई. भ्रनुवाद 
तथा मौलिक दोनों ही रूप में । बेंगला-साहित्य का भी प्रभाव हिन्दी पर कम नहीं 
पड़ा । ट्विजेर लाल राय के नाटकों को हिन्दी में श्रनुवगद करते के पश्चात्‌ अपना लिया 
गया । बंकिस, शरतू भौर टैगोर की हर रचना को हिन्दी में प्रह्युत किया गया । वे 
बड़े लाव से पढ़ी भी गई शभौर शभाज वे हिन्दी क्री श्रपन्ती रचनाएँ बन गई हैं । 

प॑० पश्मसिह शर्मा, बाबू पयामसुल्दर दास, जयशंकर 'प्रसाद' भाषाय॑ रामचन्क 
शुवल, भुक्षी प्रेमचन्द, गुलाबराय एम, ए., जैलेलकुमार, रामनाथ 'सुमर्ना, 
हजारीअसाद द्विवेदी, राय कृष्णदास, थीरेन्द्र वर्मा, डा० रसाल, सुर्वकान्त' तिपाठी 
गतिराला', सुदर्शन, नलिनीमोहन सान्याल, भगवतीचरण बर्गा, 'उप्र', डा० पीतास्धरदत 
बड़ध्वाल, यशदतत धार्मा, शांतिप्रियः द्विवेरी, भ्रमुतताल नागर, बरोत्तमप्रसाद 
भागर, भगवतीप्रसाद वाजपेगी। डा० शंमरतस भटनागर, शा "'रक्रेश' गुप्त 
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प्रकाश चन्द्र गप्त, रामच रण महेन्द्र, डा ०नगेनद्र, विजयेन्द्र रनातक, प्रो *॒ सुरेश चर, गिरजा 
दत्त शुक्ल गिरीश, ललिता प्रसाद शुवल, प्रभाफर माषपे, रहुल, अशेय, रमपन्दत सुमन, 
डा० रामकुमार वर्मा दृत्यादि लेखकों का इस काल के गले सम में प्रधान थ उयोग ढें। 
आप लोगो की रचनाएँ श्रपने परिगाजित रूप में रामने श्राई हैं और उन्तीं वर्तमात 
काल के विविध विषयों पर प्रकाश डाला गया हे । - 

४. गध्य-विधेधन--आज का हिंन्दी-गच, इसमें प्न्देह भहों फि पहले की 
भ्रपेक्षा काफी निखरे रूप में और गाम्भीय के साप उन्नति के प्र पर श्रग्नसर हे, 
परन्तु फिर भी उसमें अभी भनेकों विषयों को श्रपने अ्रन्धर खपा सेने की क्षमता 
अधूरी दिखाई देती है। हिन्दीछचद्य का जो विकास हुग्रा हे, पह प्रधानतया कहष्ठानी, 
उपन्यास भौर नाटक, इन्ही तीन धारामों में मिलता है। वुछ ओर भाग चल 
तो गद्य-काव्य, कुछ इतिहास, कुछ मिबन्ध तथा कुछ गाभाएं लिखी हुई श्रापतो मिल 
जायेंगी । इनके श्रतिरिवत भन्य विषयों पर न तो लेखकों ने लिखने का प्रकेत ही फिया 
है भौर न पाठकों ने प्रकाशकों को ही फिसी प्रकार की प्रेरणा दी है। भ्रस्य विपगों फो 
हिंदी-गद्य भ्रणने हाथों में न संभाल सका । उसका एक दूर कारण गह भी रहा 
कि पहले हिन्दी राष्ट्र-आापा नहीं थी और स्कूल कालिजों में पढ़ाई जाने पाली श्रन्य 
विपयों की सव पुस्तकें प्रंग्रेजी में ही पढाई जाती थीं। इसजिए हिस्दी गश-सापह्ित्य 
प्रधिक उत्तति न कर सका । 

ऊपर कहने का तातपयें यह है कि हिन्दी-गद्य का विकार प्रशानमया ललित 
कल्ाओरों के ही रूप में हुआ भौर लेखकों ने भी प्रभानतया प्रपनी शवित को उसी दिशा 
में लगाया | इस काल में यदि और विपयों पर भी कुछ लिखा गया है तो तसमें भी 
लजित-कला की ही पुट मिलती है। निथन्ध, लेख, इतिहास, जीवुनिरगा कोई भी उस 
प्रभाव से वंचित नहीं रहू पाया । 

१५ अगस्त १६४७ को भारत स्वतंत्र हुआ श्ौर उराके पष्नात्‌ हछ्विन्दी की 
राष्ट्रभाषा का पद आप्त हुआ्ना। राष्ट्र-आापा मनने पर लेखकों भ्रौ २ प्रकाशकों फा ध्यान 
इस दिशा में गया । इसके पश्चात्‌ भूगोल, राजनीति, नागरिक शारत, ध्यंगग-मिनोव, 
बाल-मनोविज्ञान, शिक्षण, भर्थ-शास्त्र, विज्ञान, लॉक-साहित्य, जीव-विज्ञाम, बसस्पति- 
शास्त्र, कृषि-विज्ञान, समाज-शास्त्र, हैफनिकल साहित्य, काम-विश्ञान, भ्रात्म-विकास 
सस्वन्धी साहित्य, बाल-साहित्य तथा प्रौढ़-साहित्य की रतना हुईं । इस सभी दिशाओं 
में आध्ातीत उन्नति दृष्टीगोचर हीती है। हिन्दी गण में फाफी राफण्नता के ध्षाथ इस 
सभी त्रिपयों पर ग्रन्थ लिखें प्रौर छुपे हैं। 

६. निवस्धरचला--मिबन्त्र॒ गश का एक विशेष श्रंग है, जो मे भाष- 
तारों में बहकर लिखा जाता है भौर त उसमें कत्पना के ही घोड़े पौड़ाये जाते हैं। 
निबष्च-लेसक का भाषा, शब्दावली और विचारों पर समान अधिफार नहोता बाय 
इंयंक है के धच्छे तिवत्म में त व्यथथ के शब्दों का जाल-जजाल होना नाहिए और मे 
कल्पताओं का चमत्कार ही, वहाँ तो वास्तविक सत्य को उचित शब्दों में गू बकर पे» 
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तुले विचारों का सामंजस्म करना होता है। 

हिन्दी का निबन्ध-साहित्य संस्कृत-साहित्य की देव न होकर पूर्णतया प्रंग्रेजी 
की देन है, गह स्वीकार करने में भारतीयता-प्रेमियों को संकोप नहीं होना चाहिए । 
संस्फृत-सा हिंप्य में इस प्रकार के निबन्धों का कहीं पर भी उल्लेख नहीं मिलता । 
निबन्ध शब्द का अर्थ प्राचीन साहित्य में जीड़ने या बाँधनें से था । श्ाजकल इस 
शब्द का प्रयोग अ्रंप्रेज़ी (2५889) के लिए होता है । 'निबर्ध' का भ्र्थ केवल 
परिभाषा में यही समझ लिया गया है कि यह साहित्य का वह अंग है जो विचारों, 
भावों और उनके स्पष्टीकरण को एक सूत्र में बाँध ले । लेख, प्रबन्ध भर निबन्ध ये 
तीनों दाब्द श्र्थों में बुछ-न-कुछ समानता रखते हैं । शन्‍्तर केवल इतना ही है कि 
निबन्ध से प्रबन्ध शब्द अ्रधिक व्यापक है और प्रबन्ध से लेख और भी अधिक व्यापक । 

'रचना' शब्द अपने अरदर वही शभ्रथ॑ रखता है जो प्रंग्रेजी शब्द कम्पोजीशन 
((!०70708(07॥) का है। शब्दों का वाक्य मैं बहू गठन, जिसका अर्थ स्पष्ट हो 
झौर युगमता से समझ में श्रा सके, 'रचना' कहजाता है । इसीलिए यह शब्द ऊपर 
दिये गये सभी दाब्दों के साथ श्रयुषत हो सकता है शैप्ते--प्रबन्ध-रचना, कविता- 
रचना एंस्यादि । 


अध्याय २ 
निबन्ध-रचना 


७, लिबन्ध की परिभाषा--वर्तमान निवन्ध की परिभाषा प्रापीन परिभाषा 
से पूततया भिल्‍न है। प्राचीत विवन्धों में हमें लेखक की किसी विषस हशया वि" 
यांश पर अयूरण विवारावली मिलती है। न उनमें सुगठग है और वे किसी प्रकार का 
परिभार्जन ही । एक प्रकार के खिछलेपन के साथ-साथ भावना यों का बहाव मिलता 
है। परन्तु आज के लेखक के विधार सन्तुलित होकर चलते हैं, न उनमें ब्यर्ण का 
बहाव हैं भौर न विषय का एकांगी विवेचन ही। श्राज का लेखक निपय १६ पूर्ण 
गठन के साथ तपी-तुली विचारावली से नपे-तुले शब्दों में विबन्‍्ध की रचना फरता 
है। न वह विषय से बाहर मिकल कर दृष्टान्तों की झोर भशागता किरता है और न 
शब्दों के जाल-जजान मे व्यर्थ का चवकर लगागे का ही उसके पारा समय है । बह तो 
थोड़े शब्दों में केवल भपने सम्पूर्ण ज्ञान कों एकत्रित करके श्रपनी बात भर कट 
देना चाहता है। अंग्रेजी साहित्य के प्रसिद्ध निबन्धकार डाबटर जानते कि शब्दों 
में निबन्ध की परिभाषा इस प्रसार है :-- 

"मानसिक विश्व का 'निवल्ध' बहू थका हुआ बुद्धि-विलास' है, जिशामें ने को 
क्रम है और ते कोई नियम । यह विचारों की अधूरी भोर भव्यवस्थित रचना-मान्र है 

परन्तु श्राज के जगत्‌ में डावटर जॉन्सन की ऊपर की दी गई परिभाषा केवल 
प्रचुरी ही नहीं सर्वेधा गिरयेक सिद्ध हो चुकी है। भाज मिबन्ध परिभाषा पशफे 
पूर्णतया विपरीत है। 'निबन्ध उसी को कहते हैं जिसमें किसी भी विंगय पर विभारों 
का परिमारजित स्पष्टीकरण लेखक ने किया हो ।' निबस्धों में प्रधागनतया व्यक्तिगत 
विज्येपता रहती है परन्तु बनाबदी वातावरण उपस्थित करके नहीं, पूर्ण स्थाभाविवाता 
के साथ; बस, यहो लेखक की ढैली का गुण साना जायगा । सिबन्ध में पिभाों 
की शुष्कता श्रौर हुरूुहता भी इतनी अधिक न हो कि वह पाठकों के हृदय को अ्रपती 
भोर खींच ही म सके । हरिहर नाथ ८ण्डन निबत्ध के विषय में लिखते हैं : 

"निबन्ध लिखना प्रभ्यासे से भाता है। मिबन्ध, लेखक के ज्ञान की कंशीदी 
है। उधना था पाण्वित्य-प्रदर्शत के भाव से लिखा गया अथवा उलभे हुए भावों से 
बोशिल पिबन्ध व्यर्थ होता है। भिमन्ध शब्द का श्रर्थ है बँधा हुआ'। अतः थोड़े से 
श्रत्यन्न बने हुए हाबदों में किसी विषय पर अपने वितार प्रगट करने के प्रयत्त का 
निबन्ध कह सकते हैं। तिबर्ध के विषयों की कोई सीसा नहीं। आाकाश+फुसुम से 

लेकर चींटी तक सभी निवसन्‍्ध के विषय हो सकते हैं।” 


निशन्ध-रचना ७ 


निबन्ध के लिए यह झावश्यक है कि पूरे निवन्ध का रूप एक ही हो। प्रत्येक 
'निबन्ध के आदि, मध्य और अन्त का विभाजन ठीक-ठीक होना चाहिए | निबन्ध का 
आरम्भ ऐसे सुन्दर ढंग से होना चाहिए कि उसे पढ़ते ही पढ़ने बालों की उत्सुकता 

बढ़े और वह आपन-पे-आग उसे पूरा पढ़ डालने के मोह को संवरण न फर सकें । 
इराके भ्रतिरिक्त लेखक को इस बात का भी ध्यात रखना चाहिए कि पाठक ज्यों-ज्यों 
उर्के निबन्‍्ध को पढ़ता चले, उसे आरम्भ से ही ऐसी सामग्री मिलती चले कि 
उसकी यह धारणा वन जाय कि उसे इस लेख में मौलिक ढंग से लिखी हुई कुछ 
भनोरंजक और विचारपूर्ण बातें पढ़ने को मिलेंगी । निबन्ध का मध्य निबन्ध 
का सबसे अधिक विस्तृत भाग होता है। आदि से इसका राम्यत्ध होगा चाहिए भौर 
इशके राभी सिद्धान्त, सभी वाक्य एक-एक करके निश्चित परिशाम की श्रोर फ के 
ए होने चाहियें । 

निबन्ध के गध्य में ही लेखक पाठक को अपने तक समझाने का प्रयत्त करता 
है। निवन्ध के भ्रक्तिम अंश के सम्बन्ध में लेखक को यह ध्यान रखना चाहिए कि 
निबन्ध प्रनायास न समाप्त हो जाय । यदि ऐसा हुआ तो पाठक को रुचिकर न' होगा 
गौर वह उराकी शैली को दूषित प्रमाणित करेगा। निबन्ध की समाप्ति ऐसी होती 
चाहिए कि उरो समाप्त कर देने पर भी उसकी विचारधारा के मूल भाव पाठक के 
मन में बार-बार झाते रहें । वह निबन्‍्ध भ्रत्यन्त सफल' माना जाता है जिसका भ्रन्त 
ऐसा हो कि पाठक का ध्यान एक बार फिर लेखक के तकंपूर्ण संगत भावों की ओर 
शाकपित हो जाय शौर वह गुश भौर दोष दोनों के सम्बन्ध में अपना एक निश्चित 
मत दे सके । 

/नियन्ध के श्रादि, मध्य और शब्त तीनों को पदों में क्षीषकों के भ्रनुसार 
विभाजिए करना चाहिए। पद चाहे बड़े हों या छो2, सबका सम्बन्ध एक-दूसरे से 
होना भाहिए। पदों में छोटे और बड़े दोनों प्रकार का प्रयोग श्रावश्यकतानुसार होना 
चाहिए । जहाँ. बात समभानी हो था विषय कठिन हो, वाक्य का लम्बा हो जाना 
कोई दीप नहीं है। फेपल छोर -छोटे बावयों के प्रयोग से निबन्ध में अ्स्पष्टता आ जाने 
की सम्भावना बनी रहती है। समय और स्थान के भ्रनुसार दोनों प्रकार के वाक्यों 
का प्रथोग करना उस्तित होगा ।/ 

थे. निबन्ध की आवश्यकता--किरी भी विषय का ज्ञान प्राप्त करने के 
लिए गदि प/ठक उस विषय पर एक-शे निबस्ध पढ़ लेता है तो उसे इच्छित शात प्राप्त 
हो जाता है। एक विषय पर शक्त पुस्तक भी लिक्षी जा सकती है और एक निबन्ध 
की । अ्गुभवी नेंखक एक छोटे से निबन्ध में एक मोटी पुस्तक की सभी बातों को संकेत 
सें एस प्रकार जिस देता है कि योग्य पाठक उसे पढ़कर भ्रपता सत॒ मतलब हल कर 
सके झौर उस विपम का उसका ज्ञान कम समय में पूर्ण ही जाथ । इस प्रकार मिबन्च, 
एक लेखक और पाठक के बीच का वह साध्यग है जिसके द्वारा किसी विषय परे 
लेंखक की विधारपूर्ण जानकारी से पाठक लाभ उठा सकता है। सिवन्ध की: यही 
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श्रावश्यकता है और निबन्ध-लेखक का यही ग्राशय है । कैतल जानकारी ही गहीं, 
इसके अतिरिक्त लेखवा पाठक के हृदय में खोज करने ओर देखने-भालने की जितापा 
भी उत्पन्ग कर देता है। मान तो एक पाठक से एक पिनस्थ पढा, जो कि पैशक चे 
आगरे के ताजमहल पर लिखा है। यह लेख पाठक को बहुत पश'३ प्रामा और 
उसके हृदय में ताजमहल को जाकर देखने की जिज्ञासा उत्तस्न हो गई। दस प्रकार 
निबन्ध मानव-ज्ञान की वृद्धि में एक विशेष साधन भी हैँ और उसका सहासक 
साध्य भी । 

निबन्ध से हम यह सीखते है कि किस प्रकार हम अपनी मानसिक सदियों को 
सीमित करके उनका विकार करें ? एक व्यक्ति यदि चाहे कि वह भी चीज को 
अपनी आख़ो से देख सके, तो यह उसके लिए असश्भव हे । नियच्धों के द्वारा नया 
को दूसरे के श्रनुभवों से वही लाभ होता है जो वह भ्रपने अनुशव से प्राप्त कर 
सकता है। इसमें उसका समय कम लगता है और थोड़े सगय में बह लिकणों को 
सहायता से बहुत ज्ञान प्राप्त कर लेता है। 

8, निबन्ध का चोन्न--मिवन्ध के विषय पर विचार करते रामग हमे यह 
पूर्ण रूप से समझ लेता चाहिए कि इसकी सीमा निर्धाश्ति नहीं की जा राकती । 
निबन्ध अपने दीन मे स्वतन्त्र है। यह हर विषय पर जिला जा राकता है। पानी 
हर विपय पर नहीं लिखी जा सकती, कविता हर विषय पर गही लिखी जा गफती, 
उपन्यास हर विपय पर नहीं लिखा जा राकता परल्तु यह एक सिबरत ऐ कि उसके लिए 
किसी भी दिशा में कोई रुकावट नहीं। यह प्रणने नपे-तुले' शब्दों मे ताकिक तथा 
वास्तविक दृष्टिकोण में हर विषय पर लिखा जा सकता है। पुथ्वी रो लगावार आफाश 
तक जितनी भी वस्तुएँ है, चाहे वे श्रॉल से दिखलाई देती हों गा न देती हो, पाठ ये 
साक्षात्‌ कुछ वस्तु हो था केवल मानव की विधघारधाराएँ-मान हो, राभी पर सिमस्थ 
सिखा जा सकता है । निबन्ध का दोन्र बहुत्त व्यापक है। गा यह कड़े पिया जाग कि 
इसके क्षेत्र मे कोई ऐसी वस्तु या विषय नही जो न श्या सके तो उचित ही होगा। कोई 
भी छोटे-सेलछोटा तिषय निबन्धकार को झ्राकधित कर सकता है और उस्च छोठेनो विषय 
पर सुल्दर-से-सुन्दर निबन्ध लिखा जा सकता है । | 

१०. प्रारश्सिक निधरभ--किसी भी निबन्य के विद्यार्थी को पहले आए फि 
वह ऐसे विषयों पर निबन्ध लिखना प्रारम्भ करे जितः विषयों से उराका गिवाठत्म 
सम्बन्ध हो, जिन विषयो का उसे ग्रा्योपान्त श्वान हो और जिनका विशेष षह 
बहुत सुगमतापूर्वक कर सके । यदि उस विषय पर लेखक का ज्ञान भ्रपूणोे है तो उसका 
निवन्ध कभी पूर्ण सही हो सकता भर पाठक पर भी उसके कहंगे का कोई प्रभाव 
नहीं पड़ सकता । निबन्‍्ध के विद्यार्थी को चाहिए कि बह उस विषयों को' छांटे जिनका 
उसके भित्य के जीवन से सम्बन्ध रहता है। उन' विषयों का उसके जीयन पर ब्था' 
प्रभाव पड़ता है भौर किस प्रकार वे विषय उपके जीवन में श्राते हैं, यह स्पष्ट करना 
चाहिए । जब ऐसे निबत्ध लिख चुके तो चाहिए कि वह कुछ ग्रूढ विषयों को ले, 
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भौर लिखने से पूर्व उन विषयों पर श्रत्य लेखकों के लिखे गये लेख अभ्रथवा निबन्धों 
को पढ़ी । उन्हें पढ़ने के उपरान्त यह विचार करे कि उन विषयों के साथ कितना न्याय 
और कितना प्न्याय किया गया है । फिर एक विचारशील व्यक्ति के नाते न्याय और 
प्रस्याय की काट-छाँट करके झ्पना निवन्ध लिखगा आरम्भ करे। जो निबच्ध इस 
प्रकार लिखा जायगा वह सर्वश्रेष्ठ लेखो की कोटि में गिना जायगा। यों ही कलम 
लेकर किसी भी विपय पर कुछ घसीट डालना, लेख लिखना अभ्रथवा निबन्ध लिखना 
भहीं कहलाता, केवल धोखा है, भ्रपने लिए और अपने पाठकों के लिए भी । 

११, निबन्ध का नामकरण--निबन्ध के नामकरण की समस्या उतनी जटिल 
नहीं जितनी नाठक, कविता, उपन्यास ग्रथवा कहानी के नामकरण की होती है | कारण! 
स्पष्ट ही है कि सिबन्ध का पहले विषय चुना जाता है और फिर निवन्ध लिखा जाता 
हैं। सौ में निन्‍यानये प्रतिशत यही होता है ग्रौर कपिता, कहानी इत्यादि में पहले 
रचना हो जाती है तथा बाद में नाम की खोज करनी होती है। इसलिए नामकरण 
का प्रश्न निवन्ध के क्षेत्र में बहुत सुगम है, श्रधिक लिखने की शावश्यकता गठी । नाम 
शें निंवन्‍्ध का पूर्ण अर्थ निहित रहता है । 

१२. तिबन्ध का ढाँच[--निबन्ध का रूप एक वृक्ष के समात यदि सान लिया 
जाय तो कुछ श्रनुचित न होगा। जिस प्रकार वृक्ष के साधारणतया सभी भ्रद्ध 
झावदयक होते है उसी प्रकार निबन्ध के भी । यदि लेखक ने किसी विपय पर निबन्प 
लिखते समय फिसी प्रधान भ्रज्भ को छोड़ दिया तो निबन्ध भ्रधूरा रह जागगा। जिस 
प्रकार पेड़ के जड़ होती है, तना होता है, टहनियां होती है, शाखाएँ होती है और फिर पत्ते 
तथा फल-फूल इत्यादि होते है; उसी प्रकार निवन्ध के भी भाग' और उपभाग होते है ॥ 
इतमें से यदि किसी के साथ भी गेखक में र्पाय नहीं फिया तो लेख की उपयोगिता 
ओऔर उसका सौन्‍न्दर्ग दोनों ही जाते रहेंगे। इसलिए निबन्ध-लेखक को चाहिए कि वह 
सिबन्ध-रघगा करने से पुर्वे मिपय का पूर्ण रूप से विश्लेषण करले और फिर क्रम से' 
विषय के झजु-उपाज़ों पर विचार करे। कुशल लेखक को ताहिए कि लेख के किसी 
छोड़े प्रज्नुं पर विशेष जानकारी होने के कारण उसे तुन न वे भौर जानकारी के 
प्रभाव में गिसी प्रधान भ्रजु को यों ही न छोड़ दे । लेखक को चाहिए कि वहू विषय 
के भ्रज़-उपाज़ों की विशेषताओं को पूरी तरह समभे भ्रौर फिर उन पर विचारपूर्वक 
भावध्यवातानुंसार ख्लीजपुर्ण प्रकाश डाले । 

१३, मिमन्ध छिखने का क्ान-- लेखक के पास निबन्ध लिखने का ज्ञान प्राप्त 
करते के वाई साधन है। सबसे पहुला साधत, जो उसके पास छुर समय रहता है बहू 
है उसकी पुस्तक । पुस्तकों के द्वारा लेखक को भालीम काल तक का ज्ञान जाप्त हो 
जाता है। प्रापीन' काल का ज्ञान प्राप्त करने के लिए पुस्तकों से श्रच्छा लेखक के पास 
भौर कोई साधन नही है । 

लेखक के पास दूसरा साधन है भ्रमण । वेश-वैशान्तरों का अमर, भाचीन 
इमारतों को वेखना, भराचीन तथा तवीन शहरों की सैर करता, दूर के सगरी मेँ जाता; 
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वहाँ की भाषा, रहन सहत ओर व्यवहार का पता चलाना प्रोर उसके गुत मिलकर 
उनका अनुभव आप्त करना । यह दूसरा साधन पढे थे छोड अवाथ े पर] बश 
अधिक वास्तविक है शोर तान-बह्ठि के लिए पगछत वस्तु को लागर बेराफ के सागने 
प्रस्तुत कर देता है । इगके द्वारा लेखक को नियी अ।भत प्राप्त हीता है, भी भे 58ै]| 
सुनी प्रौर पद्दी यातो की अपेक्षा अनिछ मह र पूर्ण साना गया है, ओर गाना जशगभा। 

तीसरा साधन है लेस7 की पेनी वाष्टि योर जयकी कल्पणा जिसके झ्रावार 
'पर वह बहुत सी उस्तुप्रों को देखकर आने म्नुभता द्वारा कुछ ऐसा ज्ञान भोप्त #ऋर 
लेता है जो साधारण जगत्‌ के व्यक्ति नही कर गकते । सत्सग भी शाव-परायि को 
चौथा साधन है, परन्तु यह ऊपर दिये गये दूसरे साधन के अच्तगेत भ्रा जाता €, ।पौकि 
अ्रमरा मे व्यक्ति सत्सग भी करेगा ओर कुसग भी, और उसमे दोनों टी गकार का अनु- 
भव भी प्राप्त होगा । 

१४, निबन्ध के प्रसुख हंग--निबन्ध के प्रधानतया तीन गमुरा भ्द् माने गये ४, 
या यों भी कह सकते है कि एक अच्छे नियर्ध का यदि विछ्छदन किया जाध का उसे 
तीन प्रधान अद्भो में बाठा जा सकता हे--(१) प्रस्तावना, (२) प्रसार ओर (३) 
'परिशाम । 

१६. प्रस्तावना ( [7087070॥ )--प्रस्तावन्षा से एक पु तले लेस 
की ऐसी भूमिका प्रस्तुत करता है कि पाठफ उसकी शोर प्राकपित हो जाय और रा के 
प्रधान तत्वों की युनहली भाँकी प्राप्त कर सके । प्रस्तावता मात्र को ही पढ़कर तेसफ 
की योग्यता का प्रनूमान किया जा गज़्ता हे। प्रस्तावना को सामारिक ऋरदाबली में 
लेख अथवा चिवन्ध की बानगी कहना चाहिए। दस बानगी हो ही लेरा का 7ह१थ 
खुल जाता है । भ्राजजल सिनेमा का बहुत बोल-बाला हे। 3सलिए गिमेमा की 
शब्दावली में ट्रेलर का जो महत्त्व है, सगझ लीजिए कि निब्त भें प्ररता व क। 
उससे दिसी दशा में कम महत्व नही है। प्ररतावना बहुन सन्तुलित शब्दावली में, 
सुदोध बावयों से, सरल प्रवाह के साथ गहती हुई 'प्रगाद' गृण चाली होनी पाहिए । 
प्रस्तावता बहुत अधिक लम्गी भी नहीं होनी चाहिए। वह उतनी लग्जी ने एफ 
पाठक उससे ऊबकर निबन्ध ही पढ़ने का साहस ने कर राके । इसमे प्राकर्षण और 

सुरुचि की विद्येष आवश्यकता है। निबन्‍्ध ग्रस्ताववा से प्रारम्भ हीता हे । 

११, प्सार- 'प्रसार' लेख का प्रधान भ्रग हे। एसी के श्राभार १२ प्रत्तावगा 
ओर परिशाम श्रपत्ता अर्तित्व काथम रकते हैं। यदि यह मे हो तो लेख ही समाप्त हो 
जान। जिस प्रकार किसी मनुष्य के गिर २ पैरो को संभालने के लिए. उसने धर 
का हीता अनिवार्य है उसी प्रकार प्रस्तावना भौर परिणाम को मिलाने के लिए बी व॑ 
के प्रसार की प्रावश्यकता हे । निर्बन्ध की संफलतां भौर भसफलता प्रधानतगा इसी प ९ 
अवलस्बित है। वियय का विष्लेषण निकत्श के इसी भाग के प्रग्तगंत होता है । 
लेखक वी मप्यता और प्रतिभा का प्रतीक भी यही श्रश्ग है, दुसरे श्रय्नों से तो पेवल 
ऊॉँकी मात्र ही प्रिल पाती है, पूरा पता तही चलता । मिबत्ध के इस भाग पर सेखनी 
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उठाने से पूर्व लेखक को नाहिए कि पहले वह विपय की पूरी जागकारी प्राप्त कर ले 
ओर विषय का पुर्णा विभाजन करके रांकेतों को किसी कागज पर अ्रंकित कर ले। 
यदि वह एसा गएीं करेगा तो उसका लेख इधर-उधर अस्त-व्यस्त धाराशों में बहने 
लगेगा और फिर इन राभी धाराओं का परिगारजत करना उसकी श्क्ति-सीमा से दूर 
की यात बन जाबगा | फिर उसे लेख के राव तत्त्वों को एकत्रित करने में कठिनाई 
होगी श्रोर लेस ब्ेडौल होकर शहद दिखने लगेगा। इसलिए लेखक को चाहिए कि वह 
पहने लेख की झूपरेखा मिश्चित करे । इस रूपरेखा को खूब विचारकर निश्वित करना 
साहिए भ्रौर निश्चित करने के पश्चात्‌ प्ंकेतों पर एक बार फिर दृष्टि डाल लेनी 
चाहिए। इश बीच में. यदि कोई फिर नई बात ञभ्रा जाय तो उसे भी लिख लेना 
साहिए। रूपरेखा के सभी राकेत कगबद्ध होने चाहिएँ। उनका सिलसिला टूठ जाने 
पर निबन्ध का सोंदर्ग नप्ट होने की स्रम्भावना रहती है। प्रधान विचार भ्रौर गौण 
विनर एफ नियम के साथ आगस में सम्बन्धित रहने चाहिएँ ! प्रत्येक विचार को पृथक्‌- 
पृथए स्थान देना चाहिए न कि सवको एक ही अनुच्छेद में 7 सकर भर दिया जाय । 

प्रधान विचारों का स्पष्टीकरण भी श्रधिक बलश्ाली होना भ्रावश्यक है। उनके 
सिद्ध करने को प्राचीन लेखों के उद्धरण और लोकोवितयों तथा मुहावरों की सहायता 
लेता उपयुवत रहता है । जिस भत का निबन्धकार प्रतिपादन करना घाहता है उरे 
समभ-सोच फर करना घाहिए। बिना विचारे लिखने से लेखक श्रानी प्रतिष्ठा 
खो ब्रैठता है । निन्रन्ध में उतार-चढ़ाव श्राता श्रावश्यक है, परन्तु वह उतार» 
चढ़ाव बिलवुल ऊबड़-खाबड़ भूमि की भाँति न बन जाना चाहिए, कि जिस पर 
चलकर पाठक मार्ग ही भूज जाय; चलते-चलते भ्रपनी टांगें भी तुड़ा बैठे भौर किसी 
निश्वित स्थान पर मे एहुत सके। इस उतार-चढ़ाव' के पश्चात्‌ राही कों उसका 
लक्षित रथान भी दृष्टिगत होना चाहिए | 

१७, परिणाम ((:07008४07)--यह निबन्ध का झ्रन्तिम भाग होता है और 
इसका प्रहत्त विवन्ध के प्रारम्भिक भाग से किसी प्रकार कम नहीं होता । जिस प्रकार 
प्रस्तावना को पढ़कर लेखक के हृदय में निबन्ध पढ़ने की जिन्नासा बल्नवती होती है 
उसी प्रकार ४म भाग को पढ़कर लेखक को यह श्रनुभव होना चाहिए कि उस विषय 
का जितना भी भात है वह सब पाठक प्राप्त कर चुक्रा और भब उस विपय पर कोई 
भी बात जानती उसके लिए शेप नहीं रही । यदि यह भाग पढ़ने के उपरान्त भी पाठक 
के गन को शान्ति न मिल राकी, उसकी जिज्ञासा बराबर बनी रही भौर उसने यह 
अनुभव किया कि श्रभी भी उसका ज्ञान उस विपय पर श्रूर्ण ही है, तो यह निबन्ध 
थी पाजगोरी गानी जायंगी | इस भाग में लेखक अपने समस्त लेख का भित्रोड़ निकाल 
कर रखता है| यह्ि यह कह दिया जाय कि यह उसका प्रक्षिप्त निवन्ध हीं होता हैं 
तो भी बात छीवा ही है श्रौर यही 'परिणाम' लिखने का रावसे सुगम ढेगे भी है। कुछ 
खेखक मिबन्ध के भ्र्त में उपदेशात्मफ प्रवृत्ति ग्रहण कर लेते हैं। यह प्रतृत्ति एवा 
डोज लेखक के लिए भ्रधिक उपयुक्त नहीं माजूग' पहती भौर इस प्रकार के 'लेखों को 
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पढ़कर समझदार पाठकों मे एक जिंढन सी पेदा हो जाती है। धामिक विकतों में 
अहात्मामरी द्वारा लिखे जाने पर यह प्रवेत्ति कभी-कर्ी शपिकर होती ९ भ्रौर भ।। 
लोग उन श्रशों को पठकर बडे प्रेम से गरदत हिला-हिला कर प्रशसा वेरत है । पदों 
से लेखक परिशाम का भार पाठकों पर ही छोड़ देते हैं। ने केलि विधये का 
प्रतिपादन-गाय करगा ही अपना कर्तव्य रामभते हैं ओर इसके तिरिव के $ 
नही । यह ढंग भी सुन्दर हे, इसमे पाठकों को स्वयं विवार करने के लिए रतेच्तेगा 
मिल जाती हे भौर इस प्रकार उतके मस्तिष्क का भी कुछ मिकाराहोवा है। 


निबन्धों के प्रकार 


१८, प्रकार--ऊपर हमने यह विचार किया है कि निबन्ध को गया पे रिभाषा 
है, मिबत्ध की कया आवश्यकता है ? तिमन्ध का क्या क्षेत्र ऐे, लिवख्य लिएप्पा 
किस प्रकार प्रारम्भ करता चाहिए, निबन्ध का नाम फिस' प्रकार रत भाषा 
चाहिए ? निवन्ध का ढाँचा किस प्रकार तैथार करना चाहिए, सिबन्त फो भागी 
जुटाने के लिए लेखक को किन-किग साधनों को प्रयोग में छागा ना हिए. * और 
निबन्ध के कोग-कौन प्रमुख भद्धू होते है ? अब हमे यह विधार करता हे # भिभष्4 
कितने प्रकार के लिसे जा सकते है या दुसरे रूप में यह समभिर्‌ कि साज त७ जिस 
गये निब-्घों को यदि हम विभाजित करे तो कितने प्रकार बन सकक्ष है, अथवा उस # 
कितने भेद बसाये जा सकते हैं ? विलग्ध को हंग पीछे कह चुने ते हि सह विरसीम 
है। साहित्य का संग अपना विस्तार किसी भी दिशा में स्वच्छदा। से कर याता 
है । इसलिए ऐसी निरसीम वस्तु को शीमा में बातना कोई सरल कार्य न,, परूत 
फिर भी विद्वानों ने उराके प्रकार बनाने का प्रथत्त किया ६ भीर बहुत 6५ 0७ + 
उससे राफन भी हुए है। ये प्रकार तीन माने गये हैं -- 

(१) वर्णतात्मक भिबन्ध, (२) व्यास्यामक या कथ्ालाक गिर५ प्रौर (६) 
विधारात्मक निबन्ध। 

१8, वर्णुनात्मक निम्रई्ध--वर्णनात्मक मिब्न्ध वे भिकत वाछाओी है 
जिसमें किरी वस्तु-विशेष, प्रकृति-विशेष, सदी-विशेष, पशु-विश्रेष झध्यादि का सजी 
वर्णन किया जाये । इस निबच्धों मे वे निचार प्रथवा भाव लिये जाते है जिन 
आ्राप्ति लेखक को अपती ज्ञानेन्द्रियों हवरा होती है। रेल, जहां, पार, गीहर, घर, 
तोप, बच्दूक, नगर, ग्राभ, किला, मन्दिर, भसिजद, कुतुबमीनार, तायम- ले, गकाररे 
अर्थात्‌ मनुष्य वी बनाई, या प्रकृति की बनाई सभी वस्तुओं वग बर्शोन एस प्रकार प 
पिबन्धों के श्रन्तर्गत भाता हे। इस प्रकार के निबन्धों मे पस्तुओं तथा घटनाओं का 
बर्षन बहुत रोचक ढंग से किया जाता है। 


नोट-- भिवन्‍्च लिखने का ढंग हम ऊपर दे झुक है। विद्याथियों को चाहिए 


कि इस प्रकार के निबन्‍्धों को जिखने सें ऊपर दिये गये साथनों को ध्यान के साथ 
प्रयोग से कायें तो नियन्‍्ध सुस्दर लिखा जायगा । 
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२०, फपात्मक गिवनल्य--कथात्नक निबन्‍्ध वे कहलाते हैं णिनमें प्राचीन 
गंवा 'एर्वाचीस सत्य अथवा काल्पनिक कथाओं का वर्णन किया गया हो। इनमें 
ऐतिहासिक, पौराणिक, रामाजिक, धामिक जीवनियाँ, यात्रा इत्यादि की कथाओं 
पर विबर्ध लिरोे जाते है। वर्णनात्मक निवन्ध और व्याख्यात्मक निबन्ध में सबसे 
सडा प्रन्तर यह है कि वर्णनात्मक निबन्ध में श्रधिकतर सत्य ही की मात्रा श्रधिक 
रहती है । जो वरतु जैसी है उरे वैसा ही लिखा जाता है। उदाहरण के लिए यदि 
एक कुत्ते का वर्णन किया जा रहा है तो उसके विषय में यह नहीं लिखा जा सकता 
फि उस तुते को पाँच टॉगें थीं, तीन फान थे और दो मुह थे; परन्तु जब कथात्मक 
गेश लिशा जा रहा है, तो उसमें लिखा जा सकता है कि वह देवताओं का कुत्ता था, 
जब वह दौड़ता भा तो हवा में उड़ने लगता था और जब वह अपने शिकार 
गर ऋांदा था तो ऐसा प्रतीत होता थां कि वह भ्पने शिकार को चार मुह से 
चीर-फाडइ रहा है, इत्यादि-इत्यादि | कथात्मक निबन्ध में कार्य और कारण का 
सम्पस्य दिखलाकर एक घटना के बाद बूसरी घटता का क्रम से वर्णन करना चाहिए। 
कथात्मक निबन्ध वी कथा को लिखते समय कथा के हर भाग को स्पष्ट करके लिखना 
चाहिए भौर कथा का तारतभ्य कहीं पर भी टूटना नहीं चाहिए। झांगे बठने पर पिछली 
कथा को बार-बार संक्षिप्त रूप में सामने रखकर प्राठक के मस्तिष्क में, ताजा करते 
चलता चाहिए, जिससप्ते पाठक को आने श्रागे वाली कथा समभने में कठिनाई न हो । 

२१. विचारात्मद्ध निबन्ध--विवारात्मक निबन्‍्ध वे कहलाते हैं जिनमें किसी 
आफार-पिप्कीम समस्या पर विचार किया जाय । उदाहरण के लिए जैसे कोध, लोभ, 
मोह, चिन्ता, दया, श्रहिसा, जागृति, दीनता, दुर्बलता, बल, सौन्दर्य, कुरूपता, जिज्ञासा, 
अहेकार, नारी-शिक्षा, ममता, प्रतोभन, बेरोजगारी, प्‌ जीवाद, साम्यवाद, समाजवाद, 
सम्राज्यवाद, कविता, कला, निबन्ध-लेखन-कला, चित्रकारी, नाटक, नतेंग, परोयकार, 
देश-भ्ेम, देश-द्रों हिता, व्यापार, श्राली चना इत्यादि विषय विचारात्मक निबस्पों के 
ही क्षेत्र में भाते हैं। इन विषयों का सम्बन्ध बुद्धि से है। निबन्धों को लिखते समय 
पिपम का बहुत ही वैज्ञानिक, ढंग से विश्लेषण किया जाता है और विवेचन द्वारा 
झाउतिक नियमों को खोजकर वुछ सिद्धान्त निश्चित करने होते हैं। फिर उन्हीं 
सिद्धान्‍्तों के श्राधार पर लेशझक अपने मिबन्ध का मार्ग निर्धारित करता है। इस 
प्रकार मिबन्ध लिखते में उसे कोई किसी प्रकार का स्थूल श्राक्षय नहीं मिलता, 
केवल बुद्धि के बल पर ही उसे श्रपना कार्य करता होता है। लेख लिखने से पूर्व 
जेखक फो चाहिए कि वह विषय के मूल तत्त्वीं की खोज कर ले, यदि वह ऐसा करने 
में श्रसमर्थ रहा तो वहू कुछ भी नहीं लिख पायगा और विषय ज्यों-का-्त्यों रह 
जायगा । वर्णतात्मका और कंथात्मक निबन्धों में लेखक कुछ-त-कुछ बिता जानकारी 
के भी लिक्ष सदता है, परन्तु विवारात्मक नियन्धों में यह नितान्त असम्भव है। 

कुछ सिबन्ध-कला के पिद्ञान्‌ निबन्धों के ताकिक प्रकार की पृथक रूपरेखा देते 
है, परस्तु ये विधारामक तिघन्धीं के ही भ्न्तगंत भरा जाते हैं, क्योंकि तके विचार 


श्भर प्रबन्ग-धागर 


का एक ही तरीका है और बिना तक के सही विवार गही हीं सका | रेरशचिए 
तके-प्रधान लेखों को भी। विवारात्मक निवन्धों की ही कोटि में गिनाता चाहिए । 


भोट--उक्त तीलों प्रकारों के अतिरिक्त कुछ विद्वान] निबन्धों का किरण 
और अधिक उपब्गों' में बॉट्कर भी करते हैं । जैसे विधारात्मक बर्त के 
व्यास्यात्मक, तक्राप्मक, विचारात्मक, भावात्मक्, कत्पनातमक, इत्यादि उपयर्ग बतामे 
जा सफठे हैं, परन्तु लेखक झपते निवन्‍्ध से पूर्णतया किसी एक हपयर्ग तक सौसिए 
भहीं रह सकता। उसके लेख में सभी की रक्षक न्यूनाधिक रुप में आ ही जाती है । 


इसलिए इस वर्गीकरण को दस झधिक तूकझ न देकर केवल तीम ही पाप प्रकारों 
तक्र सीमित रखते हैं ३ 


श्रध्याय ३ ३ 
निबन्ध लिखने की शैलियाँ 


२२, शेज्ली---गैसा कि हम ऊपर कह आये है, निबन्ध-रचना लेखक इस लिए 
करता है कि वह भ्रपने विचारों को दूसरों तक पहुंचा सके । इन विचारों को दूसरों के 
पास पहुँचाने के लिए लेखक को भाषा का शप्लाश्नय लेना होता हैं। विना भागा के 
निबन्ध नहीं लिखा जा सकता श्रौर जब निबम्ध ही नही लिखा जा सकता तो लेखक 
के विचार पाठक के पास तक नहीं पहुँच सकते । इससे यह निश्चय हुआ कि निबन् 
के लिए पहली आ्रावज्यक वस्तु भाषा है । 

निबन्‍्ध लिखने के लिए दूसरी भ्रावश्यफ बरतु विपय है, जिस पर कि उसे 
प्रकाश डालता है । विषय के बिना भाषा भी व्यर्थ ही रहती है, क्योंकि जब लेखक के 
पास कुछ लिखने के लिए विपय ही नहीं है तो पेनारी भाषा क्या करेंगी ? भाषा 
बिना विषय के व्यर्थ है । 

इस' प्रकार लेखक भाषा भ्रौर विषय दोनों फे सम्बन्ध से निवन्ध तैयार करता 
है और अपने विचारों को पाठकों तक पहुँचाता है । 

निबन्ध लिखने में जो तीसरी वस्तु आती है| वह है लेखक की विषय छांटने 
की रझखि श्रौर भाषा लिखने का ढंग । इन्हीं दो बातों के आधार पर लेख अथवा 
निबन्ध की .शेली का निर्माण होता है । यहाँ हम यों भी कह सकते है कि लेख अथवा 
निबन्ध की शैली के विचार से निबन्ध को विपय भ्रथवा उसकी भाषा के आधार पर 
ही बादा जा सकता है। 

साहित्यिकों ने दौली का गृढ प्र्थ भी लिया है । ऊपर जो हमने लिखा हैं वह 
हिन्दी के साधारण विद्यार्थियों का 'शैली' शब्द का परिचय और उसका साधारण! भर्थ 
समफ्ताने के लिए. लिखा है | दौली का श्र्थ है प्रशाली अथवा ढंग श्रर्थात्‌ जैसे 
कोई रचना लिखी गई है । राहित्य में हौली विचारों के उरा स्पष्टीकरण को कहते हैं 
जिशा अभ्रभिव्यक्तित में विषय के अन्द र रोचकता, रमणीयता और प्राकर्णण पैदा हो जाय 
रीति, ध्वनि, अलंकार, शब्द-शक्ति इत्यादि ये सब बौली के ही राहायक अंग हैं भौर 
इन्हीं की बल पर शैली अ्रमना मिखरा हुआ रूप गाठकों के सामने रखती है । 

शेत्री के सहायक अंग 
२३. सहायक भ्रंश--शै ली! के सहामक अंग---( १) अ्ज॑ंकार, (२) ध्वनि: 


(६ निबन्ध लिखने की शेल्रियाँ 


चमत्कार, (२) प्र्थ-चमत्कार, (४) वाक्य-सोन्दर्य इत्यादि है । इसका चर्शन साक्षेप में 
नीचे दिया जाता हे । 

(१) भ्रत्वंकार--'रैली' के सोन्दर्य को बढाने में बहुत री थाने अपना भहरव 
रखती है। भलकार भी उनमें से एक है । यदि कोई लेखक प्रपत्र तेख में कंत्त अदा रो 
की ही भरमार करके यह विचार करने लगे कि बसे वह एक सफल तयफ हो गया 
और उसने भ्रपती एक सुन्द% 'दौखी' बना ली, तो यह उसका भ्रम गात ही होगा | 
किसी भी वरतु का संतुलन के सा4 श्राना ही सवेदा सौन्दर्य का बढ़ाता ऐ शौर अधिक 
हो जान पर सोन्दर्य नष्ट होने लगता है। इरालिए एक सफल शैजीजञार रर्वदा प्रचित 
अलकारो का प्रयोग प्रपने निबन्प की भाषा में करता है । उस प्रकार उसनी दौशी 
मज भी जाती हे झौर रोचक भी बन जाती है। “जिस पकार आभूपण करोर की 
शोभा बढाते हैं, उसी प्रफार झलकार भी भाषा के रोन्दर्य की वध करत एऐं, उसके 
उत्कर्प को बढ़ाते है श्नौर रस, भाव मौर प्रानन्द को उलेजित बचत हैं (' 

--बाबू श्यागगुन्भरदास 

(२) ध्वनि घमत्फार--एक अच्छा रोखक हमेशा! जित शरों का प्रयोग फंस्ती 
है उन्हें वह पहले देखता है कि उनके लिखने पर फही कोई ७ानि दोप 3लल फौकर 
वह भाषा कंदु तो नहीं लगने लगेगी। संगीत का मानब-जीवस में एक विद्यप सवा 

है । सगीत-विहीन जीवन नीरस' शौर शुष्क भ'ता जाता ४। ने उसमे क्यो प्रफार 
का लोच ही रहता है भौर न सहृदयता हो । इसका ध्वत्ति गे बिशप सम्बन्ध है । 
इसलिए एक अच्छे लेख में प्रच्छी ध्वनि वाले शव प्रगवतत छोकर उसे तेत दी शैली 
को चार चाँद लगा देते हैं और पैस का शौन्द्य बढ जागा । 

(३) अये चसत्काए- बहुत से लेखक भ्रपनी भाषा गे ऐसे शब्दों वा पभोग 
करते है कि जिनके कई-फई अर्थ निकलते है | एक-एक शब्द पर से लेप रहाते हे 
भर हर शब्द का भर्थ इतना महत्वपूर्ण बना देते है कि एक (वद्धाव्‌ गाठक उस लेख 
को पढकर नाचने लगता है, उसका हृदय प्रफुल्लित हो उठता है और उसका मन येपक 
के प्रति श्रद्धा से भुक जाता है । इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग करना साथारणा 
लेखक के बूते की बात नहीं । यह वही कर सकता है जिसे भाषा पर पणों भ्रधिकार 
हो और शब्दों के अनेक रूपों का इस प्रकार प्रयोग कर सकता हो जिस प्रकार 
साधारण लेखक साधारण शब्दों का प्रयोग करते है । महाकवि फेदाबदास भौर कवि 
अर बिहारी अपने इसी गुण के कारण भाज हिन्दी की असिद्ध विभूतियों में का 
अ्यान पाये हुए हैं। 

(४) जवय-सौन्दय--लेखक की चायय-थीजना सूुपदर झौर गठी हुई होनी' 
चाहिए। उम्तका हर वाबय ऐसा होता बाहिए कि पाठक के मेभों के राम्मुख भ्रपने फटे 
जये झाशय का खित्र खड़ा करता चला जाय । एक वादय में पक्रेकों विन्रारों की 
सयाविष्ट तहीं करना जाहिए बल्कि एक ही विचार पर प्रकाण डालगा चाहिए। थंदि 

एक-एक घावय में कई-कई विचारों को द'क॒प्ते का प्रयास किया जायंगा वी सौन्दर्य पक्षों 


| 


अबन्ध-सागर १ 


नष्ट हो ही जायगा, साथ ही प्रर्थ का भी श्रनथे हो. जायगा और पाठक यह समझ 
मैं भी भ्रसमर्थ रहेगा कि लेखक का वास्तविक अभिप्राय क्या था ? वाक्य छोटे पर 
स्पष्ट होने से निबन्ध का सौदय्य बढ़ेगा । 


शोली के गुण और दोष 

२४, शैज्षी कै गुण--शैली के सौंदर्य को बढ़ाने वाले जितने भी साधन ऊपर 
दिये गये हैं वे सभी शैली के गुणों से सम्बन्ध रखते हैं; परन्तु उन सबका सीधा सम्बन्ध 
शैली के ऊपरी भाग से है, भीतरी भाग से नहीं । श्रव हम शैली की श्रात्मा को देखते' 
हैं भोर इस विचार से भारतीय दृष्टिकोण के आधार पर शेली के तीन प्रधान गुण 
माने जाते हैं । ये तीनों गुण निम्नलिखित है :--- 

. (१) भोज---जो रचना तेजस्वी हो, जिसे सुनकर श्रथवा पढ़कर भुजदंड 
फड़क उठें भौर शरीर में केपकपी भाने लगे वह श्ोज-प्रधान रचना कहलाती है। इस 
चली में उप्रता की प्रधानता रहती है भौर इससे वीर, वीभत्स और रौद्र रस का 
संचार होता है । 

(२) प्रसाद---यह शैली का दूसरा गुण है। इस गुण में सरलता प्रधाग रूप 
से पाई जाती है श्ौर सभी रसों की रचताओं में इस शैली का प्रयोग किया जा सकता 
है। इसके लक्षण हैं सरलता, सरसता भ्रौर तुगमता । 

(३) भाधुम--यह शैली का तीसरा गुरा है। इस प्रकार की शैली में शड्भार, 
शान्त भौर करुण रस की रबनाएँ लिखी जाती हैं । यह माधुय॑-प्रधान दैली होती है 
और इसमें कटृता का भ्राभास नहीं मिलता । यह वह पौली है जिसे पढ़कर पाठक 
आनन्द से खिन उठता है। 

पाश्वात्य विद्वानों ने भी कुछ-कुछ इसी प्रकार शैली के गुणों का विभाजन 
किया है । उनका विभाजन निम्नलिखित है :--- 

(१) सरक़्ता --जब लेख को व्यापक बनाने के लिए लेखक सरल भाषा, 
सरल हाब्द और सरल विघारों का प्रयोग करता है तो वह इस प्रथम गुण से युवत 
शैली में लेख लिखता है। वह न पाठक को कठिन कब्दों के जाल में फेंसाने-का प्रयत्न 
करता है भौर न वाक्यों का ही ऐपा घुृसा-फिराकर जाल बनाता हैँ कि पाठक 
उनमे इलभकर यह तो कह उठे कि लेखक कोई पंडित है परन्तु उसके हाथ-पल्ले कुछ 
ने पड़े सके । 

(२) स्वच्छता--हस शैली के श्रन्त्गत लेखक अपने गढ़-से-गूढ़ विचारों 
को इतनी स्पष्ठता से खोल कर पाठक के सानते रखता है कि बह नित्य के जीवन में 
झाने वाली साधारण पटनाओों की भाँति उत्हें समक लेता है और समभने में कोई 
कठिनाई नहीं होती । 

(३) स्पप्शवा--शैली का यह तीसरा गुण है, जिसके प्रभाव से लेखक पाठक' 
को दृदय में घर कर लेता है; अपतती ज्ञात को उसकी बात बनाकर उसके हृदय में 


, जतरता है । स्त्च्छता वो साथ म्पप्दता मिलाकर ब्रेखेंक पाठक के ब्रिलक्ुल् निकट 


श्ष निबन्ध किखने की शैलियाँ 


पहुँच जाता है । कर पे 

(४) प्रभावोस्वादकता--यह गुण शेती से उस सगग पेश रोध है ज। पिर 
लेखक की रचना इतनी महत्त्वपूर्ण बन जाय कि पाठफ उसे प्रपत्त जीयध प्व $ चिए 
प्रभावित होकर मार्ग-दृष्टा के रूप गे अकीकार कर सके । 

२५४, शैज्ञी के दोष--शैती के सोदयें को कम करने, वा७ऊ जितने भी तारगा 
होते हैं वे दोष कहलाते हैं । विद्वानों मे थे निम्नलिखित दोष छा है -- 

(१) कठिन भाषा ओर कठिन शब्दों का प्रयोग करता । 

(२) निरथेक लम्बे-लम्बे वावय लिख कर पाण्डित्य छाटना । 

(३) वाक्यों या दब्दो से उचित श्रर्थों का स्पष्ट ने होना । 

(४) कई-कई बार एक ही धाब्द का प्रयोग करना । 

(५) ग्रामीण शब्दों का प्रयोग करना। 

(६) व्याकरण-सम्बन्धी मलतियोँ करना । 

(७) वाक्यों का आपसी सम्बन्ध ठीक न जुदा । 

(८) किसी वाक्य में कई-कई भावों का आ जाना और किसी में एक का भी 
स्पष्ट न होना । 

(६) कठोर शब्दों का बार-बार प्रयोग करना । 

(१०) स्थानोपयूक्‍त भाषा का प्रयोग न करना । 
(११) लेख का तारतर्य ठीक न बधना । 
(१२) धिचारो का टीक प्रकार से सम्बन्ध स्थापित न होना : 

२६. शेल्ियों का वर्गीकरण - निबन्ध के बहिरग ओर प्रतरग के आधार पर 
शैली का विभाजन दो प्रकार से किया जाता है,--- एक 'विषग या विचार-प्रभात दीगियाँ 
और दूसरी 'भाषा-प्रधान शेलियाँ । इसका एक तीसरा विभाजन भी यहाँ कर देना 
उचित होगा मौर वह है व्यतित-प्रधान” चैलियाँ । कुछ दे लिया ऐसी होती है कि जिम- 
में व्यवित-विजेप की छाप दिखलाई पडती है। इस प्रकार की रचनाएं कोई व्यीत- 
विशेष ही लिख सकता है । जहाँ भाषा के एक-दो वावंग पढ़े और पता चला कि में 
पकितियों क्षमुक आचार्य, लेक्षक या कवि की लेखनी द्वारा जिस्ी गई हैँ। गह 
विशेषता बहुत कम लेखको में पाई जाती है और बहुत कम लेखक ही एस प्रकार अपनी 
झोली पर भ्रपत्ती छाप डाल सकते हैं। पहले हम भाषा-प्रधान दैलियो को लेते है । 

२७, भाषाञधान शल्षिया--भाषा-प्रधान शैली बह कहलाती है कि जिसका 
अन्‍य शलियो से पार्णक्य केवल उसकी भाषा के स्वरूप के कारण हुआ हो। भाषा 
का ज्ञान हर व्यक्ति का पृथक्‌-पृथक्‌ होता है. और हर लेखक का भाषा-प्रगीग करने 
का ढ भी वृस्तरो से जिन्‍न होता है। केवल इसी तत्त्व के भ्राधार पर यह भेद स्थापित 
किया गया है। भाषाणभान शैली को भी पद्ितों ने कई उपभेदो में विभाजित किया 
है। मे सब निम्नलिखित है (-... 


(९) परल्ल साबा-शक्ञी--थोड़े मे बहुत कुछ कह जाने वाली इस हैली में काठिते 


न 


प्रबन्ध सागर १६ 


शब्दों का प्रयोग न करके सरल शब्दों का प्रयोग किया जाता है; पण्डित्यप्रदर्शन 
बिलमुल नहीं होता और स्पष्ट भावों को स्वच्छता के साथ लिखा जाता है । घुमाव- 
फिराव के लिए इस दोली में कोई स्थान नहीं है और न ही' किसी साधारगा-सी बात 
को बढ़ा-वह़ा कर शब्द-जाल में फांस कर इतना महत्वपूर्ण बना दिया जाता है कि 
पाठक उसे चगत्कार समभने लगे। छोठे-छोटे शब्दों से छोटे-छोटे वावयों का निर्माण 
किया जाता है और छोटे छोट वाकक्‍यों के छोटे-छोटे श्रनच्छेद बनाये जाते हैं । एक-एक 
भाव को एक-एक अनुच्छेद में इस प्रकार पिरोया जाता है कि जिस प्रकार माली किसी 
धगगे में फूलों को पिरोकर माला तैयार करता है । * 

(२) गृश्फित भाषा-शैल्ी--इस शैली में लम्बे लम्बे और उलभे हुए वाक्‍यों 
का प्रयोग होता है । साधारण बात को भी घुमा-फिरा कर शब्द-जाल में ऐसा फेंसा 
दिया जाता है कि पाठक पर लेखक के पाण्डित्य की छाप लगे, और फिर लगे । इस 
बोली का प्रयोग साधारण विद्वान्‌ नहीं कर सकता । ऐसे लेखक का भाषा पर पूर्ण 
झधिकार होना चाहिए भर यदि ऐसा न हुमा तो उसका लेख केवल हास्य की सामग्री- 
मात्र ही बन कर रह जायगा । 

(३) मुहावरेअधान शेक्ली--इरा प्रकार की इैली में निबन्धों की भाषा सरल 
होती है; परल्तु उसमें स्थान-स्थान पर मुहावरों, उदाहरणों और सूकितियों का प्रयोग 
किया जांवा है। प,ठक को इस' शैली के निबन्ध समभने में भ्रधिक कठिनाई नहीं होती । 
साधारण-सी बात मुहावरों प्रौर सूवितयों का आश्रय पाकर चमत्कुत हो उठती है । 
हिन्दी ते प्रसिद्ध उप्स्यागकार मु'० प्रेमचन्द की दौली यही है; इसीलिए उनकी 
रुखमाओं को पाठक बड़े चाव से पढ़ते हैं । इसमें लेखक को केवल इतना ही ध्यान 
रखना आवश्यक है कि वह मुहावरों इत्यादि का ठीक-ठीक़ प्रयोग करे और इतनी 
भरमार मे कर डाले कि उनकी छाया में समत्त तिबन्ध श्रौर विषय ही छिप 
जाय | 

(४) अलंकार-प्रधान शैज्ञी--अलंकार-प्रधान शैली वह है जिसकी भाषा में 
श्रलंकारों की ही प्रधानता रहती है । इसके तीन भेद किये जा सकते हैं,--एक 
श॒व्दालंकार-प्रधान,दुसरी अर्थालकार-प्रधान भौर तीसरी वह कि जिसमें दोनों प्रकार 
के अलकारों का प्रयोग किया गया हो । इत विषय पर हम ऊपर शैली के सहायक 
प्रंथ' शीर्षक के अ्नन्त्गंत प्रकाश डाल चुके हैं, इसलिए यहाँ पर अधिक विस्तार के साथ 
लिखने की आवश्यकता नहीं | 

(५) उक्तिपधान शैल्ी--थह शैली ऊपर दी गई सभी शैलियों से गूढ़ होती है। 
इसीलिए इसे फुछ विद्वान्‌ केवल गूढ़ शैली के नाम से भी पुकारते हैं। इस प्रकार की 
बैली में लेखक लध्षणा तथा व्यम््जना-दवित प्रधान शब्दों के! प्रथोग करता है। जिस 
बात को वह कहता चाहता है, सीधा त कह कर, किसी पर ढालते हुए कहता है । 

ऊपर दौली के जिन प्रधान प्रकारों पर विचार किया है, वे केवल भाषा' के ही 
आधार पर हैं । शैज्ञी के दस हूप-विभाजन में केवल भाषा-सम्बन्धी विशेषताओं का ही 


२० निबन्ध लिखने की शैलियाँ 


आश्रय लिया गया है । अब हम पाठकों के सम्मुव वियय क्षय वा विचार सम्बन्धी 
भ्राधार पर शैली का विभाजत करेगे। दैली के श्रन्य प्रकार निम्नलिखित है ७-- 

२८, विचार-प्रधान शैल्ली--इस प्रकार की शैली में भाषा का भौर स्थान 
होता है और विचार तया भावों का प्रधान । विचार-प्रधान शैती में था तो प्यपित 
गत विचार होते हैं या उत्त विषय से सम्बन्ध रखने वाले विचार कि जिस १९ निबध्त 
लिखा जा रहा हैं । इसलिए इन दोनो प्रकार की शैलियो के नाम भी व्यवित-प्रधान 
और विषय-प्रधान शैलियों रखे गये हैं । 

२९, व्यक्तिप्रधान शैज्ञी--व्यक्ति-प्रधान शैली वह है जिसमे क्रिमी व्यगित 
विशेष के भावों का, उसकी क्रियाझों का श्रौर उसकी मनोवृत्तियों का जीता-जागता 
चिन्रण पाठक को मिल सके । इस प्रकार के लेखों मे जीवन की बहु छाप मिलती हैं 
कि जिससे पाठक के सामने उसका चित्र आकर खड़ा हो जाय। 

इस शैली में लेखक अपनी सनोवृत्तियों को प्रथम पुरुष के कूप में पाठकी के 
सामने रखता है । इस शैली का यह रूप हमें कहाती, उपन्यारा, नाठय इत्यादि मेँ 
देखते को मिलता हैं । 

३०, पिधय-प्रधान शैज्ञी--विषय-प्रधान जैली में व्यक्तित की विश्ञेगता नहीं 
रहती । जब लेखक अपने व्यक्त से ऊपर उठकर विषय में इतना तह्लीन हो जाता है 
कि उसे भ्पनी सुधि ही नही रहती तो उसके लेख में से व्यक्ति-प्रधानता राभाणा फ्ी 
जाती हूँ भौर विषय-प्रधानता भा जाती है । लेखक उस समय भ्रपने को विषय में प्ौ 
बैठता है भर उसकी हर विचार-शक्ति केवल विचार में ही तल्‍लीन हो जाती है । 
विज्ञान और आलोचना-सम्बन्धी ब्रिषयों में हमें यह शैली प्रायः देखने को मिलदी ४ ! 
इस दैली में व्यक्ति छिपा रहता है गौर केवल विषय की ही प्रधानता रहती है । 

३१. झाज्नोचनाव्मक शैक्ञी--श्रालीभनात्मक शैली के प्रन्तंत केबल श्रासौ- 
चना ही भाती हूँ, वह चाहे व्यक्त की हो, चाहे विषय की हो, अर्थात्‌ वहु हर निषय 
की हो सकती है। इस शैत्री के क्षेत्र में कोई भी संसार की ऐसी वस्तु महीं है जो 
भा सके और आलोचना के क्षेत्र से उसे बाहर किया जा सके | 

संक्षिप्त--इस प्रकार हमने ऊपर शैली का साधारण विषेषन क्रिया' है | यदि 
पाठक इस विवेवन पर ध्यान देंगे तो उन्हें किसी भी निबन्ध को पढ़ने पर यह लिया 


कर जेने में प्रधिक समय नहीं लगेगा कि वहू निबंध मिस चैश्ी फे 
जा सकता हैँ । ५४५७3 


अध्याय ४ 


[ब्ब्ख दी्‌ 4 
हिन्दी-निबन्ध-साहित्य का विकास 
अंग्रे जी निबन्ध--यूरोप में निबन्ध का प्रारम्भ फ्रांसीसी लेक मोन्‍्टेन द्वारा हुआ । 
झापका रचना-काल सन्‌ १५३३ से १५९२ तक है। आपके निबन्ध विचार-श्र खला के 
आधार पर लिखे गये हैं, जिनमें विषय-विस्तार का नियंत्रण नहीं । सन्‌ १६०० के लगभग 
मोन्टेन के निबन्धों का अंग्रेजी में अनुवाद हुआ । ४गलैण्ड में बेकन के निबन्ध १६०५०ई० 
से कुछ पूर्व लिखे गये। बेकन के निबन्ध बहुत ही सम्बद्ध हैं भौर उन्तमें बहुत कुछ 
को बहुत सूक्ष्म में कहे जाने की क्षमता है। यही इन भनिबन्धों का प्रधान गुण है। मोन्टेल 
की ही तरह बेकत ने भी अपने निबन्धीं में भ्रमुत्त' और मनोदैज्ञालिक विपयों को अ्रफ्ताया 
है । सभमहवीं हात्ाब्दी में अंग्रेजी के कई निबन्धकारों ने साहित्य में ख्याति प्राप्त की । 
4ईनर्में बेन जान्सन (सत्‌ १५७३-१६३७) विलियम टैम्पिल सन्‌ १६२८-१६६६) तथा 
इकब्नाहम भाउले (सन्‌ १६१०-१७६७) के नाम उल्लेखनीय हैं। इन लेखकों ने मोन्टेन प्नौर 
बेकन की भाँति केवल भ्रमृत्त' और मनोवैज्ञातिक विषयों को ही लेकर रचना नहीं की, 
बरन्‌ मूर्त विषयों को भी भ्रपताया और इस प्रकार एक सजीव साहित्य का निर्माण 
किया । भानव जीवन के प्रतिनिधि वर्गों को लेकर उनके प्रतिनिधि चरित्रों पर प्रकाश 
डाला । अ्रपती प्रनुभूति और वर्णवात्मकता के बल से विचार श्रौर विश्लेषण की तूलिका 
जेकर कृषक (४०0770॥), कवि (002), विश्वविद्यालय (/7ए४अं(५), थाती 
(78ए८॥27), भ्राकाश (8/79), सरिता (१4ए७7) उदच्चान (60), वृक्ष (7766) 
इत्यावि प्रकृति की झगपम देनों को इतने सजीव रूप से चित्रित किया कि पाठक उन 
पर रीभ उठे । इन निबन्धों में केवल मस्तिष्क को जोर देनेबाली गम्भीरता ही न रह 
कर पाठक के भावनात्मक दुष्टिकोश को आाकपित करने वाली सजीवता और सरलता 
विद्यमान है। संत्‌ १७०६ में 'टैठलर' और 'स्पैक्टेटर! पत्रों में जो सिबन्ध प्रकाशित 
हुए उसे लेखकों ने भ्पने भिजी जीवत के रहस्यों का उद्घाटन किया । इस समय के 
विर्यात भिबन्धकारों में एडीसव (सन्‌ १६७९-१७१६) भर स्टील (सन्‌ १६७२-१७- 
२६) के नाम प्रभुस हैं। इन दोनों लेखकों ने समाजिक समस्याओं की लेकर भी निबन्ध 
स्वता की और इस विषय की गूढ़-गम्भीर विचारात्मक धोन्न से उठा कर साधारण 
व्यक्तियों के पास तक ले आये । इस प्रकार भविष्य में सिबन्ध-साहित्य के प्रधिक व्यापक 
हीने में इनका बहुत ही महत्वपूर्ण सहयोग रहा । 


यू 


२२ निजन्‍्ध छिखने दी शलियां 


झठारहवी शताब्दी मे डावटर जान्सन के मिबरव प्रकाश में आगे । 20+६९ 
जान्सन ने अपने निबन्‍्धों मे गम्भीर शैली का अनुकरण किया हे । (सी रामस गाए ग्सिय 
ने कुछ हल्के निबन्धो की भी रचता की हे । इनके नितन्धी म र्का ः होगे के गे भावषुक़्ता 
मिलती हे सौर उनमें कह्दी-कही हास्य की पुट आ जाने से वे विय (रत ही राजीव 
तथा श्राकर्षक हो उठे हैं । मानव-वरिप्र के विकास वो पूरोँ र परेरा हमे न चिनच्षां 
में मिलती है। उग्तीसवी शताब्दी के प्रमुच निबन्धकारों में गेकाले, ऐेणि)* हे परिकन, 
स्पेन्सर, आरनेत्ड हससते, कारलाइल, मैथ्यू भ्रानेए्ड इत्यादि है। पसी का से >मरगन 
के निबन्धों मे भी विशेष ख्याति प्राप्त की । इन लेखकों ने विभिन्‍न शेतियों के प्र्दर्गत 
रचना की है। इमरसन नें अपने निबन्धों को विशेष रूप से वित्तार त्मक क्षेत्र तक ऐी 
सीमित नहीं रखा, वरन प्रालोचनात्गक निबन्धों की भी बहुत कुशलतापूर्वक रचना की । 
आलोचन त्मक क्षेत्र #ं हेजिलेट मैकॉले और मैथ्गू श्रार्नल्‍्ड के अतिरिक्त बैंकर ने विशेष 
स्याति प्राप्प की | इमरसन के निबन्धों में श्राध्य त्मिकता, रस्विल के निबन्धों में दार्श 
निक पाण्डित्य और कारलालल के निबन्धों मे उपदेशात्मक भ्रालोनला की विशषत्ता 
मिलती है। ण्ह। भ्रन्य लेखकों पर प्रकाश डालते हुए हम राबटे लुई श्रोर र नेमान को 


भी नहीं भवा सतते। स्टीवेन्सन के निबग्धों में जो भ्रपनत्व का विकास देसने की मिलता 
है वह अस्यन्त मिलना कठित है । 


अग्रेजी साहित्य के ग्राधुनिक निब्घकारों मे जी० के० चेर८रटन शोर एन०जी० 
वेल्स इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनके अतिरिकत अन्य बढ़त से लेशक हैं 
जो निबन्ध-साहित्य की विभिन्‍न दिशाओं में पूर्ति कर रहे है। फततीसी साहिए्म को' 
देत, इस निबन्ध-धारा ने इस प्रकार पग्नरेजी-राहित्य में प्रवाहित होकर मानव जीवन 
के विशेष रूप से विचारात्मक क्षेत्र का उद्घाटन करते हुए भावात्मक क्षत्र को भी 
सहुदयता के साथ छूने का सफल प्रयास किया । मानव जीवन के रहस्यों का १/ति के 
'रहुल्पो से सामजस्य स्थापित करके लक्षरण॒-व्यंजना के प्रग्श्नय द्वारा विभरन्पन्साहित्य से 
विवेचनशील दृष्टि के लिए उद्घाटन किया । गम्भीर-से-गम्भीर विषयों से तेकर सरल 
से-सरल विषय तक्‌ को शभ्रपती भ्रक में लेकर निबन्ध-साहित्य ने इतनी योग्यता से उनका 
स्पष्टीकरण किया कि बहु पाठक के लिए विचार और भाकर्षण का विधय बस गया । 

हिन्दी का निबन्ध-साहित्य 

३२ प्रथम विका-हिन्दी में निबन्‍्धो का शैद्वव-काल उसी सम्रय प्रारम्य 
होता है जब हिन्दी-गद्य का उत्थान प्रारम्भ होता है। भारतेन्दू बाबू हरिष्चन्द्र के 
समय से ही छोटे-छोटे लेखी का लिखना प्रारम्भ हुआ | यहाँ यह कहना अरात्य ने होगा 
कि द्विल्‍दी गद्य का विकास झग्रेजी के सम्पर्क से हुआ । जब भारतीय अग्रेषी भाधा वे 
विद्वानों का ध्यान अपनी मातु-भाषा की तरफ गया तो उन्हें ध्यान झांवां कि उसको 
समुन्तत करना भी उनका कंत्तव्य है। परिवमी देशों के विद्वानों से भी इस कार्य में 
सहयोग दिया और खोज करके प्राचीन ग्रंथों का पता लगाया । इसी काल में गृहणु* 
बला का भी युप प्रासमम हुझा और क्त्य भाषाप्रों की भाँति छ्िदों में पत्र-पत्रिशाह्रों 


प्रबन्ध सागर हे श्डू 


का प्रकाशन कूछ विद्वानों ने किया। इन पत्र-पत्रिकाओों में लेख छपने शुरू हुए शौर' 
इसी से हिन्दी-साहित्य में निबन्ध-कला का जन्म हुआ । 

हिन्दी-साहित्य के लिए निबन्ध एक बिलकुल नई वस्तु थी । संस्कृत-साहित्य में 
कहीं पर भी वर्तमान निबन्ध के श्रकार की रचना नहीं मिलती । कविता, कहानी, 
उपन्यास तथा नाटक से हिन्दी परिचित थी, परल्तु मिबत्ध से तहीं। यही कारण था 
कि निबन्ध के विकास में कला के ऊपर दिये गये श्रन्य भेंदों को अ्पेक्षाइत अधिक 
समय लगा और उनमें वह सौंद्यं भर परिपक्‍वता भी न भ्रा पाई जो नाटक तथा 
कविता इत्यादि भें श्राई। हिन्दी भाषा शिधिल थी, इसलिए लिखने में और भी 
अधिक कठिनाई हुई । 

भाषा के परिमार्जन की ओर विद्वानों का पूरापूरा ध्यात था, परन्तु फिर भी 
भाषा के दोषों का एक दम्र दूर हो जाता साधारण कार्य नहीं था। धीरे-धीरे 
साहित्य की प्रगति के साथ-भाषा की भी प्रगति चलती रही । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 
ने ही सबसे पहले हिन्दीयद्य में निबत्ध-रचना की ॥ इस युग के भ्रन्‍्य निबन्धकार , 
राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द, राजा लक्ष्मशर्सिह, पं० बालक्ृष्ण भट्ठ, पं० प्रताप- 
नारायण मिश्र, ५० बद्रीनारायश, १० अ्रम्बिकादत्त व्यास इत्यादि है। इस काल में 
राजनीतिक, सामाजिक तथा कुछ प्रत्य विषयों के निबन्ध लिखे गये । साहित्यक 
निबन्ध बहुत कम लिखे गये हैं। इस काल के प्रत्येक लेखक के लेखों में शैली के 
विचार से उसके व्यक्तित्व की छाप मिलती है । भाषा भावपूरों और भलंकृत दोनों ही 
अकार की है । 

(१) भारतेन्दु--आपके तिबन्ध शिष्ट तथा नागरिक ढंग के हैं। इन्होंने भाषा 
तथा भाव दोनों को परिमानित किया है । 

(२) पं० बालकृष्ण भट्ट--उनकी भाषा में उद्, फ़ारसी तथा अंग्रेज़ी तीनों 
भाषाओं के शब्दों की भरमार है। 'प्राँखाँ, 'नाका, 'कान!, 'कल्पमा' तथा झआत्म« 
निर्भरता” इत्यादि इनके निबन्धों के विषय हैं। लेख चमत्कार-प्रधान हैं । अपने 'मिश्र” 
जीकी अपेक्षा अधिक लिखा है। 'चाद्रोदय' इतका प्रसिद्ध निबन्ध है। 

(३) १७० अतापनारायण 'सिश्रः---इनकी दौली विनोदपूर्ण है। कहावतों का 
प्रयोग अधिक मिलता है। गाम्भीय कम है। 'सरे को मारे, 'शाह मदार', “इसे रोना 
समझो चाहे गाना! इत्यादि इनके निबन्‍्धों के विषय हैं। 'शिवमभूरत', 'धरती माता 
खुशामद' इत्यादि सुधारात्मक निबन्ध भी इन्होंने लिखे हैँ । 

(४) अ्रश्विकादत्त व्यास---इनके निबन्ध विचार-प्रधान हैं। “धर्म, क्षमा, 
गम-बास इसके निबन्धों के विषय हैँ । हे 

३६३. हिंतीय विकाश--दस काल तक भाषा परिभाजित हो चुकी थी भ्रौर 
लेखकों ने काफ़ी गम्भीर विषयों पर लेखनी उठानी प्रारम्भ कर दी थी | इस युग के 
अवर्तक श्री महाधीरप्रसांद 'द्वििदी' थे। भाषा की व्याकरण-सम्प्रम्धी चुट़ियों को 

'प्विवेदी' जी ने श्रपत्ती प्रखर जेखनभी हाथ फाटन्छाँट कर नियनन्‍्धोपपुक्त. बना दिका 


१४ हिन्दीं-निवन्ध-साहित्य का विकास 


शौर साथ-ही-साथ श्रत्य लेखकों को भी इस विशा में प्रोत्साहित किया । इस फेज के 
प्रधान लेखक पं० गोविन्दतारायण 'मिश्र', बालमुकुन्द 'ग्रुप्तः तथा प० साधा" 
प्रसाद थे। 

(१) महावीरप्रसाद ह्विवेदी--ईम्होंने भाषा की अपंगता, स्थुलता और शिथि- 
सता को तष्ट किया | इनकी लेखन-प्रणाली सरल, सुबोध और प्राव्जल थी; उसमें 
कत्पनामों की उड़ान थी भर थी भतुमूति की गहराई। इन्होंने मौलिक निंबन्ध 
लिखे है भौर अनुवाद भी किये हैं । 

(२) गोविन्द नारायण मिश्र--इनके निबत्ध विचार-प्रधान हैं। कठिन शब्दों 
का प्रयोग इनकी भाषा में काफ़ी मिलता है। 

(३) बालसुकुन्द गुप्त--प्रारम्भ में उदू “लेखक होने के कारण एनके नि्नन्‍्धों 
में उद की छाप वर्तमान है। 'शिव-धम्मु का चिट्ठा' इसके मिबन्धों का संग्रह हैं। 

(४) पं० माधवप्रसाद--इनके निबन्ध भाव-अधान हैं । इनकी पैली सरण है 
और उसमें प्रवाह बहुत भ्रच्छा है । 

(५) झु० प्रेमचन्द--इन्होंने निवन्ध बहुत कम लिखे हैं परन्तु इनकी शैली 
अपनी विद्येषता रखती है भ्रौर जो कुछ भी इन्होंने लिखा है वह समय, भाषा भौर 
दौली के विचार से विशेष उल्लेखनीय है ! 

३४. तृतीय विकास--इस युग को निबन्धों का प्रधान युग कहना अनुपयुफ्त 

न होगा । यह वह यूग था जब भाषा प्रौढ़ हो चुकी थी और इसके परिमार्जन में 
किसी प्रकार की भी कोई व्याकरण-सम्बन्धी श्रथवा अन्य किसी प्रकार को फगी 
महीं रह गई थी। यह काल सन्‌ १६२१ के पश्चात्‌ आता है। इस काल में कजा-पक्ष 
तथा भाव-पक्ष दोनों ही प्रकार के लेख लिखे गये। लेखकों ने प्रायः सभी शैलियों 
में असंस्य बिषयों पर लेखनी उठाई और सफलतापुर्वक हिन्दी साहिएम के मिबन्‍्ब-कोप 
की पति की । इस काल को तवीत-काल कहा जाता है। सरदार पूर्शाप्ति३, पं ० पश्मरिह, 
आचार्य रामचन्द्र शुवल, श्यामयुन्दरदास बी, ए,, जयशांंकरप्रशाद, वियोगी हरि, गुंग।व- 
राय एम. ए., हजारीप्रसाद ट्विवेदी, राय कृष्णदास, 'रामनाथ 'सुमत' गहावैवी, वर्मा, 
परदुमलाल पुल्तालाल बख्शी इस काल के प्रभुख मिबन्धकार हैं। 

($) आचाये रामवन्द शुकत्न-ऊपर दिये गये निबन्धकारों में रबरों प्रधिक 
प्रधानता इनको ही प्राप्त हुई है। इसके लिबन्धों पर इनकी स्प८्ठे छाप है। मानसिक 
विइलेपण इससे झ्च्छा अन्य कोई लेखक नहीं फर पाया है। इसके निब्ध तर्पः प्ौर 
शचितन-परवान हैं। सर, तुलसी तथा जाग्रसी की इन्होंने विधद भासीचना की है । थे 

हिंदी में श्रपता पृथक स्थान रखती हैँ। इनके निवन्धों से गास्भीमं भौर पापण्डित्य 
टयकता है । चितामणि? इनके निवस्धों का प्रधान संग्रह है। 

(२) पद्मसिद शर्भा--इनके निदन्धों में विचारों की सामिक व्यंजना है भौर 

भाषा सजीव है जेखों में संवेदना का प्राघान्य है | 
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(३) सरदार पृण लिंह--इनके निबन्ध भावनात्मक हैं। भाषा मँजी हुई है भौर 
मुहावरों का प्रयोग पर्याप्त है। भाषा में लाक्षणिक प्रयोग बहुत अ्रधिक हैं । 

(५) श्यामसुन्दर दास--इनकी शैली में प्रवाह की कमी है। भाषा में अ्रबी- 
फ़ारसी के विदेशी शब्द नहीं प्राते । संस्कृत के तत्सम झाब्दों का प्रयोग अधिक है $ 
इनकी शैली बलपूर्वक बनाई हुई लगती है । उसमें स्वाभाविकता का ग्रभाव है । 

(५) जयशंकर प्रसाद--इनकी भाषा संस्कृत-गर्भित है, परन्तु शैली में प्रवाह है, 
और श्वित भी। उनके विचार और भाषा दोनों में चमत्कार है। साधारण पाठक 
इनके निबन्धों को पढ़कर आनस्द-लाभ नहीं कर सकता । 

(६) वियोगी हरि---इनके निबन्ध भाव-प्रघान हैं और भाषा प्रांजल । इन्होंने 
लाक्षणिक शब्दों का विद्येप रूप से प्रयोग किया है । 

' (७) गुज्ाबराय--इनके निबन्ध कलापूर्ण हैं झर उनकी भाषा में गाम्भीय 
है । निबन्धों में चितन के लिए काफी स्थल हैं। इनके लेखों में स्वाभाविकता का झभाव 
नहीं । सहुदयता की छाप भी मिलती है। इसके निबन्धों में पाण्डित्य अधिक मिलता है 
झौर कहीं-कहीं पर तो भाव इतने गम्भीर हो उठते हैं कि विलष्ठ भाषा में गुंथे रहने 
के कारण उनका समभना कठिन हो जाता है। इनके निबन्‍्ध विचारात्मक औौर थालो- 
चनात्मक होते हैं । 

(८) राय कृष्णदास--इनकी भाषा बहुत परिमाजित होती है भौर कठिन 
शब्दावली प्रयोग करने का अयत्व कम दिखलाई देता है। इनके निबन्ध भावुकता- 
प्रधान होते है । 

(३) भद्दादेवी वर्मा--भाषा में, प्रवाह है, सरलता है। निबन्धों में अनुभूति का 
प्राधात्य है । तत्सम शब्दों का ही अधिक प्रयोग इनकी भाषा में मिलता है, इसलिए 
साधारण पाठकों के लिये नहीं होते । 

(१०) पदृमक्ाल पुम्माज्ञाल बकशी--इनके निबन्ध गम्भीर होते हैं भौर उनमें 
श्रध्ययन के लिये सामग्री अधिक होती है । साहित्य, इतिहास भौर दर्शन इनके निवन्धों 
के विपय हूं । 

ऊपर दिये गये निबन्धकारों के भ्रतिरिवत रामवास गौड़, सियारामशरणश गुप्त, 
सम्पूरानिन्द, रघुबी रसिंह, हरिभाऊ उपाध्याय, किशोरीलाल मश्ुवाल्रा, काका कालेलकर 
इत्यादि ने भी विविध दिशाओं में निबन्ध लिखे हैं । 

३२. मियन्‍्ध साहित्य का भविष्य-- ऊपर हिन्दी-साहित्य में निबन्धों के उत्थान 
कर प्रसार पर एक दृष्टि डाली गई है। जितने थोड़े समय में जितनी श्रीध्रता के साथ 
निम्नन्ध-साहित्य ने प्रगति की है उससे यह स्पष्ट है कि भ्रागामी युग में निबन्ध-साहित्य 
का भविष्य बहुत उज्ज्वल होगा। मननशील विद्वानों की संख्या हिंदी-साहित्य में बढ़ 
रही है। राष्ट्र-भाषा होने के कारण भाज हिंदी का विकास भी सभी दिशाओं में हीता 
जा रहा है। इसलिए भविष्य में निबन्ध भी केवल कुछ सीमित विषयों पर ही न लिखे 
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जाकर धहुमुखी होंगे श्रौर उनमें गाम्भीर्य भी पहले की अपैक्षा अधिक आने की सरशा- 
बना है ' ऐसा होने पर निबन्धों के पढ़ने का क्षेत्र केवल विद्याधियों के अतिरिवित श्रत्य 
व्यक्षितयों में भी होने लगेगा। विचारकों को न्ाहिए कि वे ऐसी शगसश्यायों पर अपने 
विचार प्रकट करें कि जो सर्वताधारण पढ़े-लिखों के हाथों में जाकर उनमें भी विपन्‍्म' 
पढ़ने की भश्रभिन्‍्च्ि पैदा कर दें | निबन्धों की उन्नति में रेडियो-विभाग पर्याप्त कार्य 


कर रहा है और वहाँ से विभिन्‍न विपयों पर सुन्दर तथा सरल सिपन्प पढ़े 


ज्ञात हैं । 


श्रध्यायथ ५ 


पत्रलेखन 


३६४, साधारण विवेचन---पत्र-लेखन एक विशेष कला है जिसका सम्बन्ध प्रत्येक 
मनुष्य के जीवन से इतना निकट का हो गया है कि झ्ञाज कोई भी व्यक्ति अपने को 
उससे पृथक्‌ करके नहीं रख सकता । दैनिक व्यवहार से लेकर व्यापार और जीवन 
तथा जीवन से सम्बन्धित समस्याओं का उल्लेख हमें पत्रों ढारा ही मिलता है । किसी 
भी व्यवित और उसके जीवन का अ्रध्ययनत करने के लिए उराके लिखें हुए पन्नों का 
निरीक्षण करना नितान्त भावश्यक है। ये पत्र उसके जीवन के दर्पणा है, जिनमें 
उसकी मनोवृत्तियाँ, उसकी प्राकांक्षाएँ, उसकी प्रभतियाँ, उसके विकार, उसका कार्य-क्रम 
उसका मानसिक विकास तथा भ्न्य प्रवृत्तियाँ स्पष्ट रूप से प्रतिविम्बित होती रहती हैं। 

झ्राज के युग में किसी भी योग्य व्यक्ति के लिए उसके जीवन' पर व्यवयाय 
को सुचारु रूप से संचालित करने में पत्रों का विशेष महत्व है और यदि यहाँ यह भी 
बह दिया जाथ कि उसके जीवन का तथा कार्यक्रम की सफलता भ्ौर भ्रसफलता उसके 
पश्नों मर ही श्राधारित है, तो कुछ झ्नुचित न होगा । हमारे पत्र ही बाह्य-्जगत्‌ से 
हमारा सम्बल्ध स्थापित करते हैं, हमारे विचार दूरारों तक पहुँचाते हैं और उनके 
विचारों को हमारे पास लाते हैं । इस प्रकार हम जीवन में जितने भी सम्बन्ध स्थापित 
करते हे उनमें हमारे पत्र माध्यम-स्वछूप ग्रहण किये जा सकते हैं । 

विद्यार्थी अपने गुरुजनों को पत्र लिखता है, अपने माता, पिता, भाई, बहन 
तथा भ्रन्य साम्बन्धियों को पत्र लिखता है; प्रौढ़ अपने सम्बन्धियों तथा इष्ट मित्रों को 
पत्र लिखता है, अगनी व्यवसायी संस्थाओं को पत्र लिखता है, राज्य-सरकारों को पत्र 
लिखता है और वृद्ध अपने व्यवसाय से भ्रवकाश पाने पर भी अपने बच्चों इत्य।दि को 
पत्र लिखता है। ग्राज मानव-जीवन इतना फैल गया है कि एक परिवार के भी सभी 
व्यक्रित एक ही घर में सीमित होकर नही रह सकते झौर इस प्रकार उतके असीमित 
विकास को प्रेम तथा शूचना के बंधन में बॉँधने का श्रेय पत्रों को ही है । 

जैसे हमने ऊपर कहा है, पत्र-लेखन एक कला है श्रौर पत्रों का लेखक इस कला 
में जितना भी दक्ष हो वह उतता ही उन' व्यक्तियों की अधिक सरलतापूर्वकः भ्रपनी 
झोर आकर्षित करने में समर्थ होता है जिनके साथ उरो पत्र-व्यवहार करना है। नीचे 
कुछ भावश्यक बातें दी जाती है जिनका ध्यात रखने से पत्र-लेखन में लेखक की कला 
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में निखार थ्रा जायया । ४ 
पत्र-लेखन के सहायक अंग 
३७. ल्िफ्राफ्ा--लेखक को चाहिए कि जहाँ तक हो सके लिफ़ाफा पत्र के बतगज 
से मिलते-जुलते रंग वाला ही प्रयोग करे। लिफ़ाफ़े का तुल भी ग्रररर रखने बाने कागज 
के मुड़े हुए भाकार के अनुसार ही होना चाहिए । लिफ़ाफ़ा गहा नहीं होता चाहिए कि 
जिसके लिए पत्र को इस प्रकार मोड़ता पड़े कि जिसमे पत्र का मुह-तूबकर शमस्त 
सौंदर्य नष्ट हो जाय । पत्र के कागज को लिफ़ाओे में रखते समय उसमें बाम-सें-कम 
मोड़ भ्राने चाहिएँ भर उसे इस प्रकार लिफ़ाफ़े में रतना चाहिए कि जिसे लिफाफा 
बेलूप न लगने लगे ! 
श८. क़क्षम और स्पाही -रंगीन स्थाही का प्रयोग, केवल कुछ विज्येष अवसर 
को छोड़कर, लेखक को नहीं करना चाहिए | साधारणतया पत्र लिखने के लिए काली 
और वीली स्याही का ही प्रयोग किया जाना चाहिए । पत्र-नेखन में जहाँ तक शो सके 
पेंसिल का प्रयोग कम-से-कग करके स्याही का अधिक-से-प्रधिक प्रयोग करना चादिए । 
पंसिल से लिखे हुए पत्र के अनेकों शब्द कभी-कभी इतने भ्रस्पप्ट हो जाते है कि पाठक 
को उनका सही-सही भ्र्थ लगाना कठिन हो जाता है। इस प्रकार पन-लेगफ की 
तनिक-सी लापरवाही के कारण उसका पत्र लिखने का प्रप्िप्राय ही नष्ट हो जाता है । 
जो लेखक पत्र लिखते में फाउंप्टेलपैन का प्रयोग करते हैं उन्हें अपने कलमों' 
में भरने के लिए उसी स्याही का प्रयोग करना चाहिए जिसका तिर्देश पैन अगाने वासी' 
संस्था मे उस कलम में भरने के लिए किया हो । यदि कलम-निर्मात्री सरथा ने किसी 
विशेष स्थाही की शोर संकेत तहीं किया हो तो लेखक को किसी विशेष प्रच्छे कमग 
के लिए निर्देशित स्पाही को चुन लेना चाहिए भर फिर उसी का प्रयोग करों रहला 
चाहिए । वारस्वार स्थाही बदलने से क़लम की रमड़ खराब होकर सूखमे था रे 
लगती है भ्रौर क़लम के तिब को भी इससे हामि पहुंचती है । 
जो लेखक साधारण दवात में स्याही से लगाकर साधारा त्रिब वाले फेलग' 
का अयोग करते हैं, उनका लिखते का ढंग उसवी लेखन-विधि पर निर्भर करता है । 
चबाजूुर में निबर कई प्रकार की नोक वाले मिलते हैं भौर लेखक भ्रपत्ती रुचि के भनुसार 
मोटा, पतला, सीशा झौर तिरछा लिखने का भ्रभ्यास करके उन्हें भ्रपने भ्रनुकुल बना 
सकते है । इस प्रकार के क़लम झौर दावातों का प्रयोग करने के लिए भी यह आवश्यक 
है कि दावात का ढकता काम करने के पश्चात्‌ बन्द कर देना चाध्िए और एक दिन के 
पहचात्‌ दूसरे दिन जब कलम को दावात में डालना हो तो उसके निब्र को गर्ग थानों से 
अली अकार धो लेना चाहिए। दावात की' स्थाही में पाती कम और अधिक हो जाते मे 
भी लेखक का लेख सुन्दर भौर असुष्दर प्रतीत होते लगता है । इसलिए दोवात की 
स्पाही तैयार करे में प्री लापरवाही से काम नहीं लेना चाहिए। 
३३, जेख--पत्र-लेसन यून्ूर भौर सुडौल अक्षरों में होना चाहिए, क्योंकि लेख 
| लेखक के चरित्र का परिचाय्रक होता है । थो व्यक्ति एक साधारण-सा पत्र व्यवस्था 
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और स्वच्छता के य्राथ नहीं लिख सकता उससे जीवन के महत्त्वपूर्रा कार्यो में बया आशा 
की जा रावती हैं ? व्यवस्थित लेख लेखक के व्यवस्थित जीवन का प्रतिविम्ब होता 
है। लेखक को चाहिए कि वह पत्र के प्रत्येक प्रक्षर को उसके अर्थ और बनावट के 
विचार से सुन्दर पढ़ने योग्य लिखे कि पाठक को लेखक की भावना और उसके 
विचारों के भ्रन्दर घुसने में देर न लगे । अक्षरों को घुसा-फिरा कर घुघराले भौर लच्छे- 
दार बनाने की प्रणाली पाठक के मार्ग में कठिनाई उपस्थित करती है, इसलिए पत्र- 
लेखन में इस कला का प्रयोग नहीं करना चाहिए । मोटे-पतलेपन में प्रक्षरों का श्राकार 
साधारण बीच के दर्जे का होना चाहिए और उनकी बनावट स्वाभाविकता लिए हुए 
होनी भावश्यक हैं। पत्र के भन्त में लिखे गये हस्ताक्षर भी स्पष्ट होने चाहियें । 

४०. ल़िफ़राफ़ पर पता--लिफ़ाफ़ पर पता लिखना लिफ़ाफ़ों के बीच के तनिक 
ऊपर से प्रारम्भ करता चाहिए। उसकी प्रत्येक पंक्ति साधारणतया पहली पंकित से 
श्राधी ६च दाई' शोर से प्रारम्भ होनी चाहिये ! पते में, पहिले जिसे पत्र लिखा गया हो, 
उसका नाम आता है, फिर मकान का नम्बर, फिर गली मुहल्ला, बाजार और शहर झाता 
है तथा अच्त में प्रदेश का नीचे संकेत दे दिया जाता है, अपने देश के भ्रत्वर लिखे गये 
शहरों के पततों पर नीचे भारत का संकेत देने की आवश्कता नहीं, परन्तु विदेशों को 
जाने वाले पत्रों में प्रिटेन, भ्रमेरिका, जापान, जर्मनी ग्रा जिस देशा को भी पन्न जाय 
उसका नाम लिखता आवध्यक है । 

धप्रोज्ी पत्रों में जिन व्यक्तितों को सम्बोधित करते समय “7.” लिखते है 
उन्हें हिन्दी में 'श्री' लिखकर सम्बोधित किया जाता है। तामों के पम्चात्‌ श्र ग्रेंजी की 
१580. लिखने वाली प्रणाली का प्रयोग हिन्दी में नहीं चलता । किसी विवाहिता पएनी 
को उसके पति के नाम पर जिस प्रकार श्र ग्रं जी में ((79. रिक्षा) (30]08/ लिखा 
जाता है उसका प्रयोग हिन्दी में “श्रीमती रामगोपाल लिखकर किया जाने लगा 
है ।अ'ग्र जी में मविवाहिता स्‍त्री के लिए (५//288' शब्द का प्रयोग होता है, परन्तु हिन्दी 
में विवाहित भर अविवाहित दोनों को 'सुश्री' तथा 'भीमती' शब्द से सम्बोधित किया 
जाता है । भ्रग्न॑जी में पता लिखते समय जहाँ “70' का भ्योग किया जाता है वहाँ 
'हिन्दी में सेवा ने! लिखते हैं। इस प्रकार उक्त संकेतों द्वारा लिफ़ाफ़ पर पते लिखे 
जाते हैं । 

४१, पत्न-प्रारम्भ --पेत्र लिखना प्रारम्भ करते समय सर्च प्रथम पत्र के दायें कोने 
के ऊपर की शोर लेखक को अपना पता और उत्तके नीचे पत्र लिखने की तारीख लिखनी 
चाहिए । यदि काराज पर लेखक का पता छपा हुआ हो तो यह पता लिखने की भ्रावश्य- 
कता नहीं होती कैवल तारीख भर लिख देनी होती है । इसके पश्चात्‌ पत्र के बायें 
सितारे पर, जिसे पत्र लिख रहे हैं, उसे सम्बोधित करने के स्थान से ऊपर उसका पता' 
लिख देना चाहिए, जिससे पते लिखने वाला कलकी पत्र-्लेखक का पता पूछने के लिए 
परेशान न करें। यह पता केवल व्यापारिक पत्नीं में ही लिखना आवश्यक होता है, 
व्यवहार के पापों में महीं । हिन्दी में तिस्त प्रकार सम्बोधित किया जाता है :-+- ' 


प्रबन्ध-सागर हि १० 


३, प्रिय महोदय--सावारणतय। सबको व्यवहार और व्यापार भे । 
२. श्रीमान्‌ सास्यवर--आदरणीय गुरुजनो और पूजनीय नाते वाद्य की । 


२ पूजनीय ! आदर णीय--- 99 6] फ्१ 

४. प्रियवर, प्रिय बहिद--अपमने से छो? को । 

६. श्रीमती-- बडी बहिन, माता अथवा किसी अन्य मागभीया क। । 

६, सेवा में श्रीमान- किसी श्राफ़ोसर दत्यादि को । 

उक्त सम्बोधनों के भ्रतिरिदत शब्य प्रकार के सम्बोपन भी रामयानक्‌त नंगा 
लिये जाते हैं । यह ज्ञान लेखक वो लेखन के अ्रभ्याग द्वारा आप-रो-प्राप प्रात है जाग 
है । बदि लेखक किसी पत्र का उत्तर दे रहा है तो वह सुगमता पूवेक अपने प+ मे सी 
सम्बोगत का प्रयोग कर सकता है जिसका कि पतश्र भेजगे वाले ने किया है | पर सु 
ऐसा उसी दशा में सम्भव हो सकता है जब पत्र लिखने और पाने वाले का सामाजित; 
स्तर समान हो । दोनों का स्तर भिन्‍न होते रो सम्बोधन में भ्रन्तर भ्रा जावा 2 । 

४२ पतञ्न का विषय--पत्र के विषय पर यहाँ प्रकाश डालना अशस्णव ३ 
क्योंकि यह उन परिस्थितियों पर श्राधारित होता है जिनऊे अन्तर्गत पत्र लिया जावा 
है। फिर भी कुछ विशेष परिस्थितियों को चुनकर हमने पुस्तक में कृछ तगूते के पथ 
प्रस्तुत किये हैं। इस पुस्तक में प्रस्तुत पन्नों को पाठक कोरा एक पत्र शागगर ते पढे 
वरन्‌ समझें कि उस प्रकार के जितने भी पत्र लिखे जायेंगे वे सब उपी श्रेगी म भरा 
जायेंगे । उन्हें हम पत्र-विशेष न कद्द कर पत्र-श् शी भानकर चचे है। 

४३. व्यापौरिक प्न--व्यापारिक पत्र लिखना बहू कला है जिसका सरबर्ध 
व्यक्ति के आाथिक जीवन की सफलता और भ्रसफलता से होता है। व्यातारिक क्षे/ की 
व्यवस्था में ढिलाई भ्राजाने का प्रधान कारण श्ाज के युग को व्यापारिक प्र-मेशन 
को भ्रसफलता है। एक सफल व्यापारिक पत्र-लेखक प्रसफल व्यापारी कभी नहीं हो 
सकता । रुपयों का कार्य कौड़ियों में करने की क्षमता सफल व्यापारिक पम्र-मेखन में हे 

व्यापारिक पत्रों को निम्नलिखित पाँच भागों में विभाजित किया जा पाता है ; 

१. बिक्री के पत्र । 

२. साधाराएतया नित्य-अ्रि के कम में लिखे जाने वाले पत्र । 

* हे. हिसावब-किताब के पत्र.) 

४. विज्ञापन-सम्बन्धी पत्र | 

४, कर्मचारियों से सम्बन्धित पत्र । 

उक्त पाँच विभागों के बनेकों उप-विभाग भी किये जा सकते हैं परतु यदि इन 
विभागों को श्रेशियों के रुप में सापत लिया जाय तो प्रत्य जितने भी प्रकार के प 
वे सब्र किसी-त-किसी रूप में इल्हीं के प्रन्तर्गत भरा जायेंगे । जहाँ तक साधारण भियमाँ 
का के वे व्यापारिक पत्रों में भी वे ही लागू होते हैं जो व्यावहारिक पन्नों के 

सस्पल्थ में हैं। पन्नों का उत्तर प+-लेखक को श्षोपू-सेशशीष्‌ देता चाहिए । व्यावहारिक 


पत्न-लेखन ३३ 


पत्रों को शीघ्र उत्तर देना जहाँ लेखक की शिप्टता का द्योतक है वहाँ व्यापारिक पत्रों 
का शीघ्‌ उत्तर देता उसके व्यापार में गति पैदा करता है । 

व्यापारिक पत्र विश्येष रूप से टाइप किये हुए जाने चाहिएँ। इस प्रकार के 
पत्र बड़ी-बड़ी व्यापारिक संस्थाओं मे स्वयं न लिखकर शार्टेहेंण्ड (७0076॥8४0) क्लर्क 
को बोले जाते हैं । बोलने वाले व्यक्ति को चाहिए कि वह बोलने से पूर्व किसी कागज 
पर कुछ सर्केत लिखकर रखले जिससे कि उसके बोलने में व्यवस्था श्रा सके । ऐसा न 
करने से पन्न में अ्रनावश्यक भाग पर कभी-कभी बल दे दिया जाता है और प्रावश्यक 
भाग यों ही साधारण शैली में लिखा जाकर पाठक के लिए अनावश्यक ही रह 
जाता है । 

पत्र-लेखक को चाहिए कि वह सववेदा पत्न-पाठक की योग्यता को ध्यान में 
रखते हुए लिखे । यदि लेखक ने कहीं अपने पत्र में ऐसे शब्दों का प्रयोग कर दिया कि 
जिनका श्रर्थ वह स्वयं तो जानता है परर्तु पाठक नहीं समझ सकता, तो उम्तका पत्र 
लिखने का अभिप्राय नष्ट हो जाता है; क्योंकि पत्र लिखने का मूल अभिप्राय पाठक 
को अ्पती' बात समभाना हैँ, कठिन शब्द लिख कर उस पर अ्पता पाण्टित्य प्रदर्शन 
करना नहीं । 

पत्र के स्वच्छ तथा शुद्ध लेखन के विपय में हम ऊपर संकेत कर चुके हैं | वह 
व्यावहारिक और व्यापारिक दोनों ही प्रकार के पत्रों में एक-सा होता आवश्यक हैं । 

४४, पत्र समाप्ति--अंग्रेज़ी' में प्रथम पुरुष द्वारा लिखें गये पन्नों को जहाँ 
"४०078 [परए' ब्रथवा *४0प्रा8 श्िपि।)' लिखकर गमाप्त किया जाता है 
वहाँ हिन्दी में. केवल 'आपका' या 'तुम्हारा' लिखकर समाप्त कर दिया जाता है। 
आपका शब्द बड़ों वो लिए प्रयुक्त होता है भौर तुम्हारा अपने से बराबर या छोटे के 
लिए लिखा जाता है । इन दोनों ही शब्दों के साथ कुछ लंखक 'शुभ चितक', “अपना 
ही', दर्शनाभिलापी' इत्यादि शब्द भी जोड़ देते हैं। कभी-कभी जीवन के कुछ विद्येष 
स्तर के व्यक्तियों के लिए कुछ विद्येष श्रावर-सूचक शब्दों का भी प्रयोग किया जाता 
है और प्रेम-साव में साधा रण-से-साधारण शब्दों का भी। व्यापारिक क्षेत्र में केवल 
तुम्हारा! शब्द लिख कर नीचे ताम लिख देने से ही काम चल जाता है। व्यापारिक 
क्षेत्र में इस प्रकार के शब्दों को विशेष तूल नहीं देवा चाहिए । 

४४ व्यापारिक हस्ताक्षर--व्यापारिक पत्रों पर हस्ताक्षर इस प्रकार किये जाने 
चाहिएँ कि पढ़गे वाले को कोई कठिनाई न हो । यवि हस्ताक्षरों के पढ़ते में कठिनाई 
हो तो लेंखक को चाहिए कि वह हस्ताक्षर के नीचे श्रपना नाम टाइप करा दे जिससे 
कि पाठक श्रम में न रहे । 

संक्षिप्त---इस प्रकार ऊपर व्यावहारिक और व्यापारिक दोनों प्रकार के पतन्न- 
लेखन की प्रधान श्रावश्यंकताओं पर हमते प्रकाश डाला श्रौर देखा कि इन साधारण 
बातों को न जान कर औौर प्रयोग में ते लाकर हम अपने जीवन के व्यावहारिक भौर 
व्यापारिक क्षेत्रों में कितने पिछड़े हुए रहते हैं । हम भपने जीवत की व्यवस्था नहीं दे 


क्वेरे प्रभ-्ध-सागर 


पाते । जो व्यक्ति अपने पत्रों का व्यवस्थित रूप से उत्तर नही दे सकता वह अपने जीवन 
को भी व्यवस्थित करने मे कभी सफल नहीं हो सकता । उसलिए श्रपने जीतग को 
व्यवस्थित रखने के लिए अपने पत्र-व्यवहार को व्यवस्थित रखना निताना आसश्यक 
है । पत्र-लेखन एक कला है और वह कला है कि जो इसका आदर करता है, पमे 
अपनाता है उसे यह अपनाती है, श्रौर उसके जीवन को समृद्ध ओर व्यवस्पित बनाने में 
सहयोग प्रदान करती है । 


भ्रध्याघ ६ 
शब्द-अध्ययत 


४६, भाषा छा प्ररम्भ-्पयोचना और विधार करना भानव का स्वाभाविक 
गुण है। इन विचारों का भाव-विनियम जिन ध्वति-समूहो भ्रथवा ध्वन्ति-समूही की 
साकंतिक प्रतिनिधि लिपियों द्वारा होता है, वही भाषा है । बिता भाषा के मनुष्य ने 
सोच-विचार ही सकता है और न भाव-तितियम ही कर सकता है । 

भानव के चिस्तत का चरम वाक्य विचार है और वहु विधार भाषा के रूप में 
अस्फूटित होकर व्याकरण द्वारा वाक्य की संज्ञा! को प्राप्त होता है। मानव के विचारों 
का चिन्तन वाययों में ही होता है भ्ौर इसीलिए वाक्य से भाषा-वैज्ञानिक प्रत्येक भाषा 
का प्रारम्म मानता है । 

४७ शब्द और धाक्य-*मानव के विचारों वी पूर्ण भावाभिव्यकित वाक्य द्वारा 

होती है । घाक्य के विभिन्‍्त भ्रवयत्रों का ध्वनि, प्रकृति, प्रत्यय॑ तभा पद इत्यादि में 
विश्लेषण करके मानव मे भाषा के पृथक्‌-पृथक्‌ भ्रंगो का सिर्माण किया है। इत्ही नव 
-निर्मित भाषा के भगों हारा बच्चों क्रो भाषा का ज्ञान फंशवा जाता है। भाषा 
विभिन्‍त प्रकार की ध्यनियों की सन्क्र्थ क्षमष्टि है भौर ध्वनियों के संयोग से ,शब्द का 
निर्माण होता है । ध्वनि की प्रतीक स्वछृप इस स-पर्थ शब्दीं के संयोग से वाक्य बनता 
है। वर्ण प्रौर भ्रक्षरों का दब्दों के साथ जो सम्बन्ध रहता है वही शब्बों का वाक्यों के 
साथ मानना चाहिए । जिस प्रकार एक वाक्य का विभिन्‍न छ्क्दों में विएलंघण किया 
जा सकता है उसी प्रकार शब्द को भी [प्रनेक वर्णो में बिभ्राजित किया जाला है। 
चावय से ही प्रत्येक सार्थक शब्द की अ्युत्पत्ति है भ्रौर इसलिए पब्द को ही बाबध का 
ऋरमावयव मानना चाहिए । 
/... ४८, शब्दांश ब्याख्या--साथेक प्नियाँ में कुछ ध्वनियाँ स्वतंत्र कूप से राधंक 
होती हैं प्रौर कुछ प्रकृत शब्दों के साथ संग्रोग होते पर सार्थक हो उठती है। स्वर 
सार्थक म होगे वाली ध्वनियां दही शब्दांश कहलाती हैं। वाला, प्रस, भ, तो शत्पात्रि 
ध्वनियाँ इसी प्रकार की हैं। मे शब्दांक्र,प्रक्षत शब्द के पूर्व भागे पर 'उपसर्ग' भौर कई 
में भ्राने पर 'प्रत्यक' कहलाते है। घदाहुशंणरपरुप अब्याग्रहारिकता' में 'अर' उपसमे है 
और 'ता' प्रत्मम । यहाँ '्र' और 'ता' शब्द ते होकर पल्दाँड् हैं। 

३६, पद-ध्यात्या-तहद की प्रकृत रूप में खरम प्रत्युय शुगते के पदचात्‌ उसको 
जो रूप बनता हैं उसे 'प्रद! कहते हैं। चरम प्रत्यथ वह भत्यय है जिसके पष्चात्‌ 
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दूसरा प्रत्यय नहीं लग सकता । जैसे 'दुबंलता से', “निर्बलता से, 'भारीपन से', बेचसे 
वाले से', “जाने वाले से' इत्यादि । ये सभी 'पद! हैँ श्रौर इसमें चरम प्रत्यम भी हे, 
क्योंकि इनके पश्चात्‌ कोई अन्य प्रत्यय प्रयुक्त नहीं किया जा गकता ।| 

६०.वाक्यांश्याख्या--वावय एक ऐसे सार्थक शब्द-समूहू की कहते हैं कि 
जिसके द्वारा लेखक भ्रथवा वक्ता अपना पूर्णा विचार व्यतत कर सके । बह क्षमता 
वाक्यांश में नहीं रहती । वाक्यांश में दो भ्थवा दो से झधिक शब्दों का समुद दो 
अवध्य वर्तमाव रहता है, परन्तु वक्ता का पूर्ण विचार व्यक्त नहीं होता । जैमे--+ी 
दोपहर का खाना खा चुका यह पूर्ण घावय है क्योंकि पूरा श्र्थ स्पष्ट हीता टै। परन्तु 
इसमें “में दोपहर का खाना' श्राक्यांश है, वयोंकि इसका कोई पूर्ण श्र्थ नहीं 
निकलता । मु 

2४३, शब्दु-व्याय्या->वाबय, शब्दांश, पद, वाक्यांश इत्यादि पर घिभार कर 
लेने के पदचात्‌ शब्द को समभे लेता परमावश्यक है । शब्द का श्रर्थ हिन्दी में बहुत 
संब्िस्प है। शब्द के श्रोतव्य रूप के भ्राधार पर श्रक्षरों मभथवा वर्णो की समदाय-विशेष 
का नाम शब्द हो सकता है। शब्द और उसके श्रर्श को ध्याग में रखते हुए शब्द की 
व्यास्या इस प्रकार करनी चाहिए कि मानव के विषारों के प्रतीक स्परुप उच्चारण 
किये जाने वाले ध्वनियों के समूह अथवा संकेतों को शब्द कहते हैं| वावय के विभार 
से भाषा-वैज्ञानिकों ने शब्द को स्वतंत्र चरम वाक्य माना है। इन दोगों व्यास्गाओं की 
अतिरिक्त यदि बिल्कूल साधारण रूप से विचार किया जाय तो कान से सना जाने 
वाला प्रत्येक नाद 'द्रद़्द! है। लिखित भाषा का निर्माण होगे से पूर्व ध्वक्षि के श्राधार 
पर संकेतों का प्रयोग किया गया। ज्यों-छ्यों मानव का मस्तिष्क विकास की ओर श्रग्न- 
सर हुआ त्पों-त्यों इन संकेतों की संख्या बढ़ने लगी भोर एक दिन उन संकेतों में वर्गों 
माला का रूप धारण कर लिया | इस प्रकार वर्तमान व्याकरण वद्ध भाषा में दव्द का 
भ्र्थ केषल स्वतंत्र और सार्थक ध्वनि ही ठहरता हैं । 

५२. शब्द का मूल्य--शब्द भाषा की सम्पत्ति हैं। भावाभिव्यवित का एक- 
सात्र-साधत यदि कीई वरतु है तो वे शब्द हैं। लेखक अथवा ववता का शाब्द-फोप ही' 
उसके शान की वह राशि हूँ कि जिसके बल से वह पत्थर को मोम बना धकता है, 
पानी को पापाण में परिवर्तित कर सकता है, दया को' निर्दबता भौर भिर्दयता को 
दया में बदल सकता है। कर्मण्य,को अ्रकर्मप्य और भ्रकृर्मण्य को कर्मप्य बता सकता 
है । आादि-युग से झाज तक गासव जो-बुछ भी ज्ञान सब्निहित कर संका है. वह सच 
शब्दों के ऋप में ही श्राज संसार के पास शुरक्षित है । बाब्द लेखक की शवित हैं, क्या- 
करण का भाण हैं, भाषा-विज्ञान की निधि झौर भाषा के क्मिक विज्ञाप्त की उप-रेखा' 
हैं। किसी भाषा के गराम्भीयें और हलकेपन का भी पता उस भाषा की शब्दावली पर 
वृष्टि छाल कर ही चलता है। किसी: भी समाज अथवा राष्ट्र के इतिहांस पर बृष्छि 
,अलने के लिए उसकी शादा का जान प्राप्त कर लेता झावद्यक है और भाषा का शौन 

उस समय तक अधुरा है ज़ब तक उस भाषा में प्रयुक्त शब्दों का पूर्ण ज्ञान न ही 
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&३.ध्वनि-सरबन्धी शब्द-सेद--शब्द 'ध्वन्यात्मक' भ्ौर 'वर्शाव्मक' दो प्रकार के 
होते हैं । स्पष्ट रूप से सुनाई न पड़ कर स्पष्ट समक में न आने वलि शब्द ध्वन्यात्मक 
कहलाते है भ्रौर पृथक्‌-मृथक अक्षरों के पृथक्‌-पृथ# सुनाई पड़ने वाले शब्द वरणत्मिक 
होते है । आज जिन-जिन भाषाओं का निर्माण सानय ने अपने जीवन के संचालन के 
जिए किया है उनमें ध्वत्यात्मक शब्दों का कोई महत्त्व नहीं है, उनका सम्बन्ध केवल 
वर्णात्मक दाब्दों से ही है। संसार की राभी प्रचलित भाषाश्रों में व्याकरणु-हारा जिन 
झड्दों का महत्त्व अ्रहण किया गया हूँ वे वरणत्मिक शब्द ही हैं और उन्हीं की श्राधार- 
शिला पर उनकी भाषा के भवन का निर्माण हुआ है । 

६४, अथ-सम्बन्धी शब्दभेद--वर्णात्मक दब्दों का विवेचन करने पर उनके 
दो भेद स्पष्ट रूप से सामने भ्राजाते है, एक साथंक और दूसरा निरर्थक । इन दोनों प्रकार 
के शकदों में रो साहित्यिक भाषा का सम्बन्ध केवल सार्यक छाब्दों से है; निरर्थक 
शब्दों से नहीं । शब्दों को बोलने अ्रथवा सुनते के परचातू हमारे मानप्-पटल पर किसी 
विचार की एक लहर संचारित होनी भ्रावश्यक है। वह तभी सम्भव है जब कि वे शब्द 
सार्थक हों, निरर्थक म हों । सार्थक शब्दों में भाव और विचार की एक पूर्णों रूप से 
निरिचत्‌ प्रतिमा स्थायी रूप से मिहित रहती है । उन शब्दों के उच्चारणु-मात्र से ही 
हमारे भ्रन्दर के निहित संस्कार जाग्रतः हो उठते हैं ओर इन्हीं संस्कारों के द्वारा हमें 
उनके श्र्थ का बोध होता है। इसलिए जिस भाषा का साहित्य से सस्बच्ध है उसमें 
केवल सार्थक शब्दों तक ही हमें प्रीमित रहना पड़ता है । 

४९, शार्थ-बोधक शब्ब-्मेद--अर्थ-बोधकता के अनुसार शब्दों के ($) बाचक, 
(९) लाक्षणिफ भौर (३) ध्यंजक तीन भेद है। तीनों की संक्षिप्त व्याख्या नीचे 
दी जाती है । 

(१) बाचक--वाचक शब्द के अर्थ का बौध एक नियम के आधार पर होता है । 
इस निम्रम से जिस अर्थ का हमें बोध होता है उसे हग ब्र(उ्प्रार्थ कहते हैं। जैसे मिट्टी 
शब्द से एक ठोस मैली-सी वस्तु का ज्ञान होता है । इसलिए भिट्टी एक विद्योष ढोस' 
पदार्थे की वाचक और विश्येष पदार्थ उसका बाच्यार्थ हुआ । 

बाचक शब्द (१) रूढ़, (२) यौगिक और (३) योगरूढ़ तीन प्रकार के होते हैं । 

जिन दाब्दों के खंड का कोई झर्थ न निकले उन्हें रूढ़ शब्द कहा जायगा । जैसे---जल, 
गधा, कंष्ण, रपया इत्यादि । 

थौगिक वाब्दों के भर्ये का उनके भ्वयवाथे से पूर्ण बोध होता है। जैपे--गिरीश 

भौरगिक' दाज्द है। इसके दो अवयव गिरि और हैश हैं। इसका भर्थे हुआ गिरि का 
स्वामी । इसी प्रकार दिनेश, राकेश, सुरेश सुधांशु, भूपाल इत्मादि पाज्द ग्रोगिक हैँ। 

. थोगरूढ़ शब्दों में हमें मौगिक झौर रूढ़ दोनों ही शब्दों की शक्तियों का परिसि- 
शरण मिलता है। इन शब्दों हारा उनके सामान्य श्र का बोध ने होकर विशेष पर्भ 
का बोध होता है । शैसे--लम्बोदर का साधारण धौगिक भर्थ हुआ शम्बे बंदर वाला, 
परन्तु वयोंकि यह शब्द केतल गणेश जी के लिए ही रूढ़ि ही चुका है इसलिए पग्बोदर 
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शब्द के आते ही गणेश जी श्र्थ अहणा कर लिया जाता है। इसी अकार जलज, न क- 
पारि, पंकज इत्यादि शब्द भी योगरूढ है । 

(२) लावणिक शब्द--लाक्षरि।क शब्द का वाच्यार्थ से भिन्‍ने वह कल्पित भ्रसे 
है कि जिसकी सहायता से वाक्य का अर्थ जान लेने में सहायता मिलती हैँ । यह फॉल्पत 
अर्थ ही उस शब्द का लक्ष्यार्थ कहलाता है श्रौर उस शब्द को उस श्रथ॑ का लक्षक कहते 
हैं। उदाहरणार्थ मानो कोई कहे, में कालिदास का अध्ययल कर रहा हूँ। यहाँ 
कालिदास का अर्थ कवि कालिदास न होकर उत्तका साहित्य है, जिसका कि अध्ययन 
पाठक कर रहा है । पहाँ कालिदास का साहित्य लक्ष्यार्थ है और कालिदास कालिदास 
के साहित्य का लक्षण । 

बाज्षणा दो प्रकार की होती है, निरूढ़ि लक्षणा भ्रौर प्रयोधनचती कक्षणा । 
निरूढ़ि लक्षणा में रूढ़ि के अनुसार लक्षणा होती है। जैसे---कोई कृहे कि शत्रु के भ्राकर- 
भण से पूर्वी बाहर भाग खड़ा हुआ । वहाँ 'शहर भाग खड़ा हुआ' का श्रर्थ है कि शाह र- 
निवासी भाग खडे हुए । लक्षणा द्वारा शहर का अर्थ शहर-निवासी ग्रहण किगा भया 
है । यह प्रयोग प्राचीन रूढ़ि (रिवाज) के आधार पर किया गया है। इस प्रकार का 
प्रयोग निखढ़ि लक्षणा कहलाता हैं । 

जब लक्षणा का भर्थ प्रयोजन के अनुसार लगाया जाता है तब बह प्रयोजनवदी 
लक्षणा कहलाती है | जैसे कोई कहें कि दिल्‍ली जमना १२ बसी हुई है । यहाँ जमना 
पर का भ्रर्थ होता है 'जमना की धारा पर', परन्तु धारा पर कोई नगर नही बेस 
सकता । इसलिए यहाँ प्रयोजनार्थ इसका यही भ्र्थ ग्रहण किया जायगा कि दिल्ली जमना 
नदी के किनारे पर वसी हुई है। 

(३) व्यंजक शब्द--व्य ग्याथ्थ में वाच्याथे भ्रौर लक्ष्या्थ के प्रतिरिवत झौर तीसरा 
ही भ्रथे प्रहण किया जाता है | जैसे--पुं्गें ने बांग दे दी, अर्थात्‌ सवेरा हो गया । यहाँ 
मुर्गे के बाँग देनें में सवेरा होने के प्र्थ की व्यंजना है। 

व्यंजना दो प्रकार की होती है--एुक शाब्दी और दूसरी (२) आर्थी । शाब्दी 
व्यंजवा झभिधामूला शौर लक्षणामूला होती है। जब बहुत से श्रथों की बब्दों की 
याचकता साहचर्य, विरोध, संयोग, वियोग, इन्यादि कारणों से एक विशेष श्र में 
नियल्लित हो जाती है तब यहाँ पर अभिषामूला शाब्दी व्यंजना होती है । जैसे भ्रजुन 
के साथ हरि दाब्द का प्रयोग करने से कृष्ण भगवान्‌ का भास होता है, उसी प्रकार 
प्रवच-सुत्त के साथ भगवान्‌ शब्द भागे से पाठक *पष्ट रूप से समझ जांता' है कि लेखफ का 
अ्रभ्िप्राय हनुसान और राभ से है । इन भ्र्थों का बोध परस्पर सहर्य से होता है 

,.. जब किसी दाब्द भ्रथवा वाद्य का ध्यंग्यार्थ लक्षणा द्वारा समभने और स्पष्ड 
करने का भ्वसर भ्ाता है तो उस शवित को, जिसके द्वारा वह भ्रस्मष्द होती है, ज्षया 
सुद्द-शाब्दत्यंजना कहते हैं। जैसे हरिद्वार परम पवित्र गंगा पर बसा हुमा है। यहाँ 
हंगा पर लिखने से चाक्षणिक व्यंजना स्पष्ट हो जाती है। परन्तु इस लाकशिक ब्य॑- 
जता के साथ-ही-साथ लेंसक का प्र्निधाय यहू भी है कि क्योंकि यह स्थान शुद्ध पवित्र 
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गंगा के किनारे पर स्थित है इसलिए यह स्थान भी शुद्ध और पवित्र है । इसलिए यहाँ 
पर लक्षणापूला शाब्दी व्यंजना है । ४ 

अनजाने व्यंग्यार्थ की प्रतीति जब भ्रभिधा और लक्षण! द्वारा होती है तो उस 
प्रथे के व्यापार को आार्थी व्यंजना कहते हैं । 'श्रे ! अ्रनर्थ हो गया! कहने से यह ध्वनि 
निकलती है कि मानो कोई ऐसा भ्रनर्थ हो गया कि उसे रोकने के लिए सहायता की , 
झ्रावश्यकता है । यही याचना इन छब्दीं के श्र्थ से व्यजित होती है, इसलिए यहाँ श्रार्थी 
व्यंजना है। 

इस प्रकार वाचक, लाक्ष शिक तथा व्यंजक झब्दों के भेदों का स्पष्टीकरण कर 
लेने के पश्चात्‌ भी यह जानकारी होना नितान्त आवश्यक है कि इनमें ये भेद होने 
पर भी ये रावेथा पृथक्‌ ही नहीं हैं। वाचक शब्द ही लाक्षशिक और व्यंजक दोनों हो 
राकता है। 'हरिद्वार पवित्र गंगा पर बसा है, इस वावय में 'गंगा” शब्द जब लदी का 
बोघ कराता है तब बह वाचक है. जब वह नदी के तट का बोध कराता है तब वह 
लाक्षशिक है भौर जब वह गंगा की पवित्रता, शीतलता और पृण्य-स्थान होने का बोध 
कराता है तब वह व्यंजक है । 

४६, शब्द-शक्ति--ऊपर शब्द के जिन तीन भेदों का हमने स्पष्टीकरण किया 
है उनके भ्राधार पर शब्द की तीन शवितययाँ निर्धारित होती हें“ (१) अभिधा--जिस , 
शवित के द्वारा पाब्द से वाच्यार्थ का बोध होता है--(२) जक्षणा---जिस शवित के द्वारा 
धब्द के लक्ष्यार्थ का बोध होता है और (३) ब्यंजना--जिस शवित के द्वारा दाब्द के 
ब्यंग्याय का बोध होता है। प्रभिधा श्रौर लक्षणा शवित का सम्बन्ध कैवल शब्द तक ही' . 
सीमित रहता है परन्तु व्यंजता का सम्बन्ध शब्द के श्रतिरिकत उसके भ्र्थ से भी रहता 
है । शब्दों की ये तीन शवितरयाँ वृत्ति कहलाती हैं । 

&७, रूपानतर और शब्द-भेद---दाब्द के रूपान्तर के प्राधार पर विकारी और 
अचिकारी-- दो भेद किये जाते है । जो शब्द लिग, वध्नन और कार्‌क इत्यादि के प्रभाव 
में ग्राकर श्रपना रूप बदल देता है वह शब्द विकारी कहलाता है और जिस शब्द पर 
इनके प्रभाव में भागे पर भी कोई प्रभाव नहीं पड़ता शोर वह भ्रपना रूप ज्यों-का-त्यों 
बनाये रखता है वह अविकारी कहलाता है । 

&प, घिकारी शब्द--विकारी शब्द चार प्रकार के होते है--+संज्ा, सवनाभ, 
विशेषण झौर क्रिया । 

(१) संशा--(स्‍५०॥॥) संज्ञा किसी वस्तु के नाम को कहते हैं। यह तीन प्रकार 
की होती हैं>व्याक्तवाचक (?/0]87 7४०७॥), जातिवाचक (07700 ०एा) 
और भाषवाचक (/१8४॥20 'ध०घछा)) । वध्यक्तिवाचक सज्ञाएँ व्यक्ति की पहिंचानने 
या पुकारने के लिए अ्रपनी इच्छानुसार रखे हुए संकेत-मात्र हैं, जेल्रे--दिल्ली, कल- 
कत्ता, अम्बई, राम, कृष्ण, अज ते, भीम, लक्ष्मण इत्यादि | जातिबाचक संज्ञा से एक 
जाति के सभी पदार्थों का समान रूप से बोध होता हैः मभैते--बेल, भैंस, गाय, घोड़ा, 
इत्यादि | भाव बाचक संज्ञा के भत्तगत लोभ, मोह, काम कोध इत्यादि संज्ञाएँ भाती हैं । 
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कुछ वैयाकरण समृहवाचक ((/0॥007ए8 ४०४7) भौर वृष्यवाचक (४व्राथांनो 
]र०पा) संज्ञाओं को पृथक मानते हैं । समूह वाचक--जैसे --सभा, सेना इत्यादि भौर 
द्रब्यवाचक --जैंस - भाग, पाती, चाँदी, सोना, इत्यादि । 

जिस प्रकार हम ऊपर हाब्दों के रुपान्तरों पर विचार कर चुके हैं उसी प्रकार 
संज्ञाओ्ों के भी रूपान्तर लिग (९0067), वचन ('परा0८ 7) भौर कारक ((.986) 
होते है । 

(२) तरवंभाम--(2707007) सर्वेनाम उन छाब्दों को कहते हैं जिनका प्रयोग 
संज्ञा के स्थान पर संज्ञा के अर्थ को प्रकट करने के लिए फिया जाता हे । ये पाँच प्रकार 
के होते हैं--- 4. पुरुष वाघक सर्वनाम, २, गिश्व यवायक सर्वनाम ३,'प्रनिश्यय वाचक सर्य- 
नास, ४, सम्बन्ध याघक, स्वेनाम झौर ४ प्रश्ववापक सर्वनाम । हिस्दी में प्रमूषत होने 
वाले सर्वनाम में, तू , चह, यह, भाप, सो, जो कोई, कुछ, कौन, क्या इत्यादि हैं। इनमें 
से पुरुषवाचक सर्वनाम बोलने वाले, सुनने वाले मौर जिसके विषय में कुछ कहा जाय 
उसका बोध कराते है, मैसे---यह, वहू, थे इत्यादि । निश्चय बापक सर्वनाम फिसी यस्तु 
का निश्चित वान कराते हे, श्रनिस्वय वाचक सवेनाम से किसी पिशेष बस्तु का बोध 
नहीं होता; जैने--कोह, कुछ दृष्यादि। सम्बन्ध वावक सर्वनाम एक का दूसरी पस्तु से 
सम्बन्ध जोडते है; जैसे--जो, सो इत्यादि । प्रदय वाचक सर्वेगाम से प्रइन का बोध 
होता हैं; मैले--क्या, कौन इत्यादि । 

जिस प्रकार संज्ञा के रुपान्तर हैं उसी प्रकार रावनाम के भी रुपान्तर हों 
हैं, परन्तु इन पर केवज बचन और कारक का ही प्रभाव पड़ता है, लिंग का सहीं। 
लिंग के कारण इगका झुपाहार नहीं होता । 

(३) विशेषण--( “0]020ए€ ) जिस पद से किसी संज्ञा श्रथता' सर्वेशाम' 
की कोई विशेषता था उसका गुरा प्रकट हो भ्रथवा उनका क्षेत्र संकुचित हो छरों 
विशेषगा कहते हैं । विशेषण हारा जिस संशा की विशेषता अ्रकठ होती है उसे पिशेंप्य 
कहते है और जो विशेषण विज्वेष्य से पहलें भ्राता है उरो विशेष्य-विशेषणा कहते हैं 
तथा जो विशेषश' विद्येष्य से पीछे श्राता है उसे विवेथ-विशेषण कहते हैं । पिशेषण[ 
चार प्रकार के होते हें--१. गुणवाचक (80]60क्‍५6 ०£ एप्रश0ए) २, संख्या 
दाचक्क (60]8९ए8 0० (ाप्गरदता), १, परिमाण घाचक (#जुंलएए2 0 
एए॥ए४५) घौर ९, सा्वेत्ञासिक या निर्देशक विशेषण ( श॥07008५८) । 
गुगवाचक विशेषया द्वारा संज्ञा भ्थवा सर्ववाम का गुण, क्षाकार, स्थान, समय प्रौर देश 
भांदि की विशेषता पाई जाती है । भैसे :-- 

रंग--आालज्ा, पीला, नीजा, हरा, बेंजनी, गुलाबी इत्यादि । 

आाकार--सम्षा, चौंडः, गोल, सुंडौल, तिरंछा, बैंका इत्यादि । 

चशा--पतला, भोथा, गाद्य, गीला सूखा इत्यादि । 

दैश “चीनी, जापानी, हिंदुस्तानी इत्यादि । 

सथान--भीतरी, बाहरी, प्न्दरूमी, ऊँचा, तीचा इत्यादि । 
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दिशा--पूर्वी, पश्चिमी, दक्षिणी इत्यादि । 

गुण--अच्छा, बुरा, पापी, धर्मात्मा, ज्ञानी इत्यादि । 

काल--नथा, पुराना, भूत, वर्तमान, गत इत्यादि । 

नोट-- करत वाचक, कर्सवाचक और फ़िया-धोतक संशाए' भी कभी-कभी विशे- 
चरण होकर प्रयोग में आती दै । जैते--खेलने वा्षे विद्यार्थी, पढने वासे विधार्थी, मरा 
हुआ नर, जाता-पहचाना आदसी इत्यादि | 

विद्येषणों के ने ही लिंग, वचन और कारक होते हैं जो उनके विद्ेष्य के होते 
हैं; परन्तु कारक तथा बचत के कारण होगे वाले रूपान्तर विद्यष्यों में ही होते हैं, 
पिशेषरोों में नहीं। विश्ेष्यों के लिग के कारण भी आकारान्त विशेषणों में ही कुछ 
'परिवर्तन होता है, भ्रत्य विद्योषणों में नहीं । 

(०७) क्रिया-- ( ४७४४७) जिस पद से किसी व्यापार का होना या करना पाया 
जाय वह क्रिया-पद कहलाता है। फ्रियाएँ---१. सकर्मक और २, अ्रकरमक दो प्रकार 
की होती हैं। जिन क्रियाश्रों के व्यापार का फल कर्त्ता को छोड़कर फर्म पर पहुता है 
वे सकमंक ([7॥ं0४8 ५७०) और जिन क्रियाशों का व्यापार और फल कर्ता 
में ही रहता है वे श्रकर्मक ([7797४0ए७) कहलाती हैं । 

नोट--कुछ क्रियाएँ प्रयोग के अनुसार सकर्मम और अकमैक बन जाती हैं। 
बदलना, गरता, लतचाना, खुजज्ञाता इत्यादि का प्रयोग दोनों रूपों में देखिए :--- 

बदलना“ (भ्रकर्मक) दुनिया बदल रही है वीर ! तू भी बदल | 

(सकर्मक) पहलू बदुखकर उूसने कहा... 
भरना -- (भ्रकर्सक) ब्‌"द-ब्‌ूद पानी से घड़ा भरता है । 
(सकर्मेक) उसने आँखें भरकर कहां। 

ललचाना-- (अकमंक) मिठाई देख करं'जो ल़त्बचाता है । 

(सकर्मेक) यह मिठाई भेरे जी को ल्जचाती है । 
खुनलाना--(भकमंक) मेरे हाथ खुजक़ा रहे हैं । 
(सकमेक) तनिक मेरी कमर खुजला दी । 

४६ अधिकारी शब्दू--अविकारी शब्दों पर लिंग, वचन, कारक इत्यादि का 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता | ये शब्द चार प्रकार के होते हैं, १. क्रियाविशेषश, २. 
सम्बन्धवोधफ, ३, समुच्चयवोधक, झौर ४. विस्मयादियोधक । 

(१) क्रियाविशषण-+ (/0ए७77) क्रियाविशेषण अव्यय से जिया की कुछ- 
म-कुछ विशेषता जाती जाती है। क्रियाविशेषण के काशवाच क, स्थानवाचक, परिमार- 
बाचक झौर रीतिवाचक चार भेद होते हैं । 

काल्रघाचक--जिस क्रियाविद्येषण' से समय, अ्रवध्ति तथा किया के बार-बार 
होने का ज्ञान हो उत्ते कालवाचक क्रियाचिशेषण कहते हैं । शेशे--आज, कनत्न, ,परसों, 
तरतसों, भव, जब, कब, जभी, कमी, तभी, अभी, फिर, तुरत्त, पहले, पीछे, प्रथम, 
निदान, भाजकल, नित्य, सदा, सतत, मिरन्तर, भ्रव तक, कत्ी-कर्मी, भ्त्र भी, दित-मर 
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रात-भर, महीना भर, कब का, जब का, बार-वार, बहचा, प्रतिदिन आदि । 

स्थानवाचक--जो विशेषण क्रिया के स्थान मर दिशा भ्रादि का योव करोगे 
है वे स्थाववाचक क्रियाविशेषरणा प्व्यय कहलाते है । जैसे वहा, यहा, बहा, जहा, तहा, 
श्रागे, पीछे, नी चे ऊपर, बाहर, भीतर, सर्वत्र, साथ, पाम, दूर, गामगे, इधर, उधर, 
जिधर, किधर चारो ओर, श्रार-पार इत्यादि । 

परिसाणवाचक--परिमाणवाचक क्रियाविदेषण अव्यग्र जिया के परिमाण का 
जान कराते है। जैसे--बहुत, प्रति, प्रत्यन्त, खूब, कुछ, किचित, जरा, निगट, मिल- 
कुल, सर्वथा, इतना, उतना थोड़ा-थोड़ा, कैवल, पर्याप्त आदि । 

रीतिबाचक--रीतिवाचक क्रियाविशेषशा म्रव्यम द्वारा क्रिया करे की रीति का 
बोध होता है। जैसे--धीरे-धीरे, अचानक, भ्रतायास, एकाएक, सहसा, सुखपुर्वक, शागि- 
से, हंसते हुए, मन-भर, मनाने, खटाखटा, घडाघड़, भरहपट, श्राप ही-माप, शी धरता-ते, 
ध्यान पूर्वक आदि । 

(२) सरबन्धवोधक भ्रष्यय--([208( 70800॥5) सम्बन्ध-बो धक सक्ना अथवा 
सर्वनाम का वाक्य के दुसरे शब्दो से सम्बन्ध सूचित करते है । ये प्राय. संज्ञा के बाद 
आते हैं पर कभी-कभी संज्ञा के पूर्व भी प्रयुवत होते है। सम्बन्ध बोधक के तीत भेद 
किये जा सकते है :--- 

(क) जिनका प्रयोग नित्य विभवितयों के साथ होता है :-- 
भीतर, समीप, पास, नजदीक, बराबर, पीछे, पहले, भागे, परे भ्रादि। इस भ्रव्यवों 
से पहले प्रायः सम्बन्धकारक की विभक्तियों (का-के-की-रा-रे-री) आती है । 

३३ 0 अल ऐसे है जिससे पूर्व बिना विभवित के साज्ञा मोती है । 
अर के | सर है तक, प्र, रहित, है 7) ) ५ 
हक हलक पा रहित, हीन, सा, भात्र, भर, परीक्षा । 

(ग) कुछ अव्यय ऐसे है जिनसे पूर्व विभक्तियुक्त भौर बिता 
सत्रा आती है। जैसे--द्वारा, बिता, योग्य, तले, प्रतुसार। राम-विना हल 
बिना ये ५ ही अब में भाग है। 

हक रै/ समुच्चयबोधक अव्यय--((08]9700९४०७) दो वाढ्दों, बावगों श्रथ 
तवियाँशों को मिलानेवाज्े भ्रव्यय योजक कहलाते है। ३४ के तीन मुख्य भेद है (को 
पंयोजक, बज. (ग) भेद-बोपक । 

संयोजक-- भनेक भर्थी' का संयोग ते 
के कर कण, की ३००२४ सा हा वाले भ्रव्यय को मोजक कहूते 

बोधक---भनेक अथों' में दिकतप प्रकट करने वाले अव्यय को विकत्प- 

बोषक प्रच्यय कहते हूँ। वा, या, चाहें, 
हसपेदम कल कर अप अथवा, किया, कि, क्या, भ--त, न कि, नहीं! 
“एक बात का दूसरी बात से मेंद बतलाते वाले भ्रव्यय को भेद 
डोषक प्रव्यय कहते है। पह विरोधदशक, परिमाणदर्शक, संशेतवीमत्त, सबक 
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इत्यादि कई प्रकार के होते हैं । 

(४) विस्मायादिबोधक-- (7/6760007) जिन छाब्दों से वक्‍ता के विस्मय, 
हप, शोक, लज्जा, ग्लानि आदि मनोभाव प्रकट होते हें उन्हें ोतक अथवा विस्मायादि-, 
बोधक कहते हैं। भिन्‍न-भिन्‍म मनोविकारों को सूचित करने के लिए भिन्‍ल-भिन्‍न अव्यय 
प्रयोग में लाये जाते हैं, जैसे :--- 

हर्षबोधक-अहा ! वाह वा ! धन्य-धन्य ! शाबाश इत्यादि । 

शोकबोधक--ग्राह ! वाह ! ऊह ! हा-हा |! बाप रे ! राम-राम ! हा 
ईदवर ! त्राहि-त्राहि इत्यादि । 

आर्चर्थवोधक--भ्रहो ! हैं ! ऐं ! झोहो ! क्या इत्यादि । 

स्वीकृतिबोधक--ठीक ! श्रच्छा ! हाँ ! जी हाँ ! इत्यादि । 

तिरस्कारयोधक--छि | हट ! श्ररे ! दुर ! घिक्‌ ! चुप इत्यादि । 
सरबोधनबोथक्र--प्रो रे ! श्ररी री ! भ्रजी ! ओ इत्यादि । 
अनुमोदनबोधक--ठीक ! वाह ! भ्रच्छा ! श्ाबाश * हाँ हाँ इत्यादि । 

नोट --(१) कभी-कभी कुछ संक्षाओं, क्रियाओं, विशेषण और क्रियाविशेषयों 
का भी प्रयोग विस्मयादियोधक अब्यय के रूप में किया जाता है । जैसे :-- 

भगवान्‌, भ्रच्छा, लो, हट, चुप, क्यों इत्यादि । 

शोट---(२) कभी-कभी वाक्यांश या वाक्य भी शोतक बन जाता है। जैसे :--- 
बहुत भ्रच्छा ! क्यों न हो ! सर्वनाश होगया । 

६०, शब्द-शान--ऊपरे दब्द-भेदों पर संक्षेप में दृष्टि डाल लेने के पहचात्‌ 
झब हमें यह विचार करना है कि हमें उतका ज्ञान श्रथवा श्रनुभव किस प्रकार होता 
है। शब्दों का ज्ञान अथवा अ्रनुभव हमें उच्चारण करने, सुनने भोर देखने से होता है। 
उच्चारण से प्राप्त ज्ञान को उच्चारण-शान, सुनने से प्राप्त ज्ञान को अवर-ज्ञान और 
लिखित शब्दों को देखकर प्राप्त किए ज्ञान को चक्षु-ज्ञान कहते हैं । इत तीनों प्रकार के 
धब्द-ज्ञानों में उच्चारश|-ज्ञान सबसे अधिक महत्त्वपूर्णा है। हमारे चिक्तन में सबसे भ्रधिक 
निखरा हुआ विनर उच्चारण-ज्ञान द्वारा ही भ्रस्तुत होता है, परत्तु बह होने पर भी 
अन्य ज्ञान-साधनों को नंयण्य नहीं गिता जा सकता । 


प्रध्याय ७ 
शब्द-रचना 


शब्द और शब्द-मेदों का संक्षिप्त शान प्राप्त कर लेने के पश्चातू भ्रव हम यह 
देखेंगे कि हिन्दी-भाषा में शब्दों का निर्माण किस प्रकार किया जाता है । ॒ 
हिन्दी में शब्दों का निर्माण तीन प्रकार रो किया जाता है। १, उपरार्ग के 
संयोग से २, गब्दों के भ्रन्त में प्रत्यय लगाने से, और ३, समास द्वारा । इनके प्रलाना 
दो शब्दों को दुहराने तथा दो समानार्थंक भ्रधवा विपरीतार्थक शब्दों के प्रयोग से भी 
लगे दब्द बनाये जाते हैं । किसी भाणी भ्रथवा पदार्थ से प्राप्त शब्द अथवा प्राणी के 
अनुकरण से भी कुछ शब्दों का निर्माण भाषाकार कर लेते हैं। इस प्रकार के शब्द 
अनुकरणवाचक भ्रथवा पूनरकत कहलाते हैं । 
६१, उपसर्ग से पने शब्द--उपसर्ग वह शब्दांश है जिसका सवतत्त्र रूप रे कीई 
'विश्येष महत्त्व न रहने पर भी जब वह भ्रन्‍्य शब्द के पूर्व जुड़कर आता है तो शब्द के 
थे में विशेष परिवतेत कर देता है। आज हिन्दी-भाषा में जो उपसर्ग मिलते हैं के 
संस्कृत, हिन्दी और उर्दू भाषा के हैं । 
६९. संस्क्ृत-उप्सर्ग--ये मुख्यतः २९ हैं, जिनमें से २० विदेष कुप से हिन्दी 
मे प्रयुवत होते हैँ । 
अंति--अधिक, उस पार भौर ऊपर का भ्रर्थे भ्रकट करता है । गैत्ते--अत्यन्त, 
अत्युवित, प्रतिशय, भ्रतिव्याप्ति इत्यादि । हिस्दी में भति का' प्रयोग भ्रधिक के प्र्थ में 
स्वतत्त्र शब्द के रूप में भी किया जाता है । 
धधि--समीपता, प्रधानता, ऊँचाई । शैप्ले--अ्रविष्ठाता, प्रध्यक्ष, भ्रभिषतति, 
अधिकार इत्यादि । 
अजु--कम-सूचक, सदृष्य, पर्चात्‌ । जैसे--अनुशासन, प्रनुरूष, प्रमुपार, 
अनुकपरा, अनुगमन, अनुप्रह, भनुकरण, भ्रनुसंघान, पनुमाव, अनुताप, भ्रमुज, झनुचर, 
अनृगामी इत्यादि 
अप---लेधुता, हीवता, विरद्धता, अभाव । जैसे--अपवाद, भ्रपव्यय, श्रपकर्ष, 
अपकार, अपहरण, अपसब्द, भ्रपकीति, भ्पयश, अपमान इत्यादि । 
._. प्रत्ति--औओर, समीप, भरधिक, पूर्ण, इच्छा का अकाशक है । मैसे-असिमत, प्रभि- 
जाता, अस्युदय, भ्रभ्यास, अपिमुख, भ्रभिसार, प्रभिमान, भ्रभिप्राम, श्भितव॒ इत्यादि ६ 
अब---हीचता, झतादर, पतन । जैसे--अवगाह, भवशत, भ्वलोफन, प्रवनत, 


कर 


शआबर-रचना हरे 


अवस्था, भ्रवसान, प्रवज्ञा, श्रवरोहण, इत्यादि । प्राचीन कविता में 'अ्रव' के स्थान पर 
आ' का प्रयोग मिलता है । 

आ--सीसा, ओर, समेत, कभी, विपरीत | जैसे--आरक्त, भ्राजान, श्रागमन, 
आकाश, भाकर्षक, श्राबालवुद्ध, श्राजन्म, आक्रमरा, भरारम्भ, शरादान, आचरण, भाजी- 
वन, प्रारोहरणा, इत्यादि, । 

उत-उद्‌--ऊपर और उत्कर्ष । जेसे---उत्तम, उत्कंठा, उत्कषें, उत्पन्न, उत्पत्ति 
उह शय, उद्गम, उत्थान, उद्भव, उत्साह, उद्गार, उच्चम, इत्यदि । 

डप--लपघुता, समीपता, सादुश्य और सहायक । जैसे---उपवेद, उपकार, उप- 
नाग, उपस्थिति, उपभेद, उपमन्‍्यी, उपदेश, उपचन, उपकूल, उपासना, उपनेत्र इत्मादि। 

दुर, बुस--दुष्टता, कठिनता, निवदनीय, हीनता । औै--दुबु' द्ि, दुर्गंग, दुर्जन, 
दुर्देशा, दुदिन, दुर्मति, दुरानार, दुर्ग ण, दुर्लभ, दुर्बल, दुष्कर्म, दुष्प्राप्य, दुःसह, (दुस्सह) 
शत्यादि । 

पि--मीचे, भीतर, बाहर । जैले---निदर्शन, निकष्ट, निपात, नियुक्त, निरूपण, 
सिगरन, निवारा, निवारण, मिस्न, निशान, निरोध, निदान, निबन्ध इत्पादि । 

निर, विश---रहित, निषेध । जैसे---निर्वास, निराकरण, भिर्मेम, निरपराध, 
निर्वाह, निर्भय, निर्दोष, निश्चल निर्जीव, निरोग, मिल, निर्लेप इत्यादि हिन्दी में इस 
उपसर्ग को 'नि” करके ही प्रयोग में लाया जाता है । 

परा--प्रनादर, नाश, विष्रीत। जैप्ते--परामर्श, पराभाव, पराक्रम, पराजय, 
परात्र्तन, परास्त इत्यादि । 

परि--हग, प्रतिशय । जैसे--एरिच्छेद, परिपूर्णी, परिधि, परिभ्रमण, परि- 
माश, परिणाम, परिवर्तन, पर्याप्त, परिक्रमा, परिजन इत्यादि । 

प्र>+यश, गति, उत्तत्ति, उत्कर्प, ग्रतिशव, व्यवहार । जैसे--प्रताप, प्रबल, 
असिद्ध, प्रस्थान, प्रसतत, प्रकाश, प्रलय, प्रमाण, प्रयोग, प्रचार, प्रसार, प्रभु, प्रस्यात 
इत्यादि । 

प्रति--पिरोध, बराबरी, प्रत्येक, परितर्तेन । जैसे---प्रतिक्षण, प्रतिध्वनि, प्रति- 
निधि, प्रतिकार, प्रत्येक, प्रतिदान, प्रतिकूल, भतिवादी, प्रत्यक्ष, प्रत्युवकार इत्यादि । 

वि--हीनता, भिन्‍नता, विशेषता, भ्राभानता । जैसे---विसुस्त, विकार, वियोग, 
विशेषता, विराम, विधवा, विदेश, 'वेर्मरणा, वियोग, विभाग, विकास, विज्ञान, इत्यादि । 

सम--पूर्णता, संयोग ) जैसे--संस्ग, संकल्प, संग्रह, संगम, संयोग, संग्राम, 
संभ्यात्त, संहार, संस्कृत, सम्मुख इत्मादि । 

ध्ु---च्छा भाव, सूखी, सहज, सुन्दर | जैसे--सुकृत, सुकर्म, सुगमता, सुवास, 
सुभाषित, सुथक्ष इत्यादि । 

भोट--पुऊ शठ३ के ताथ कसी-कभी एक से अधिक उपसर्गों' का भी प्रयोग किया 
जाता है। -+अत्यूपकार, निराकरण, समालोचना इत्यादि । 

६४, उपसर्भ के समान अ्व्यय और विशेषणश---कुछ विवेषण और भ्रष्यय भी 


भ्र्र प्रबन्ध-सांगर 


उपसर्गो' के समान ही व्यवहार में प्रयोग किये जाते है । यह वहुघा स्थतत्त रुप ते प्रयोग 
किये जाते है । 

अधसू--ती वे, निम्न | जैसे--अधोमुख, अधोगति, प्रध-पतत, अवोमाग, अधन 
स्थल्न इत्यादि । 

अंत, अ्रन्तर--अन्दर । जमैरे--अन्तर्दशा, अन्त.करण, अन्तर्ध्यनि, ऋरतभर्वि, 
भ्त्तवेंदी, भ्ग्त.पुर, अन्तर्गत इत्यादि । 

अम्ता--निकट । जप्षे--अमावस्या, अमात्य, इत्यादि । ु 

अलम्‌--सुन्दर (यह बहुधा 'ऋ' धातु के पहले श्राता है) जैसे--अलंबत, मरले- 
कार इत्यादि । 

आविर--प्रकट, बाहर । जैसे--झ्ाविष्का र, भाविर्भाव गत्मावि । 

इृति--ऐसा, यह । डैसे--इतिहास, इतिवृत्ति, इतिपूर्व, इतिकर्ततव्यता इत्यादि । 

(हिन्दी मे इति स्वतंत्र शब्द के रूप में भी प्रयुक्त होता है । 


कु, का, कद---बुरा । जैले--कुशकुन, कुरूप, कुकर्म, कुकाय, कापुरण, कदाचार 
इत्यादि । 


चिर--वहुत, सदैव । मैंपे--चिर-परिचित, चिरकाल, चिरंणीव, चिरस्थायी, 
चिरागु इत्यादि । 

तिरस--तुच्छ । जैत्े--तिरोहित, तिररक्वार इत्यादि । 

भ--प्रभाव। जैसे--तस्त, तास्तिक, तपुसक, नकार इत्यादि । 

नाना--बहुत । जैले--ताना रूप, नाना प्रकार इत्यादि । (हिन्दी में नाना स्व- 
तल्त्र शब्द के रुप में प्रयुक्त होता है । ) 

पुरसू--सामने । जैसे--पुरस्कार, पुरोहित इत्यादि । 

घुरा--पहले । जैले--पुरातत्व, पुरातन इत्यावि । 

पुनर--फिर । जैसे---पुनविवाह, पुतर्जत्म दृत्यादि । 

प्राक--पहले । जैस्े--प्रावकथन इत्यादि । 

प्रातः--सवेरा । जैसे--प्रातःकाल, प्रातः स्तान इत्यादि । 

प्रादुर--अकट । जैल्ें--अदुभाव इत्यादि । 

बहिर--वाहर ! मैसे--बहि्द्गर इत्यादि 

पत-सहित । जैसे--प्रेम, सजीव, सजातीय, इत्यावि | 

सत्‌ -भच्छा । बैंते--सत्पात्र, सत्कर्म, सत्कार्य, सदूधर्म, सदमार्ग, इत्मादि। 

सह्--साथ । जैसे--सहपाठी, सहगामी, सहकारी, सहांगभत, सहज इत्याशि। 


जम हव--अपना । बेसे--स्वदेदा, रूम, स्वतत्तर, स्वभूमि, स्वकाज, ह्वताभ 
झ्त्यादि । 


स्वय--अपने आप । जैले--स्वयंवर इत्यादि । 
६४, हिल्दी-डपसगें--ये प्राय संस्कृत-उपसर्गों' के श्रपश्न वा-्मात्र ही है! भौर 
इनका प्रयोग हिन्दी के तद्व शब्दों से पूर्व किया जाता है । 


]॒ 


शब्दएवना हर 


शा--प्रभाव, निषेध । जैसे--अचेत, अतोल, अथाह, अजान, अवेर, भलग, 
अपड़, भ्रमेल, अ्रबला, भ्नाथ, भ्रशक्त, भ्रशोक, भ्रकाल इत्यादि । 
अन--प्रभाव, निषेध । (यह संस्कृत में स्वरादि शब्दों से पूर्व 'भ्र' 'अन' हो 
जाता है, परन्तु हिन्दी में यह व्यजनादि बब्दों के पूर्व भी प्रयोग में भ्राता है। ) जैसे-- 
अनमोल, अ्रनमेल, प्रनवन, अ्नहित, भनपढ़, भ्रनहोती, भ्रनसना, श्रनदेखी, श्रवजानी 
इत्यादि । 
अध--प्राधा । जैसे--अधपका, भ्रधकचरा, अ्रधमरा, भ्रधजिया, अ्रधसेरा, भ्रध- 
यई, अधखाया, इत्यादि 
उन---एक कम । जैसे--उन्नीस, उन्तीस, उन्तालीस, उ्नंचास, उन्सठ, उन्हृतर 
उनासी इत्यादि । 
भौ--हीनता, निषेध । जैसे--प्रौधट, श्रौडर, भगुनत, भौसर इत्यादि । 
क, कु--बुराई, नीचता । जैसे--वपूत, कुढंग, कुलेत इत्यादि । 
हु--बुरा, हीन । जैसे दुष्कर्म, दुर्बल इत्यादि । 
नि---तिषेध, भ्रभाव । जैसे--निकम्मा, तिडर, निहत्या, तिधड़क, निगोड़ा 
इत्यादि। 
बिन--निर्षेध। जैसे---विनजाना, बिनव्याहा, बिनकाम, बिनादेखा, विनखाया, 
मबिनचाखा इत्यादि । 
भर--पूर्ण । जैसे--भरमार, भरपेट, भरपूर, भरसक इत्यावि । 
स--उत्तम, सहित ! जैले--सजग, सरस, सगोत्र, सपूत, सकाम, सशान सहित 
इत्यादि । 
६५. बदु-इपसग--उहू' भौर हिन्दी का सम्पर्क भाज इतना भनिष्ठ हो 
! गया है कि दोनों भाषा एक दूसरी से काफ़ी प्रभावित्त हुई हैं। फ़ारसी तथा भररबी के 
जो उपसर्ग, उद्‌' में प्रचलित है, वे हिन्दी में भी व्यवहृत होते हैं । निम्मलिखित उदू « 
उपसर्गो' का हिन्दी में खूब प्रयोग होता है +«-« 
झ्य---निदिषत्‌ । जे से---अलबत्ता, भलगरख्ष इत्यादि । 
ड़ कम--हीने, थोड़ा । जौसे--कमउजम्र, कमखयाल, कमसिन, कमजोर, फम- 
'ह्विम्मत, इत्यादि । 
खुश---उत्तम 4 जे से---खुशदिल, जुशवू, खुशहाल, खुरावक्त, खुशकिस्मत, खुश- 
खबरी, है लेकर, खुशनसीबी, लुशगभारी इत्यादि । 
..._निपेध | जौसे--वौ रहाजिर, गैरवाजिब, गैरकादूनी, गैरमुमकित इत्यादि । 
बर--में | जोसै--दरकार, दरअसल, दरभियान इत्मादि । 
धा-अभाष । भैसे--तापसंद, साभुभकिन, नासमर, नाकिस, ताराज, ताला- 
थक, भार्दिहंब इत्मादि । न्‍ 
ब--ओोर, साथ भ्रनुसार जे से--नयताम, बदौलत, अवस्तुर हत्पाति । 
बदु---बुरा । जे सै---अदभाश, बंदनाम, बदेकार, बदक्तिस्मत, बदबू, बंदहणमी, 


श्द प्रबन्धनसागर 


बहिमाग़, बदमज़ा, बदहया , बदखयाल, बदहवास इत्यादि । 

बर--ऊपर । जौसे--बरदाश्त | बरजारत इत्यादि | 

बा--से । जे खे---बाक़यदा, बाक़लम, बाइज्जत इत्यादि । 

बिला--विता । विनालिहाज़, विलाखबाल, विलाशक, बिनाकसूर, विनाप्रवज, 

बिलादिमाग्न, बिलाकाम इत्यादि । 

बे--बिना | जे से--ने ईमान, वेइज्जत, बेरहम, बेचारा, बेव [फ, पक ₹, बेकार, 
बैकाम, बेमायने, बेइन्तज़ाम, बेभ्रयल, बेदिमा ग इत्यादि । 

विज्ञा--बिता । जँ से--लापरवाह, लापता, लाचार, लावारिश, लामजह॑ब, 
इत्यादि । 

सर--मुख्य । जे से--सरताज, सरकार, सरदार, सरपंच, सरहद, सरगुम 
इत्यादि । न्‍ 

हम--मान । जे से--हमदर्दी, हमनाम, हमराह, हमसज़हुब, हमऊम्र, हमकाम, 
हमपेशा, हमराह, हमख़याल, हमदम इत्यादि । 

हर--अत्येक, जौ सै--हरदिन, हररोज़, हरसाल, हरएक, हरकाम, हरआदमी 
हरबार, हरदम इत्यादि । 

६६. एक शब्द में कह उपसर्ग--निग्नलिसित उदाहरण देखिए :-«- 

के धातु से कार--प्रकार, आ्राकार, विकार, उपकार, साकार, प्रस्तिकार, इत्यादि | 

भू धातु से भव--अ्रभाव, प्रभाव, उद्भव, अ्रनुभव, पराभव, सम्भव इत्यादि | 

है धातु से हार--उपहार, संहार, व्यवहार, आहार, विहार इत्पादि । 

दिश धातु से देश--सुदेश, संदेश, उपदेश, विदेश, झादेश इत्यादि | 

घर धातु चार--उपचार, व्यभिचार, संचार, आचार, विचार, प्रचार इत्यादि । 

क्रम---उपक्रम, अतिक्रम, पराक्रम, विक्रम, इत्यादि । 

मसल---भमज, परिमल, विमल, निर्मल, इत्यादि । 

पद धातु से--सम्पदा, झापदा, विपदा, इत्यादि । 


लि के घातु से---अवस्थान, संस्धान, स्थान, संस्था, अवस्था, व्यवस्था, प्रनुष्ठान 


शा धातु से-- आज्ञा, संज्ञा इत्यादि । 

नो&---(३) प्राघः 'ऐसा पाया' जाता है कि संस्कृत के डपसर्य संकृत के शब्दों में 
ट्विन्दी के उपसगं हिन्दी के तदुभव और कु शब्दों में तथा जद" के, शफत उबू' शब्दों 
में प्रयुक्त होते हैं । परन्तु आज के खषेखक इस नियस का रूड़ियारदी ढ गा से पालम न 
करके स्वतस्त्र रुप से प्रय्रोग कर डालते हैं। उदाहरण स्वरूप 'दरः उबू। प्रत्यथ को' 'हुर 
स्वतः क्षिखकर हिन्दी शब्द के साथ भी जोद देते है। और इसी प्रकार हस नियम 
को झनेकों स्थान पर लेखक मानते से इन्कार करते हैं । । 


९, पुक ही शब्द से कहकर उपल् भी हो! सकते 
अर अजब थी पर हो आय हें शाम पते हक हे हैं। पक से लगाकर 


शब्दु-रचना हक 


चद्‌ धातु से--अनुवाद, संवाद, अपवाद, प्रवाद, विवाद इत्मादि । 

६७, प्रत्यय द्वारा निर्मित शब्द-शब्द के भ्रत्त में आने वाले गब्दांश को प्रत्यय कहते 
हैं । प्रत्यय कृत भौर तद्धित दो प्रकार के होते है। क्रिया या धातु के पश्चात्‌ भानेवाले 
भ्रत्यय कृत-प्रत्यय कहलाते हैं भौर उनके योग से बनने वाला शब्द कदनत कहलाता है + 
संज्ञा श्रौर विशेषण शब्दों के झ्न्त में आनेवाले प्रत्यम तद्धित प्रत्यय कहलाते है और 
उनके योग से बचे दाब्द तद्धितात कहलाते है । 

६८, कृत-अस्यय---कतान्‍त संज्ञा और विशज्येपणा दो प्रकार के होते हैं। यहाँ हम! 
संस्कृत तथा हिन्दी के मुख्य-मुख्य कृदन्तों पर विचार करेंगे । 
संस्कृत कृत,प्रत्यय 

६९, स'सक्ृत प्रत्ययों के योग से बनी हुई संशाएँ ।--- 

(१) भाव वाचक संज्षाएँ ; 

अग्नत्यय खे--कंम-- भर - काम, कु द्ू+अ्र ८ कोघ । 

अन प्रत्यय से--भू--भ्रन ८ भवन, नम्‌+-अन 5: गमन । 

अना प्रत्वयय से--विद्‌ -- भरना >+वेदना, वन्द--अना 5८ वन्दता । 

आ प्रत्यय से--इंष्‌ भा ८+इच्छा, पूज--आ >>पूजा । 

जश्ञ॒ (महा ) प्रत्यय से--यज्‌-- नम्ल्‍्यज्ञ, प्रच्छ /-तत-्प्रदत । 

ति प्रत्यय से--शक्‌-- ति--शत्रित, गए्‌+-तिर-गति । 

था प्रत्यय से--विद्‌-- या>-विद्या, मृग +-या->मृगया । 

२. कतृ बाचक संज्ापूँ : 

झक प्रत्यय से--क-भक-+कारक, गे--भ्रकपम्य्गायक । 

छात्र प्रत्मय्न से ती | भन+नयन, गहु-- भ्रन +«गहन । 

दा, स्थ, छू, चर प्रत्यय खे---धन-दा>पन्दा, गृहु-+स्थ>+गृहस्थ, कुम्भ-- 
क्ुम्नकुस्भका र, थल-+चर ८ थलचर | 

झा प्रत्यय से--सुप--प्र सर्प, दिव्‌+- भ्रसण्बेव । 

ता प्रध्यय से->दा +- ता “+नदाया, भूजु+ता | भोकता । 

छ प्रस्यय से-->तत्‌ |-उ ८८ततु, बच्चू-|>उ+-बन्धु । 

शक अत्यय से--सयन्द--उक #ूसिधुक, भिक्ष--उक + भिक्षुक । 

हू अत्यय से--त्यज्‌ न-ई०«-त्यागी, दुंघ+ई<नदोपी । 

३. कर्मचाचक उंशाएं --- 

अ प्रत्यय से--भथू--भर्थ । 

,...यथ प्रत्थय से--क+प ८ छृत्य, शास-+य ८८ शिष्य | 

+ संस्कृत कृत प्रत्ययों के योग से बने विशेषण 
७०, भूत्तकाक्षिक कृदुत्त-विशेषय :-«- 
त प्रत्मप्न से--भुग-तप्न्भत, मुक्त स्|मत् । 
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न (ण) प्रत्यय से--खिंद्‌+त >लिस्त, जु+श जी । 
७१, वर्तआनकादिक छूद्ल्त-विशेषय :--- 

मान प्रत्यय सै--विदु+मान ८ विद्यमान, सेवू+मान रत्सैव्यमान । 
७२, भपिष्यकाजिक श्रौचित्यवोधक छृदन्‍्त विशेष :>- 
तथ्य प्रत्यय से--कृ+तव्य <+ कर्तव्य, बच्‌ततव्य>-ववतव्य । 
अगीय पअ्त्यय से--दृश+प्रतीय ८८ दर्शनीय, श्ु+भ्रनीत सम क्षवणीय । 
ये प्रत्यय ते--द+य <+देय, पूण+य 5 पूज्य । 

७४, अन्य विशेष :-- 

भु+ईूभावी । लघू+।उत्तलघु । नशू+बर+ भदबर | 
७४, कुछथाल्त का अन्य शब्दों के क्ाथ मेल ।+- 
कुम्भ--क्ष (कार)--कुम्मकार । 

मनः-- हूं (हारी)*-मवोहारी । 

भुजू-+गरम्‌ (ग)स्लभूजग । 

मनप्ति|-जन्‌ (ज) >ूमनसिज । 

कृत सन्‌ (घ्न) रूकतघ्त । 

सत्य-+-विद (वादी)-:सत्यवादी । 

७४५, उपसर्ग के साथ हृष्परत्यास्त शब्द :--- 
प्र+-नम--तिक्त >"्प्रणति । 

उत्‌+-तृ+कत रू उत्तीर्ण । 

वि--इवस-]-वंत <विश्वस्त 
परि--श्रम + शित न्‍्न्परिश्सी । 

शा--सद्‌-+- क्तिसल्झासकिति । 

प्र+सद्‌ + वित ब्न्भसन्न । 


हिन्दी कृतू प्रत्यय 

७३, हिन्दी कृत-अत्ययों से बनी हुई संशाएंँ :--- 

(१) भाव बाचक संशाप--भाव वावक' छदन्तीय संज्ञाएँ क्रिया के पाइवात्‌ धान 
चाले 'तो' को हठाकर उसके स्थान पर अं, आ, भाई, आन, भाप, भाष, झापा, आस, 
$, औनी, त, पी, सती, ना, नी, रा, चर, हट, झादि प्रत्यय जोड़ देने से बनती हैं । 

अ>-भर्जा से भार, दौड़ता से दौड़, खेलना से सेल । 

झा--फरना से फेरा, घेरता से घेरा । 

क्राईं-- पढ़ना से पढ़ाई, लड़ता से लड़ाई, घड़ना से भड़ाईं, भरता से भराई । 

आप-- मिलता ते मिलाप, अलापना से भरलांप । « 

आव--मिलेना से सिल्ाव, खिजना से खिचाव, जुड़ना से जुड़ब । 

आपा--बूढ़ाहोना से बुढ़ापा, सठियाता से सद्ियापा 
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शास---निकसना से मिकास, विकसना से विकास, खटियाता से खटास' । 
ई-- बोलना से बोली, बलना से बाली, हँसना से हँसी । 
ओऔती--पीसना से पिसौनी, चाबना से चबैनी | 
त--बचना से बचत, खपना से खपत, बढ़ना से बढ़त । 
ती--चढ़ना से चढ़ती, बढ़ना से बढ़ती । 
न्ती--बढ़ना से बढ़न्ती, कूटना से कुटन्ती । 
न>-लेना से लेन, देना से देवा, चिढ़ता से चिढ़न, भड़कना से भड़कन, 
प्रकड़ता से भ्रकड़न । 
सी--दलना से दलती, सलता से सलतनी, छलना से छलनी, चाटना से चटनी, 
आँटना से बेंटनी, माँगना से सेंयनी । 
श--बँटवाना से बैँठवारा । 
बट--मिलना से मिलावट, सजाना से सजावट, खिचवाना। से खिचावट, 
दिखाना से दिखावट । 
हुट--चिल्लाना से चिल्लाहट। रे 
(२) कतु दाचक संक्ञाए--क्तृ्‌ वाचक कृदन्तीय संज्ञा बचाने के लिए क्रिया के 
अन्त में 'ना' का लोप करके था, री, का, २, इया प्रत्यय जोड़ देने चाहिएँ । जैसे :--- 
आा--काटना से काठा, बाँटना से बाँटा । 
शरी--काटना से कठारी, भ्राटना से अदारी' । 
का--उबकता से उचक्‍का, भौंचकना से भौंवक्‍का ! 
र- भालना से फालर । 
हुथा --धुत्तवा से धुनिया, बुनना से बुनिया, डालना से डलिया। 
(३) कर्मघाचक संशापँ ।--- 
कर्मंवाचक कुदल्तनीय संज्ञाएं क्रिया के भ्रन्‍्त से वा! का लीप करके ता, नी, 
इत्यादि लगाने रो बनती हैं। जैसे -- 
ना--श्रोढ़ता से श्रोढ़ना, खाना से खाना । 
नीं--भोढ़ना से प्रीढ़नी, छीना से छैनी | 
(४) करणवाचक संज्ञाएँ ।--- 
करणवाचक हदन्तीय संज्ञाएँ बनाने के लिए किया के प्रन्त से या? की हटाकर 
उसके स्थान पर आ, आनी, है, के, औरटी, ना, नी; इत्यादि प्रत्यय लगाये जाते 
हैं। जैसे :--- 
आ--मूलवा से भूला । 
आमी-- संधना से मथानी, कहता से कहानी । 
३--खेतना से खेती, रेतना से रेती 
छ--भाड़ता से भोड, राज करना में राड़ , चाटना पे चांदू । 
ओझीदी--कसना से कसौटी । 
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न--वेलता से बेलन, तेलना से तेलन | 

ना--बेलता से बेलना, खेलना से खिलौना । 

घी--बेलना से बेलनी । 

७७ हिन्दी कृतअत्ययों के योग से बने विशेषण :-- 

(4) कतू वाचक विशेषण :-- 

कृंतु वाचक कृदन्तीय विशेषण बनाने के लिए त्िया के 'ना' श्ब्दांश का लोफ 
करके उसके स्थान पर श्राऊ, आक, आका, भ्राड़ी, थालू, इयाँ, इयता ऊ, एरा, ऐत,, 
बेया, ओद, भोबा, क, वकद़, ट, दार, ना, बन, वाला, वेया, सार, हार, हारा, इत्यादि 
प्रत्यय लगा दिये जाते हैं। जैसे :--- 

आाऊ---टिकता से टिकाऊ, रुकना से रकाऊ, चलता से चलाऊ । 

शाक--उलना से चालक, तैरना से तैराक, पैरना से पैराक । 

शाका-- लड़ना से लड़ाका, खड़कना से खड़ाका, पटकना से पंटाका । 

आाड़ी--खेलना से खिलाड़ी । 

आलू--भगड़ना से ऋड़ालु, भिड़ना से भिड़ालू । 

हया--बढ़ना से बढ़िया, घटना से घटिया, लोथ्ना से लुटिया | 

इथाक्ष--श्रड़ना से अड़ियल, सड़ना से सड्यिल, शिड़ता से मिड़यल ।, 

क--पढ़ना से पढ़, भिड़ता से भिडू, चढ़ना से चढ़, बेचना बेचू । 

एरा--लूटना से लुटेरा, बसना से बसेरा। 

ऐत्त--डाका डालना से डबीत | 

ऐया-लोटना से लुटैया, खेलना से खिलेया, चलता से चलैया ) 

ओड--हँसना से हँसोड़ । 

छोदा--हँसना से हँसोड़ा ॥ 

क--चलना से चालक । 

ककड़--पीता से पियककड़ , खेलना प्ें खिलवकड़, चलबा से, सलदकड़ ॥ 

हा--चुराना से चोदा । 

भना--रोना से रोना, धिनौना से घिनौना । 

घन--सुहावना से सुहावन, लुभावना से लुभावन । 

पाल्ा--पढ़ना से पढ़मेवाला, दौड़ता से दौड़नेवात्रा । 

देशा--लिखना से लिखवैया, गाना से गंवैया, पढ़ना से पढ़वैया ॥ 

पझार-सिलना से मिलतसार | 

फरया--सढ़ना से पढ़ैया । 

हार--रजन से राखनहार, चलता से चलतहार, रोना से रोपनहार । 

द्वारशा--रोना से रोववहार, गाना से भावनहारा । 

४०, क्रित्राश्रोतक विशेषण ४--- | 


क्िया-शोत विदेषण दो प्रकार के होते है, वतमानकादिक और भूतकाशिक 8 


4 


शब्द्‌-रचता है] 


वर्तमानकालिक क्ियरान्योतक कृदन्तीय विशेषण क्रिया से 'ना' को हटाकर 'त/ प्रत्यय 
जोड़ देने से बना है श्र भूतकालिक क्रिया-द्योतक कृदनतीय विशेषणा क्रिया से 'ना' का 
लोप करके उसके स्थान पर “शा! प्रत्यय लगा देने से बनता है। जोसा :--- 
(१) वर्तमानकाक्षिक--बहना से बहता, गरना से मरता, गाना से गाता । 
(२) भूतकालिक--पढ़ना से पढ़ा, धोना से धोया, गाता से गाया । 
भोट-- $. कहीं-कहीं व्तेमानकालिक क्रियाओतक क्दन्ती विशेषए में “ना? के स्थान 
पर "हुआ? भी आ जाता है। जैसे :-- 
जाना से जाता हुआ, गाना से गाता हुआ, पीना से पीता हुआ । 
भोट---२. वर्तमानकाल्षिक और भृद्ककाक्षिक विशेषण किया इत्यादि की विशेषता 
बताने के कारण कभी-कभी श्रव्यय के रूप में भी ग्रयुवत होते हैं । इस प्रकार के शअव्यय 
आय: हित्व के रूप में मिलते हैं । ज॑ से :-- 
हँसते-हँसते, पढ़ते-पढ़ते, गाते-गाते, रोते-रोते इत्यादि । 
संस्कृत तद्धित हृत्यय 
७६, जातिवाचक संज्ाझों से बनी भाववाचक संजाएँ :-- 
संस्कृत की तत्सम जातिवाचक संजाओं के भन्‍्त में ता, त्व, श्र, ये, आदि लगाने 
से भाववाचक संज्ाएँ बनाई जाती जैसे :--- 
ता--भअभु री प्रभुता, वीर से वीरता, धीर से धीरता, गम्भीर से गस्भीरता । 
व्व--पुरुष से पुरुषत्व, मनुष्य से मनुष्यत्व, बंधु से बंधुत्व । 
अ--मुनी से मौन, गुणी से गुण, ऋणी से ऋण । 
थ--पण्डित से पॉडित्य, सखी से सख्य । 
८०, ब्यक्तियाचक सक्काओं से बनी भाववाचक संज्ञापँ :--- 
व्यक्तिवाचक संज्ञाओ्रों से अप्रत्यवाचक संज्ञाएँ बनाने के लिए उनमें भर, य, श्रायन, 
डू, एय, इक इत्यादि का योग किया जाता है । जैसे :--- 
आ->बसुदेव से घासुदेव, सुमित्र से सौमित्र, मनु से मानव । 
य--दिति से दैत्य, अदिति से आदित्य । 
शझायन--तर से तारायणं, बदर से बादरायण । 
शथय--राधा से राधेय, सीता से सीतैय, कुन्ती से कुस्तेय । 
नोट--इन प्रयोगों में पुक सन्‍्तान के अर्थ में आता है श्ौर दूसरा किती अन्य 
अर्थ में-..सम्तान को थोय कर भन्य अर्थों' में भी प्रयुक्त दोने चाक्षा परिवर्तित होता है। 
सैसे :...-शक्ति से शांक्त, व रामानन्द से रामानन्दी, शिव से शव तथा विष्ण से मेष्णव । 
४१, संस्कृत तद्धित के थ्रोग से विशेषण द्वारा बनी संशाएँ :--- ेल्‍ 
संसक्ृत के तत्सम वाब्दों के श्रन्त में ता, त्व, तथा ता (पझण) प्रत्यये का प्रयोग 
करने से भाववाचक संज्ञा बन जाती है। जे से --- 
ता--बुद्धि मान से बुद्धिमत्ता, मूर्ख से भूर्खता, विष्ट से शिष्दता । 
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स्थ--लघु से लघुत्व, वीर से वीरत्व, एक से एकत्व । 

ता--गुरु से गुरुता, मबुर से मधुरता, वीर से वीरता । 

म३. संस्कृत तद्धित के संयोग से संज्ञाओं से बने विशेषण :--- 

संस्कृत की तत्मस संज्ञाओ्री में 4, इक, मती, वती, विन, मय, इत्‌ू, ले, इज, र, 
यई, इय ईन, इन, निष्ट भ्रादि तद्धित प्रत्यय लगाने से विशेषणा बनते है । जे से :--- 

इक--नाव से नाविक, न्याय से नैयायिक, पुराण से पीराशिक, मुस से मौखिक, 
लोक से लौकिक, दिन से देनिक | 

य--अन्त से अच्त्य, तालू से तालव्य, प्राक्‌ से प्रान्‍्य, ग्राम से आम्य, दीन से 
दैन्य । 

मती--वुद्धि से बुद्धिमती, श्रीमान्‌ रो श्रीमती । 

बंदी--तेज से तैजवती, गुण से गुणावती । 

घी--मभेघषा से मेघावी, तेजस्‌ से तेजस्वी । 

सय---हूप से झूपमय, आनन्द से आनन्दमय, ज्ञान से झानमय । 

इत--दुखी से दुखित, भ्रानन्द से आनन्दित, क्षुबा से क्षुबित । 

क्ष--मभांस से मांसल, पंक से पंकिल, जदा से जटिल । 

इल--तंद्र से तंद्रिल । 

२-मुख से मुध्षर, मधु से मधुर। 

ईैन--कूल से कुलीन, ग्राम से ग्रामीण । 

इय--राष्ट्र से राष्ट्रीय, जाति से जातीय, देश से देशीय । 

इन--मल से मलिन । 

निप्ट--विचार से विचारनिष्ट, करे से कर्मनिष्ट । 


हिन्दी तद्धित प्रत्यथ 
झ३, ऊपर हमने संस्कृत-तत्सम-शब्दों में तद्धित प्रत्ययों को छोड़कर किस प्रकार 
[संज्ञाएँ और विदोपण बनाये जाते है यह स्पष्ट किया है। तद्वित प्रत्यान्त शब्दों के 
उदाहरण देखिये :-- 
(१) भावधात्रक चद्धितीय संज्ञाएँ :--- 
भाववाचक तद्धितीय संज्ञाएँ बनाने के लिए संज्ञाओं श्रथवा विशेषणों के अन्स 
सें आह, पर पतन, घद, हद, ते, स, पी, इत्यादि को लगाया जाता है जौसे :-.... द् 
आई--लाल से ललाई, पीला से पिलाई, रंग से रंगाई। 
प--बूढ़ा से बृढ़ापा, राँड से रंडापा, भोठ से भुठापा । 
.... प्रव--लड़का से लड़कपत, बच्चा से बचपन, नीच से नीचपन, हँच से 
[ ऊँचपन । ह 
चट--लेख से लिल्ाव्ट, कढ़ाई परे कढ़ावट, घुत्ताई से बुत्तावट । 
शुट-कड़वा से कड़वाहट | 
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त--रज़ से रज्भत, सज्भ से सज्जत पवित से पज्ञत । 
स--मीठा से मिठास, हविस से हवास। 
मनी--चाँद से चॉदनी । 
(१) ऊनवाचक तद्धितीय संशापु" :--- 
ऊनवाचक तद्धितीय सज्ञाएँ थआ, वा, है, की, वा, ही, या, री ,इत्यादि तरि.त 
प्रत्ययों के योग से बनती है | इस प्रकार की संज्ञाओं से छोछापग, लघुत्व श्रौर हीनता 
» की भावना का स्पष्टीकरण होता हू । जैसे :--- 
आ--पिल्ला से पिलुआ | 
धा--बछड़ा से बछवा, बेटा से विटवा, बज्चा से बचवा । 
$ई--रस्सा से रस्सी, कोठरा से कोठरी, प्याला से प्याली, कठोरा से कटोरी । 
की--बेंटी से बिटकी, ढोल से ढोलकी । 
टा--हूंग गे रीगटा । 
ढी--टुकडा से टुकडी । 
यथा--पट्टा से पठिया, बच्चा से बचिया, बच्छ से बछिया। 
री--पत्थर से पथरी, खप्पर से खपरी, छप्पर से छपरी । 
(३) कठ वाचक तद्धितीय संशाए" :-« 
क्तुवाचक तद्धितीय साज्ञाएं बनाने के लिए संज्ञा के पद्चात आर, हया, ई, 
* उआ, रा, वन, वाक्त, बाल्ला इत्यादि प्रत्ययो का प्रयोग किया जाता है। जैसे --- 
शआर--सोना से सुनार, लोहा से लोहार। 
इथा “-आाढ़्त से श्राढ़तिया, तेल से तेलिया, बीच से बिचौलिया। 
ईै---लाम्बूज़ से तम्बोली, माला से माली, तेल से तेली, योग से योगी भोग से 
ओगी, रोग से रोगी, त्याग से त्यागी, बैराग से बैरागी । 
रा--साँप से सपेरा, लूट से लुढेरा । 
बाक्ष--कोतवाली से कोतबाल । 
हारा--सुख से गूखिहारा, चूड़ी से चुड़िहारा । 
(४) सम्बन्धवाघक तद्धितीय संजाएँ :--- 
हाज्--ताता से ननिहाल, भामा से ममिहाल, फूफा से फुफिहाल । 
| ओौती--बाप से बपौती, काठ से कठौती, मात से मनौती । 
ओऔदी--पमार से चमरौटी । 
जआा--भाई से भतीजा। 
दी--अँगुली से भेगूड़ी । 
पएुंल--नाक से नकेल, चाक से चकेल । 


संज्ञाओं पे बने तज्ितीय विशेषण 
८३, स ज्ञाओं से विद्येषण बनादे के जिए भरा, शाह, है, पी, रू, पुरा, ऐपा, ऐसे 
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ऐैत, श्र, का, ठा, ना, का, वाला, वां, सा, हरा, हल्ल इत्यादि प्रत्ययों का संयोग फिया 
जाता है। जैसे :-- 

आ--मभूख से भूखा, ठंड से ठंडा, 

शआहई--पंडित से पंडिताई । 

ईै--मास्टर से भास्ट्री, देहात से देहाती, शहर से शहरी, बवारतस से बनारज्ी। 

ची--देहली से देहलवी, जलनऊ से लखनवी । 

ऊ -पेट से पेट, खाना से खाऊ, गर्ज से गरजू, बाजार से वाजारू । 

एरा--चचा से चचेरा, मागा से गमेरा, फूफा से फुफेरा । 

ऐैया--घर से परैया । 

ऐस-- लादना से लद्त, गुणा से गुणत । 

ईैक्ष--हेँसी से हंसल, सड़ायेद से सडेल । 

श्रो---तीस से तीसों, जालीस से चालिसों, पचारा से पासों । 

कां- माँ से मयका । 

ठा--छ से छठा। 

भा--आप से अपना । 

ज्ञा>पहल से पहला । 

बाल्षा-मेरठ थे मेरठवाला, बनारस से ववारसवाला । 

बॉ---पाँच से पॉचवां, छठा से छठवाँ, तीस से तीसवाँ, बीस से बीसबाँ।.| 

सा--उदास से उदासा, उपचास से उपयासा । 

हरा--एक से इकहरा, दो से दृहरा, तीन से तिहरा, चार से चौहरा, सोना से 
सुमहूरा । ३ 
हंल्ा->रूप से रपवाला । 


कुछ तद्धितीय अव्यय 


४५, यह झव्यय था, ए, ञ्ों, तक, न, इ, मर, थीं, सरों इत्यादि तद्धित प्रत्ययों 
से बनते हैं । जे ले---महाँ, तहाँ, कहाँ, चहाँ, यहाँ, केते, एव, जेते, जैसे, वौसे, बैसे, ऐसे, 
पहरों, दिनों, कीसों, रातों, वर्षो' सालों, भीतर तक, बाहर तक, यहाँ तक, वहाँ तक, 
अब, तब, जब, कब, घर-भर, विन-भर, रात-भर, परसों । 


संज्ञाओ्ों से बनी तद्धितोय कियाएँ 


४६. कुछ दब्दों में थ्रा, था, जा इत्मादि प्त्मव जोड़कर इस प्रकार की कियाएँ 
बनाई जाती है। कुछ ताम धातु भ्रनियमित हैं भोर छुछ का भिर्माण ध्यनिविशेष के 


अनुकरशणा से किया जाता है । जैसे :--खाज से खुजामा, हँसी से हँसाता, लाज से लजावा, 
गरम से मरमाना, रैग से रंगना इत्यादि । 


शब्द-रचना चर 


झ्रकर्मक क्रया से बनी तड्ितीय सकम क्रिय[एँ 
झ्७, छूटना रो छोड़ना, लद॒ना से लादना, बेंटना से बाँटना, हँसना से हँसाना, 
लिकता से बेचना, फटना से फाइला, मरना से मारना, चलना से चलाना, बनना से 
बनाना इत्यादि । 


क्रिया से बनी तद्धितीय करणार्थक क्रियाएँ 
झण्, माँजना से मजवाना, हँसना से हँसवाना, पीटना से पिटवाना, भारता से 
अरवाना, बुलाना रे बुलवाना, गाना से गवाना, सोना से सुलवाना, जागना से जगवाना 
इत्गाविं । 


तद्धितीय संयुक्त क्रियाएं 
८६, मार बैठना, काट डाजना, हँस देना, दे देना, कर देना, देते जाना, खाते 
जाना, पीते जाना, मारते लगना, पीटगे जगना, हँसने लगना, आने देना, पीमे देना, खाने 
देना इत्यादि । हि 
उदू तद्धवितीय प्रत्यय 
$०, बहुत से उद्दों के शब्द जो हिन्दी ने भ्रणना लिये हैं और उनका प्रयोग हेल्दी 
में प्रचुरता के साथ होने लगा है उपमें जहाँ प्रत्यय जोड़ने का प्रदत्त खड़ा होता है वहाँ 
पर प्रत्यय भी उर्दू के ही जोड़े जाते है। नीचे कुछ उर्दू प्रत्ययों से बने शब्दों की तालिका 
प्रस्तुत की जाती है -+ 
(१) डदूँ लब्ितीय भावषाचक संज्ाएँ : 
इनका निर्माण गी, है, भ्राई इत्यादि प्रत्यम्ों के योग से किया जाता है । जैसे :-- 
अदनिगी दिल्‍लगी, ताज़गी, बुजुर्ग, बन्दगी, उत्तानी, शागिदी, खुदगर्जी, भ्रकल्न-मन्दी, 
चैवकूफ़ी, ईमानवारी, बेईमानी, बेहयाई, बेवफ़ाई, बदहावाई इत्यादि । 
(२) उदू' तद्धितीय सम्पन्धवाघक स शाएँ :--« 
खाना, भ्ावा, ई, दान दत्यादि प्रत्ययों के संयोग से इन स'ज्ञाओं का निर्माण 
होता है । जसे :-«* 
नज़रामा, जुरमाना, बैलखाबा, पीकदाल, खानदान । 
(३) उद' तक्षितीय कत् वाचक से शाएँ :-- 
कं ये स'शाएँ १९, गिर, ची, बार, बीन इत्यादि प्रत्मयों के योग से बनती हैं । 
जैसे :-+« 5 
बाजीगर, कारीगर, मशालची, जर्सींदार, मकातदार, दुकावदार, वफ़ादार, खिंद- 
अतगार, दूरबीन, सुर्दवीन, इत्यादि । 
उर्दू तद्धितीम विशेधण 
६१, उदू तद्धितीय विशेषश संज्ञाओं के भ्न्त से भ्ाना, ई गीन, चाक, बाने, 
झन्द, बर, शाही, बाज हृत्यादि प्रत्ययों को जोड़कर बनाए जाते हैं। कैसे सालाना, 
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माहाना, इमारती, गमग़ीन, बेहतरीन, खतरनाक, खोफ़नावा, मिहरवान, अवलगस्द, दानि- 
शमन्द, ताकतवर हिम्मतवर, नादिग्शाही, अकबरशाही, ओरगजेबशाही, रिश्तेदार, दया- 
नतदार, धोखेबाज, दग़राबवाय, चालबाज, दृत्यादि । 
प्रत्यम द्वारा विशेष्य और पविशेषण बनाता 
8२. विशेष्य से विशेषण बनाना ;-+- 
विदीष्य से विशेषण बनाने के लिए एक प्रत्यय के स्थान पर दूसरे अ्रत्यय के 
लगाने, जोड़ने श्रथवा निकाल देने की आवश्यकता होती है । जैसे :-- 
2३, हिन्दी तथा संस्कृत विशेष्य से बने विशेष :--- 
4, कृदन्‍्त से बने विशेष्य से विशेष :--- 
भय से भीत, गमन से गत, खेल से खिलाड़ी । 
२, तद्धित से बने विशेष्य से विशेषण :-“ 
दय से दयालु, कृपा से कृपालु, श्रद्धा से श्रद्धालु, समाज से सामाजिक, राजनीति 
से राजनी तिक, साहित्य से साहित्यिक, दिन से दनिक, इतिहास रो ऐतिहासिक, तरक 
सै नारकीय, स्वर्ग से स्वर्गीय, आदर से भ्रादरणीय, देश से वेशीय, भारत से भारतीय, 
प्रान्त से प्रान्तिय, पेट से पेढू, चाट से चादू, रटना से रदूदू । 
विशेषण से विशेष्य बनाना 
९४, जिस प्रकार विद्योष्य से विशेषण बनाने के लिए प्रत्ययों के परिवर्तन, 
संयोग था वियोग का भ्राक्नय लिया जाता है उसी प्रकार विशेषण से विद्येष्ष भी बनाये 
जाते हैं । जे से :--- 
(१) कुंदन्त से बने विशेषण से वशेष्प---- 
हृत से हरण, स्तम्भित से स्तम्भ, लड़ाका से लड़ाई, चालाक रो चालाकी, तैराक 
से तैराकी, लुठेरा से लूट, हँसोड़ा से हँसी । 
(२) तद्धित चिशेषण से पिशेष्य :-- 
धत्ती से धन, झानंदित से आनन्द, कुपित' से कोप, मायाबी से माया, यहस्तवरी 
से यश, मेधावी से मेघा, सानसिक से मन, ऐद्विक से इन्द्रिय, ऐतिहासिक से इतिहास, शारी' 
रिक से शरीर इत्यादि । 
पुल्लिग विशेष्य से स्त्रीलिग विशेष्य बनाना 
8५. पुलिंग विशेष्य बनाने के लिए शब्द के अन्त में ई, इया, आइन, भागी, झा 
इत्यादि भत्यय जोड़ दिये जाते हैं । जेसे ० 
ध ई--राक्षस से राक्षसी, चमार से चमारी, देव से देवी, राणा से रानी, मर से 
भारी। 
इया--बुढ़ा से बुढ़िया, कुत्ता से छुतिया, बेटा से बिटिया । 
नल शी-- तंबोली से तंबोलनी, सास्टर से भास्टरती, जाट से जाटती, भील से 
भी 


शब्र-रचना ष्र्फा 


आइन--पंडित से पंडिताइन, मास्टर से मास्टराइन, लाला से ललवाइन, ठक्र 


से ठकुराइन । 


रानी । 


इत्यादि 


आवी--पत गे पंड्ितानी, लाता से ललबानी, जेठ से जेठानी, देवर से देव- 


आ-- नायक से गायिका, गायक से गायिका, सेवक से सेविका, बालक से बालिका | 
स्त्रीलिंग विद्येष्य से पुल्लिंग विशेष्य बनाना 


९६, स्त्रीलिंग विश्वेष्य से पुण्लिग विशेष्य बनाने के लिए प्रोई, झा, श्ाव, 
प्रत्ययों के स|गोग की झ्रावश्यकता होती' हैं । जैगे :--- 

झोई--ननद से नन्‍्दोई, बहन से बहनोई । 

झा--मभेंस से भेरा।, चित़ी से चिड्ठा | 

आव--बिल्ली से बिलाव | 

8७, अययों के समान प्रयुक्त होने दाले कुछ शब्द :--- 
अधीग--पराधाग, स्वाधीस, विचाराधीन, कालाधीन, । 
अनच्तर--सगानान्त*, कालान्तर देशान्तर, भागान्तर, विच्ाराच्तर । 
अन्वित--सायान्ति, क्रोधाग्पित, दोपान्वित । 

भध्यक्ष--कोपाध्यक्ष, तभाध्यक्ष, विषयाध्यक्ष । 

झतीत--कलातीत, गणातीत, भ्राशात्तीत' । 

झलुरूप--सगपयानुरूप, कालानुरूप, गुणानुरुण, दक्षतानुरूप । 
अचुलार--त्रभानुसार, योग्यतानुसार, विद्यानुसार, शिक्षानुसार । 
अर्थ--विचारा्थ, पर्माथ, समालोचनार्थ, भोजनार्द । 
अर्भी--परमार्थी, पुरुषार्थी, शरणार्थी. शिक्षार्थी, विद्यार्थी । 
झाकान्त--चित्ताकान्त, पवानत्त, विषयाक्रान्त । 

शआाचार-- समाचार, शिष्ठाचार प्रनावार, पापाचार, लोकाचार | 
झापश्त--दोषापत्त, स्थानापन्‍्त । 

आशय--जलाशय, महाशय । 

भझास्प३--हास्थास्पद, रोदसारुणव, दुःखासाद, विच्रारास्पद, लण्जास्पद $ 
शादुय--गुणादू, धताकृय । 

उत्तर -लोपत्तर, विभ्ामोत्त र । 

कर्---विनकर, प्रभाकर, रजनीकर, । 

कार--भाष्यका९, प्रबन्धकार, चित्रकार, रवंतावार, भियमकार * 
कॉलीन--पूर्वकालीन, रामकालीन, चन्द्रगुप्तकालीन, प्रकवरकालीत । 
गस्य--विचा रगम्य, बुद्धिगम्य । 

अस्त+--विचा रत, चिन्ताग्रस्त, विवादगरस्त, तर्मप्रस्त, भयग्रस्त । 
चोत-- प्रात्मधात, विश्वोसधांत । 
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प्रबन्ध -सा गर 


उस--कतध्न, विष्न । 

चर--जलचर, थलचर, नभचर निशांचर, रजतीचर । 
बिन्तक---हितचिन्तक, शुभचिन्तक, दुश्चिन्तक । 

जन्य---अज्ञानजन्य, क्रोधजन्य, तर्कजन्य, क्षोभाजय । 

ज्ञ--भ्रण्डज, पिडज । 

आल्न--माया-जाल, प्रपंच-जाल, जग-जाल विश्व-जाल । 
जीवी--श्रमजी वी, कष्टजीवी, सुलजीवी, चिरणीवी ! 
दुर्शी--लघुदर्शी, दूरदर्शी, कालदर्शी, लोकदर्शी, समदर्शी । 

6--जलद, घनद । 

दायक--लाभदायक, वुःखदायक, क्षोभदायक, शान्तिदायक, सूखेदायक । 
दायी--फलदायी गुरणादायी, श्रमदायी, दुःखदायी, शान्तिदायी, ग्रानन्ददायी | 
धर--भूमिधर, महोधर, पयोधर, धरणिपर, भूषर । 

धार---सूत्र धार, कर्शाधार। 

धर्म--सेवा-धर्म, जाति-पर्म, देश-धर्गे, पत्नि-धर्मे पति-घर्मे । 
साशक--गूणनाशक, दोषनाशक, जीवनाशक, पापनाशक फलनाशक। 
मिध्ठ--कर्तनिप्ठ, गुरनिष्ठ, कर्तेव्यनिष्ठ, धर्मनिष्ठ । 
प्रायण--कर्तव्यपरायर, धर्मपरायण, । 

इु्धि--तुरत-बुद्धि, कर्म-बुद्धि, धर्मबुद्धि, पृष्य-बुद्धि । 

आव--द् ष-शाव, मित्र-भाव, सरल-साव, स्वतस्त्र-भात | 
मभेद--जाति-भेद, कर्म-मेद, धर्म-गेद पाठ-मेंद, अर्थभेद । 

चुत- श्रीयुत, धर्मयृत । 

रहित-- धन-रहित, ज्ञान-रहित, मान-रहित, बुद्धि-रहित । 
झरूप--मायाझुप, शानरूप, ध्रनुरूप । 

शीत्न--पिचारणील, सहनशील, धर्मशील । 

शाह्ली --ब॑लशाली, गुराब्याली, भाग्यवाली, ऐश्वर्यशाली । 
शूल्य--विचारशून्य, युद्धिशृत्य, धर्मशूस्य । 

साध्य---कष्टसाध्य, द्रव्यसाध्य' | 

स्थ--तरस्थ, गुहस्थ, विश्वस्थ । 

हर--रोगहर, पापहर, खेदहर, दुःखहर, कंप्टहर । 

हीन--प्ञानहीन, मानहीन दीनहीन । 


तुलनात्मग प्रत्यय 
६०, तर और तम्त प्रत्ययों का प्रयोग तुलनात्मक क्षेत्र में किया जाता है । इस 


अकार के अत्ययों का प्रत्योग विशेषयुें के साथ किया जाता है । मैसे :--- 


तर-+-भधघुर से मधुररत, लघु से लघुतर, प्राचीन से प्रचीनतर | 


शब्द रचा ड्ड 


तम--गधघुर रे मधुरतम, लघु से लघुतम, प्राचीन से प्राचीनतम ॥ 


समास द्वारा निमित शब्द 

86. ऊपर जिन शब्दों का वर्णन किया गया है उनका निर्माण एक घातु भ्रथवा 
क्रिया में कृत प्रत्यम लगाकर या किसी सिद्ध शब्द में तद्धित प्रत्मय लगा कर हुआ है । 
घतत क्रिया के भ्रतिरिक्त दो झ्लौर तीन-सीन सिद्ध छाब्दों के संयोग से भी शब्दों का 
निर्माण किया जाता है। इस प्रक्तिया से बसाये गए शाब्द समास कहलाते हैं। 
सगास छः प्रकार के होते है--१. श्रव्यवीभाव, २. तत्पुरुष, ३. कर्मधारय, ४. हिगु, 
५. बहुत्नीहि श्र ६. हृश्द समास। दब्दीं के पारस्परिक सम्बन्ध व्यवत करने को 
'निग्नह कहा जाता है। इन्हीं समास भेदों के श्राधार पर हम नीचे इसका वरोन 
करेंगे :--- 

(क) श्रच्यग्री भाव समास--अवध्ययी भाव समास में सम्यू्ों शब्द क्रिया विश्वे- 
'पण प्रव्यय होता है शरीर पहल! शब्द अवान होता है । संस्कृत में भ्रव्ययी भाव समास 
का प्रथम पाब्द रांशा या विशेषण रहता है | हिन्दी में संज्ञा तथा शब्द-सेदीं की द्विरुक्ति 
से भी भ्रव्यवी गाव समारा बन जाता है। जैसे :--- 

(१) संसकृत--आजस्म, भाजानु, प्रतिदिन, वथाविधि, उपकूल, झनुक्ल, प्रथम, 
'निर्विष्म इत्यादि । 

(२) हिन्दी--अेधड़क, निधड़क, नाहक, भरपेट ! 

(३) हिन्दुस्तानी--बेशक, हररोज, हरदित, हरकाम, नाहक, नाकाम, ताला- 
शक, भामुसफिन । 

(स्थ) तम्पुरुष समास---तत्पुरुष समास में दूसरा शब्द प्रधान रहता है और 
पहला गौर । प्रधान दाब्द बहुधा संज्ञा भ्रथवा विशेषण रहता है भौर इनके विग्रह में 
इस दावइ के साथ कर्ता भर सम्बोधतन कारकों के श्रतिरिकत शेष कारकों की विभ- 
पितयाँ लगती. हैं । जैसे !+-- 

(१) कर्म तपुरुष-- ग्राशातीत, स्वर्गप्राप्त, नर्कप्राप्त, प्रधयप्नाप्त, कर्मप्राप्त, 
देशगत, जातिगत, विषयगत, मनचोर, हुृंदयचोर। 

(२) करण उत्युरुष--भगवानदत्त, वुलसीकृत, धृरक्षत, भ्रक्तिवदश, कर्मवश, 
कार्य बढ, मदारण, प्रेसास्थ, वष्टसाध्य, भव्तिसाध्य, प्रेमसाध्य, कपड़छन, सम हमाँगा, 
अदा ता । + 
(३) सम्पदान सप्पुरष--देश्व-्भवित; राज्य-भक्ति, पितु-भवित रामापेंण, 
जीवनापंण, बलि-पशु भवित-निमंत्रण, पाठशाला, रंगशाला, नादुबशाला, चूत्यशाला, 
यज्ञशाला, ठकुरपुह्याती, भ॑ मबुहाती । ; 

(४) अपादात तसखुरुप--चिचारान्ध, जस्मान्ध, दोषमुक्तत, जीवनमुक्स, जाति- 
जयुत, पद-च्युत, जातिभ्रष्ठ, जातिबिमुख, देशविभुख, कर्म विमुक्ष, भवतारण, जीवतारण, 
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गुस्भाई, जगभाई । 


द्र्० भ्रबन्ध-सागर 


(४) सस्वन्ध तत्युरुष--देवपुत्र, राजपुत्र, देवमादर, राजमण्दिर, विवाराधीन, 
पराधीन, घुड़दौड़ । 

(६) झ्धिकरण तत्पुरुष--राजवास , नगरवास, ग्रामवास, निशाचर, कजा- 
प्रवीण, विद्या-प्रवीण, जगबीती, श्रापबीती, देशप्रवेश, गृहप्रवेश । ेु 

(ग) कर्मघारय घमाल--कर्मधारय समास में समास का पूव॑-पद विशेषण श्रौर 
उत्तर-पद उसी तिशेषण का विश्येप्प होता है। कभी-कभी दोनों पद विशेषण भी होते 
है। इसके विशेषता-बाचक और उपमान-वाचक दो भेद होते हैं । 

(१) विशेषता-वाचक--विद्येपता-वाचक करमंधारय सभारा से विशेष्य-विशेषण- 
भाव सूचित होता है ९ जैसे--सदूगुण, दुगु णु, अवगुण, सगुण, भावानद, ५रमानद, 
भलामानस, विचारान्तर, जन्मान्तर, विषयान्तर, पुरुषो तम, शुद्धाभुद्ध, मिराशा, दुराणा, 
कुवचन, सुव्चन, सुबुद्धि, धर्मबृद्धि । 

(२) उपमान-बाचक---उपमाग-बाचक कर्मंधारय समास में उपमानीपभेय, भाव 
जाता जाता है। जैले--कमल-मुख, चन्द्र-मुख, जीवन-प्रिय, कर-कमल, चरणा-कमल, 
पाणि-पतलव, नर-रत्म, साधु-समाज, नर-सभाज, विद्यान्‌ समाज | 

(ध) द्विगु समास--ट्विगु समास में उत्तर-पद मुझ्य रहता है शोर पूर्ष-पद 
संख्या-वाचक । जैसे--षड़ानन, त्रिभुनन, नवग्रह, पंस्रेरी, चौपदी, पंचरतन, दुसेरी, 
तिसेरी, चोसेरी, देरी । 

(७) इन्द समास--6-द समास में पूर्व और उत्तर पद दोनों ही का महत्व 
बराबर रहता है। जैसे--रामकृष्ण, राधाकृष्ण, सीताराम, तन मन-धन, जीवत-मरण, 
आना-जाना, खाना-पीना, रहन-सहन, देख-भाल, गोपी-नाथ । 

(च) बहुनीहि समास--बहुब्रीहि समास में कोई भी पद प्रधान नहीं होता 
भौर वह अपने पदों से पृथक्‌ किसी श्रन्य संज्ञा का विशेषण होता है। समास के 
विप्रह में सम्बन्ध-वाचक सर्वनाम के साथ कर्ता भौर सम्बोधन कारकों के भतिरिक्त 
शेष जित कारकों की विभकित लगती है उन्हों के तामों के भ्राधार पर इनका 
भी नामकरण कर विया जाता है। जैसे--निर्देय, विधवा, निर्धन, दुर्जन, उत्तरोत्तर, 
पश्चिमोत्तर, पूर्वोत्तर, कहा-कही, कहा-सुनी, दक्यातल, पंचानत, निर्मन, कृतका्ये, 
दत्तत्रित्त । 

४ समास के साधारण नियम 


१००. हिन्दी में केवल पहले से ही बने कुछ समास प्रचलित हैं । विद्वात्‌ लेखक 
कुछ समासों का निर्माण स्वयं भी करते हैं । जिस नियम के झाधार पर समासों का 
निर्माएए किया जा सकता है वह निम्नलिखित हैं : 

१. एक समास में भाने वाले शब्द एक ही भाषा के होने चाहिएँ । परत्तु इस 
मियम के अनेकों भ्रपवाद्र भी हैं । जैसे---- ' 

रेलगाड़ी, घन-वौलत | 


शब्ब्‌ रचना ६१ 


२. अर्ध-भेद या पूर्वापर-सम्बन्ध के कारण एक ही समास कई प्रकार के भरेदों 
के अंतर्गत भी आा जाता है | जैसे :--- 

कर्म-बत गब्द “कर्म और ब्रत' के अर्थ से द्वन्द समास है, 'कम ही ब्रत है' के 
भर" में कर्मधारय समास, 'कम का ब्त' के श्रथे में तत्युरंष भौर "कम व्रत है' के अर्थ 
मे बहुब्गीठि समारा बन जाता हे । 


पुनरुक्ति से बने शब्द 

१०१. ऊपर हमने जिन शब्दों के निर्माण का विवरण भ्रस्तुत किया है वह 
उपसर्ग, भ्रव्यय और समास के फलस्वरूप रूप धारण करते हैं परन्तु भाषा में बहुत 
से शब्दों का विर्भाण केवल कुछ शब्दों को दृहराने-मात्र से ही हो जाता है। यह शब्द 
तीन प्रकार के होते हैँ :--(१) पूर्णी पुनरुवित, (२) भ्रपूर्ण पुतरकित भर (३) 
अनुकरणवाचक । 

(१) पुर्ण-परनरुकत शब्दू-- 

पूर्ण पृगारुषित में एक ही शब्द दो प्रथवा तीन बार लगातार प्रयुवत होता है । 
जैसे :-+- 

(श्र) संज्ञा पुलरुक्ति :-- 

(१) पावीशाती, हेंसी-हसी, रंगीन-रंगीन, संल-वेल--इस प्रयोग में 
अपिशयता का भ्राभारा मिलता है। जैसे--में पावी-पानी हो गया, वह हँसी-हँसी में 
लेट गया * 

(२) रोम-रोम, बू“द-बू 4, कौड़ी-कौड़ी--हससे वस्तुओं के पृथक्‌-पृथक्‌ होने 
का आभारा मिलता है। जैसे:--कौड़ी-कौड़ी णोड़ना, बु द-बू द एकत्रित करना, रोम- 
रोम सिल जाना । 

(३) सिन्‍न-भिव्य--यहू आपस के सम्बन्ध का चयोत्क है। जैसे हम सब 
परिन्न-भिल्त मिल कर इस कार्य को पूर्ण करेंगे । 

(४) बालक-बालक, स्त्री-सत्री--यह जातिवोधक प्रयोग है। जैसे लड़के- 
लड़के एक सफल में पढ़ते हैं। भौर लड़की-लड़की दुसरे में । 

(५) जने-जमे यह भिन्‍तता का बोधक प्रयोग हैं। जैसे--जने-जने की बात 
हमें तो प्रलग-अलग' ही दिखाई पड़ती है । 

(६) पॉव-पाँव-- इससे एक रीति भौर नियम का बोध होता है ! जैसे :-- 
पांव-पाँय-चलता स्वास्थ्य के लिए शाभप्रद है। पाँव-पाँत चल कर कौई भादमी दिन« 
भर में कया काम कर समता है 

(अं) सर्वनास-धुनरुकित :«»«« 

(१) तिज-निज, भपना-अपना--यह प्रयोग प्रत्येक श्र्थ का बयोतक है। जैले-- 
शब अपंता-प्रपना काम करते हैं। सब तिज-मिंज कार्य में लिप्त हैं। 

(२) णोजी, जिस-जिस, तिस-तिस, किस-किस, वही-बही, सो-सो, कोई-कौई, 
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क्या-क्या, कौन-कौन--यह ्रयोग मिन्‍नता के अर्थे में हुआ हैं। जैसे--तुमने जिस- 
जिससे काये कराया तिस-तिसनें किया । कौन-कौन आदमी क्या-क्या काम किस-किसके 
साथ करना चाहते हैं | जो-जों कहोगे सो-सो होगा । 

(३) कुछ-कुछ--पह न्यूनता के भ्रर्थ में प्रयुकत होता हूँ । गैसे-- कुछ कुछ तो 
काम में हाथ बटाया करो । 

(स) वशेषण-पुनरुक्यि :-- 

(१) कौन-कौन, क्या-वया, जो-जो, किस-किस्त, हरी-हरी, कोई-कोई, नथे-नथे ॥ 
जैसे--यह प्रयोगविभिन्‍तता सूचक है। जो-जो व्यक्ति सच बोलेगा छोड़ दिया 
जायगा । 

(२) छोटे-छोटे, बड़े-बड़े--यह्‌ प्रयोग जाति-बोधक है। जैसे--छोटे-छोटे 
झादमी पहले खाना खायेंगे और बड़े-बड़े बाद में । 

(३) पीलेसीले, फूले-फूले, फले-फले, लदे-लदे--यह आधिवय के श्र्थ में 
प्रयुवत हुआ है। जैसे--पीले-पीले फूलों से बाग भरा है। 

(४) छोठे-छोटे---यह्‌ कर्म के अर्थ में प्रयुक्त होता है । जैसे--छोटे-छोटे हाथों: 
वाले व्यक्ति को कम अवल होती है । 

(५) एक-एक, दो-दो, तीन-तीत, चार-चार--यह क्रम-द्योतक प्रमोग है ॥ 
जैसे--एक-एक भ्रादमी खाना खायगा | 

(द) क्रिया ५5 है 

(१) इठनयोतक--.वहू जायगा, ज़ायगा भौर हर दशा में जायगा | वह खायगा,, 
खायगा झौर साकर ही रहेगा । 

(२) संशव सूचक--क्षायंगे-खायेंगे कहते तो संध्या हो गई । 

(३) श्रावर-सूचक--भाइये झाइये बैठियें न ! खाइये-लाइये, खाते-खाते झापके 
हाथ क्यों रुक गए ? 

(४) दूसरी क्रियाओं की पुनरुक्ति--मारा-मारा, लाता-ख़ाता, लाता-लाता,पीता- 
पीता, देखता-देखता, नाचता-नाचता, हँसता-हँसता, रोता-रोता, पूछता-पुछता इत्यादि । 

किया विशेषण-पुनरुक्ति--भीरे-धीरे, ऊपर-ऊपर, जब-जब, श्रागेआआगे, पास« 
प्रास | जैसे “वह पास-पास बैठे होंगे । 

विस्मयादिवोधक अव्ययों की पुनराफ्त--अरे-करे ! हाय-हाय ! राम-राम ! 
कृष्ण-कृष्ण ! हरे-हरे. ! इत्यादि । 

विभक्तियुक्त धुनर्क्‍्त---साथ-ही-साथ, पास-ही-मास, नौचे-ही-तीचे, कुल-का-- 
कूल, पास-कानपास्न, घ्र-का-घर, बाहर-का-बाहर, श्रन्दर-का-भ्रद्ूर, तीचे-का-नीचे 
उसर-का-ऊपर, टीक-का-ठीक, भ्रच्छा-का-अच्छा, सब-का-सब, कहीं-का-कहीं, यहीं-का- 
यहीं, वहीं-कान्वहीं।.*|»| ह 

अपूर्ण पुनरक्त शबद--यह सार्थक और तिरघेक शब्द दोनों के भेज" 
|। ; 
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१०२ दो शब्दों के मेल से बने अपूर्ण पुनर॒ुकत शब्द :-- 

संशा--हल-पल, बीच-बचाव, बाल-बच्चे, लेड़के-बाले, काम-काज, राँसापट्टी, 
खल-बल इत्यादि । 

विशेषण--अ्रंधा-काना, लूला-लंगड़ा, काला-कलूटा । 

क्रिया -- देखना-भालना, समभना-बू भता, हिलना-डोलन,, हँसना-खेलना । 

अव्यय--जहाँ-तहो, यहाँ-वहां, जैसे-तैसे, ऐसे-बैसे । 

१०३. दो सार्थक और दो' निरथक शब्दों के मेल से बने श्रपूर्ण पुनरवतत शब्द्‌'--- 

संज्ञा--पूछ-ताँछ, टाज-मटोल, भीउ-भाड़, खाना-वाना, भोजन-वोजन । 

विशेषय --काला-वाला, सीधा-वीधा, भोला-बोला, टेढ़ा-मेढ़ा, ठीक-वीक । 

क्रिया--रोगा-धोना, होना-हाना । 

अब्यय--झामने-सामने, भास-पास, औौनेयौने । 

१०४, निरथक शब्दों के मेल से बने अ्रपुर्ण पुवरुवत शब्द :-- 

झंठ-शंठ, श्रटर-सटर, सिट-पिठ, खटर-पटर, चटर-मदर, टीम-दाम, श्रगड़-बगड़, 
फऋटठा-भाद, खटा-खद, पटठा-पद । 

१०४५, अनुकरण बाधक शब्द :-- 

(१) संशा“-सनसन, मतमन, गड़बड़, थीं चीं, भमभान, टनंठन, गड़गड़ाहठ; 
भरमराहूठ, सठपठाहुट इत्यादि । 

(९) विशेषण--भडभपिया, गडबड़िया । 

(३) क्रिया--भिनेभिता, हिनहिलाता, भतभताना, सनखताना । 

(४) क्रिया-विशेषश--धर-यर, ऋट-पट, फरा-फर, दना-दन, सना-खन । 

सहचर शब्द 
१०६, सहचर शब्दों का मिर्माण इन्द्र समास से होता है। यह तीन प्रकार के 
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(१) विपरीता्थक सदर शब्द--हानि-लाम, भाय-व्यय, जस्म-मृत्यु, विजय- 
पराजय, जीवन-नमरण, लेता-देसा | 

(२) एकार्थक सहत्तर शब्द--धन-दौलत, बत-विक्रम, अद्धा-भक्ति, जीव-जन्चु, 
मानन्मर्यादा, मुक्तामणि । | 

(१) सणातीय सहचर शब्द :--प्रेस्त-वस्त्र, श्राह्मर/विहार, अस्तन्‍्शस्त्र, साज- 
बाज, बाजा-गाज़ा शत्यादि । डे 

सम्धि से बने शब्द 

१०७, संधि दो बंसों' के ग्रापस में मिलने से उत्पन्त होने वाले विकार को 
कहते है। मही धंयोग भी कहलाता है। संयोग और सबन्धि का भेद केवल यही है कि 
संभोग से भ्रक्षरों में परिवर्तन नहीं होता और वह «्यों-के-स्यों बने रहते हैं, १7पतु सन्धि 
में उच्चारण के अनुसार भ्रक्षर आपस में मिलफर अपने रूप में भी कुछ-व-कुछ परि- 
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चतंन कर डालते हैं । उदाहररस्वरूप हम टक्कर और दिगज को ले शकते है । दषकर 
संयोग है श्रौर दिग्गज सर्धि । 
संधि दीन प्रकार की होती है-- १. स्वर-सरिधि, २. व्यंजन-सम्धि भ्रोर ३. विस 
सन्धि । 
१०८, स्व॒२-संघि--दो स्व॒रों के पारस्परिक मेल को स्वर-सन्धि कहते हैं । 
(१) दो सवर्ण-स्वर मिल कर दीर्घ हो जाते हैं । जे से--- 
घरम +प्र्थ>-घर्माथ, कर्म +भ्र्थ -कर्माथ, स्व-+प्रर्थ »रपार्थ, विद्या |- 
आलय >5वियालय, शिक्षा +आलग ८: शिक्षालय,भिरि -- इन्द्र -- गिरीन्द्र, गिरि |-ईश 
गिरीश, भानु +- उदय ८ भागुदय । 
(२) पदान्त में अर, भरा, वा, के पश्चात्‌ है आने रो दोनों ए में परिवातित हो 
जाते है। जैसे :-- 
बजे + इन्द्र ८ बजन्द्र, देव +- इन्द्र +- देवेन्द्र, महा 4 इच्ध न महेंद्र, वर [-इरा 
भरेस्र, जन + इन्द्र > जनेत्द्र, कर्म +इत्द + कर्मेत्द्र, परम ५- ईश्वर + परमेश्वर रमा + 
ईदा--रमेदा, ज्ञात + इन्द्र -- ज्ञानेस्द्र । 
(३) पदान्त मे श्रया आ के परचातु उ या ह आ जाने से थो हो जाता हे । 
शान +- उपदेक्ष>ज्ञानोपदेश, हित -+-उपदेश -: हिंतोपदेश, गहा |-उत्सवर-८ 
महोत्वव, विचार +-उत्कर्ष >>विचारोत्कर्प, महा +-ऊरमि ८ महोगि । 
(५) पदास्त में यदि अ या आ के पदचातू ए या ऐ हों तो दोगों सिलकर पे 
हो जाते हैं। ज॑ से :--- 
.. मतने ऐक्यरभतैवय, एक +- एऐवय - क, ज्ञान + ऐक्य >ज्ञानै क्य, विचार -- 
जय--विधारेतय । 
५ कि ५) पदा्त में श्र या झा के पदचात्‌ ऋ भाए तो दोनों मिलकर झर हो जाते 
है । भें से-- 
देव + ऋषि ++देवायि, महा |-ऋषि--महपषि | 
(६) पदान्त में घर या आ के पदचातू भ्रो था औ आने पर दोनों मिलकर 
हो जाते हैँ। जे से :-..- 
... परम +ओौपध+-परमौषध, जल |-औध -- जलौध, महा +-औदाय <*्महो- 
दायें ३ 
(७) पदान्त में ह या है के पश्चात्‌ कोई अ्सवरण स्वर आये तो ६ या है बदल- 
कर थ ही जाते हैं। ज से... 0238 
क्षति +भाषार #-अत्माचार, यदि +- अपिन् यद्यपि, भ्रपि प्रम्युवय, 
| +- उदय घन 
आह 5 प्रति +- एक--प्रस्येक, प्रभि +भागत+-अभ्यागत । * 
५) पदात्त में क व उ के पदयात्‌ कोई असवर्ण स्वर शागे तौ दोनों मिल 
कर थ है! जाते हैं । जसे-..- ५५2०७ 
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ग्रनु |-इत >भ्रन्वित, अनु |-अय --भ्रन्वय, अन --एपश--अन्वेषण । 

(६) पदान्त में ए के पश्चात्‌ किसी भिन्‍त स्वर के आने पर दोनों गिलकर 

हो जाते एज से :--- 

हे --अ्रयन -- शयन, ने -- भ्रयन -- नयन । 

(१०) ऐ के पदवात्‌ भिन्न स्वर भ्ाने पर ऐ का अय हो जाता है। जौसे :-- 
में झअकस्ल्गायक, ने +- यक-5सायक, विने--प्रक--विनायक | 

(११) पदान्त में ओ के पर्चातु भिन्‍न स्वर आने से श्रो के स्थान पर अब हो 
जाता है। ज॑ से :--- 

पो |-इभ्सल्पवित्र, गो -।-ईश ग +-भ्रव-+ ईशा ८: गवीश, भो -- भ्रन>-भ -- 
झव -- भ्रन ->भवन । 

(१२) पदान्त में श्री के पश्चात्‌ कोई भी भिन्‍त स्वर झाने पर औ के स्थान 
पर भाव हो जाता हे | ज॑ से :--- 

नी इक न -|- झ्राव +-इकरूलाविक, पौ+अ्रकप्‌ +आब -- शक 
पाववा, भी | उक भू: भाव - उक->भावुक । 

१०४० व्यश्जन-सन्धि--दों व्यंजनों के पारस्परिक प्रथवा स्वर के साथ मेल 
को व्यंजन-रानि! कहते हैं । निम्नलिखित श्रक्षर पदान्‍्त में आने पर और उनका दूसरे 
पद के प्रारम्भिक स्वर तथा व्यंजन से सन्धि करने पर जो परिवर्तत होते हैं वे नीचे 

पिये गये हैं /--- 

(१) पदान्श में तू या द्‌ के पश्चात अ था छ भ्रथवां ज या झ हों तो त्‌ द्‌ के 
स्थान पर क्रम से व शोर ज ही जायेंगे। जे से :--- 

उत्‌ भरणा- >सष्चारण, उत्‌ 4 छिलत--उच्छिस्त, सत्‌ +- जन ++ सज्जन । 

(२) पदान्त में तू या दू के पक्चात्‌ श भाने पर तू भर ढ्‌ के स्थान पर च॑ 
और श के स्थान पर छ हो जाता है। नल 

पत | शिपट+८उच्छिष्ट, उत +-एवास--उच्छृवास । 

। (३) पदाग्त में द्‌ या द के परंचात्‌ ६ प्राते पर व्‌ भ्ौरद्‌ का दू और ह का ध्‌ 
हो जाता है | ज से 

उत +दूत ८८ उद्धत । 

3 (४) पदान्‍्त में लू के पदचातू कोई स्वर आने पर त्‌ बा ध्‌ ही जाता है। 
ज॑ से: 

जगत +-झाधार र्ूजगदाधार, जगत | ईश८-जगवीदा । 

(५) पदान्‍्त में द के परशात्‌ न था स श्राने पर दू विकेल्प से न में बदल 
जाता है| यदि व्‌ के पश्चात्‌ मय या सात्न भागें तो द॑ सवेधा च हो जाता है। जे से/-- 

तब +-भयरूतलाय । 

(६) भदि पदान्त में किसी का का अधम अक्षर हो और उसके पदचातु मय 
था सान्न भश्राये तो प्रपम भ्रक्षर उसी वर्ग का पंचम अक्षर बन जायगा । जे से /-+- 
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बित्‌ +-मयर्८विन्मय, वाक्‌--मसयज"-वाझ् गय । 

(७) पदान्त में क हो भौर उसके पश्चात्‌ दूसरे पद के प्रारम्भ में कोई रब९ 
था किसी वर्ग का तीसरा या चौथा अक्षर हो--य, र, क्ष, व, में से कोई हो तो के ग। 
में बदल जाते हैं। जे से :-- 

दिग +-अंत > दिगल्त, वाक्य -- झ्ाडम्वर--वागाडम्बर । 

(८) यदि त और थ से पूवे ष वे भ्रा जाता है तो ते श्ौर थ बाद और 5: 
हो जाता है| जसे :-- 

षष्‌--थरपष्ठ, श्राकृष +-त>-भ्ाकृष्ट । 

(६) पदान्त में किसी वर्ग का पहला भ्रक्षर हो और उसके पश्चात्‌ भयाम 
प्राये तो वह भ्रक्षर अपने ही वर्ग का तीसरा या पाँचवाँ प्रक्षर हो जाता है। जे सेः--- 

जगत्‌ +नाथ->जगन्नाथ, जगदनाथ; दिक्‌ +-नाग 5 विढ् गनाग, पिग्याग । 

(१०) पदान्त में व से पहले चू या ज झ्राये तो नू का अ हो जाता है । ज॑ सेः- 

ये जू+नत्यज्ञ, याचु +नानन्याण्वा । 

(११) पदान्त में म हो भौर उसके पदचात्‌ स्पर्श वर्ण श्राये तो विकल्प रे 
उस वर्ख का पंचम अक्षर या अ्नुस्वार बन जाता है। जेसे :+« 

सम्‌ +कल्पलू८संकल्प । 

(१२) पदान्त में मे के पश्चात्‌ अंतःल्थ या उष्म वर्ण भझाने पर मं का अनुस्वार 

हो जाता है। जैसे :-- 

सम्‌+-हार८ संहार । 
हे जे १३) पदान्त में किसी स्वर के पदचात्‌ यदि छ आये तो छु का रछ हो जाता 

। जे से :-- 

आ + छादन+>भ्राच्छादन, वि +-छेदन+-विच्छेदन । 

११०, विसगे-सन्धि--किसी विसर्ग के साथ जब फिसी स्वर था व्यंजन फा' 
मेल होता है तो उसे विसर्ग-सब्धि कहते हैं । 
ही (१) किसी विस के पश्चात्‌ च या छ आये तो विसगे का श. हो जाता है ॥ 

लि; +चल्ल>निरचल, निः |-छल॑मिरछल, दुः |- चरित्र--दुश्यरित्र । 


॒ हि 3; पदान्‍्त में बिसर्ग के पश्चात्‌ त्‌ या थू भ्ाने पर. विस का से हो जाता: 
जेख :-+ 


मच; +ताप>-मनतस्ताप । ! 


(३) यदि विस से पूर्व भ आ हो और उसके पद्चात्‌ किसी वर्ग का तीसरा, 
घोया था पाँचवाँ या थ, र, ल, व, वर्ण हो विसगे भौर उसके पूर्वे का अझ दोनों भिल्लन- 
कर औ हो जाते हैं। जीसे :--- 


मतः + योग >>भनोयोग, तेजः + राशि--तेजो राशि । 
(४) यदि विसर्य से पूर्व भर शा हो गौर उसके पदचात्‌ किसी वर्ग का तीसरा; 
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चौथा, पाँचवाँ वर्ण या य, र, तल, व, या श्रन्य कोई स्व॒र हो तो विसमे के स्थान पर 
रहो जाता है। जेसे :-- 

नि:+ंधनलू|तिर्भेत, निः -|- गुगा निभु ण । 

(५) यदि अर, आरा के अतिरिक्त विसंगे से पूर्व कोई अन्य स्वर हो भ्रौर उसके 
पश्चात्‌ र हो तो विसर्ग समाप्त हो जाता है भौर उसके पूर्व का हृस्व स्वर दीर्घ हो 
जाता है। जे से :--- 

नि:- रीग>-भीरोग निः--रस+«नीरस । 

(६) यदि विस से पहिले द, ड हो श्रौर उसके पश्चात्‌ क, ख, प, फ हों तो 
विराग का प हो जाता है। ज॑ से :--- 

नि: -- कपटठ +निष्कपट | 

(७) यदि विस के पदचात्‌ श्‌, प्‌, स्‌, हो तो विसर्ग में कोई भ्रन्तर नहीं 
झाता या उराके स्थान पर विसर्ग के श्रागे भाने वाला वर्ण हो जाता है। जेसे :--- 

लि; +-संदेहु -+निःसंदेह या मिरतंदेह । 


श्रध्याप द 
हिन्दी भाषा का शब्द-समह 


१११, भूमिका--किसी भाषा के शब्द उस भाषा की वह अमूल्य निप्ति होते 
हैं कि जिनके बल पर वह भाषा गम्भीर-से-गम्भीर विचारों का मूल्यांकन शोर सौदा 
करती है। भाषा में शब्दों का बहुत बड़ा गहत्त्व है। जिस भापा में उसके शब्दों का 
भडार जितना बड़ा और व्यापक होगा उसमें लियी जाने वाली सामग्री भी उतनी ही 
पूर्णता के साथ लिखी जा सकेगी। भागा दब्दों से ही अनुप्राणित होती है और उसकी 
व्यापकता तथा लोकप्रियता भी इन्हीं पर झाधारित है। यदही कारण है कि जब तक 
किसी भाषा के शब्दों का पूर्ण ज्ञान प्राप्त नहीं हो जाता तब तक उस भाषा की 
जानकारी भी अधूरी रहती है। किसी भी भाषा पर अधिकार प्राप्त करने के लिये 
उसकी शब्दावली का ज्ञान प्राप्त कर लेना नितांत ग्रावश्यक हे । 

हिन्दी भाषा की शब्दावली का सम्पूर्ण ज्ञात प्राप्त करते समय हमारे लिये 
संस्कृत, हिन्दी, हिन्दी की प्रांतीय भाषाएँ, अरबी फ़ारणी, उद्ू, वेशज और शअ्रंग्रेज़ी के 
शब्दों के भी सम्पर्क में श्राता भ्रनिवायें हो जाता है। समय और काल के परिवतंन में 
हिन्दी भाषा के झन्दर इत सभी भाषाश्रों के शब्द घृल-गिलकर एक हो गए हैं । शब्दों 
का यह घुलना सिलना न केवल हिन्दी भाषा के ही भन्दर मिलता है। वरन्‌ संसार 
की प्रत्य प्रचलित भाषाओं में भी हमें यही खिचड़ी मिलती है । जो भाषा जितनी भी 
प्रधिक व्यापक है। उसमें उतनी ही श्रधिक भाषाझरों के शब्दों का समावेश हुआ 
है । इसलिये हिन्दी में भी अत्य भाषाओं की तरह प्रवलित' तथा लुप्त दोनों ही प्रकार 
की भाषाओं के शब्द मिलते हैं भौर वे शब्द श्राज की हिन्दी में घुल-मिल कर उसके 
अपने ही धाब्द बन पये हैं । 

हिन्दी के शब्द-समूह को हम चार प्रधान श्रेणियों में विभाजित कर सकते 
हैं । वे चारों निन्‍्नलिखित हैं :--- 

१. झार्य-भाषाओं से झाये हुए छब्द । 

२. भ्रताय॑-भाषाओं से लिये गये शब्द । 

३) पातीय भाषाशों से भाप्त शब्द-समूह । 

४, विदेशी भाषाओं से भ्राये हुए शब्द । 

११३३, आय भाषाओं से आये हुए शब्द :--झाये भाषाशों से प्राये हुए शब्द 
सत्सम, अधेतत्पम भौर तदुभब तीन प्रकार के हैं। ये तीनों ही प्रकार के शब्द हिन्दी 


हु 
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में पर्याप्त मात्रा में मिलते है । 

तत्सम--४स प्रकार के शब्दों का प्रयोग साहित्यिक हिन्दी में विशेष रूप से 
मिलता है। जयर्शकर प्रसाद शौर चंडी प्रसाद 'हृदुयेश' की रचलाशं में विशेष रूप से 
इसी प्रकार के शब्बों का प्रयोग मिलता है । ये संस्कृत से लिये गये ज्यों-कै-त्यीं श्रपने 
विशुद्ध रुप गें प्रयुतत होते है । गूढ़ साहित्य के लिये प्राज के लेखक विशेष रूप से शब्दों 
के इसगी तत्सम रूप को श्पनाते जा रहे हैं। वत्म, श्रग्नि, पथन, आता, देवि, ऋषि, 
शक्रि, पिता, पुत्र इत्यादि तत्सम छब्द हैं। 

अधतन्सम -मस्कृत के! जो शब्द प्राकृत-काल में अपने रूप के अन्दर कुछ भेद 
लेकर श्राज हिन्दी में कुछ परिवर्तन के साथ प्रयुवत होते हैं उन्हें हम भ्र्धतत्सम कहते 
है । इन शब्दों की जए पूर्ण रूप से तत्सम अवश्य है परन्तु इसका वर्तमात रूप विकृत 
हो चुका है। इत प्रकार के संरक्षत-शब्द श्र्धृतत्सम शब्दों की थेणी में रखे 
जायेंगे । जौसे:--- 

अच्छूर, कारण एत्यादि दव्द अक्षर श्रौर कार्य के अ्रधेतत्सम रूप हैं । 

तदृभच--कुछ शब्द साधारण दैनिक बोल-चाल की भाषा में वे ही प्रयुक्त 
होते हैं जो सीधे रांस्कृत मे न लिये जाकर मध्यकालीन भाषाओं में से होते हुए भागे 
हैं । व्याकरण ४ग शब्दों को तब भव कहता है। ये शब्द संस्कृत से प्राकृत और प्राकृत' 
से हिन्दी में प्राये हैं। कुछ संस्कृत से न भ्ाकर सीधे प्राक्ृत से ही लिये गये हैं । आग, 
, खाल, खेत, रोटी इत्यादि इसी श्रेणी के शब्द हैं । 

लोट (१)--हिन्दी भाषा में कुछ छाब्द तत्सम, श्रध॑तत्सम भौर तद्भव तीनों 
रूप में प्रयुक्त होते हैं। जे ले---कार्य, कारण भौर काज एक ही झब्द के तीनों रूप हैं। 
फिया और सर्वतामों का प्रयोग श्रधिकांश रूप में तदूभव ही मिलता है। 

भोद (२)--अपर यह स्पष्ठ किया गया है कि शब्द तत्सम, प्र्धतत्सम और 
तद्भव होफर भ्रपना रूप बदल लेता है। इस रूप-परिवर्तन के साथ-ही-साथ उसके 
अर्थ में भी मिम्नलिखित परिवतेन होते हैं।--- 

(१) बुक शब्वों के तत्सभ प्रयोग हे हमें स्ामात्य,मर्प का बोध होता है श्रौर 
उसी का तदूभव रूप किसी विशेष श्र्थ का धोतक बन जाता है। ज॑ से:-- 

स्थान (तत्सम) माने साधारण स्थान भर थाना (तदूभव) साने पुलिस का 
केखीय स्थान, तथा थांस माने जानवरों के बाँधने का स्थान । 

(२) कहीं-कहीं तत्सम शहद में गृरता का प्रहत्व व्यापक रूप से छिपा रहता 
है भौर उसी के तब्भव रूप में छोटेपल का भ्रासास मिलता है। जेले:--- 

दर्शन (तत्सम) का श्र्य होता है किसी पूज्यनीग्र श्रथवा सम्मानित व्यवित श्रथवा 

स्थान का दर्शन करता और देखता (तद्भव) का मंर्थ होता है साथारणतया किसी' 
भी वस्तु श्रथवा ध्यवित' को देखना ! 

(३) कर्भी-कभी जुछ तत्सम शब्दों के वो-दी अर्थ भी मिकलते हैं, परन्तु उनके 
तदूभव रूपों से कैवल एक ही भर्भ का बोध होता है। जैसेः--अज्र (तत्सम) शब्द कै 
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भ्र्थे हैं--वर्ण, विष्णु, ब्रह्मा, शिव, मोक्ष, गगन, धर्म, तपस्या, जल, नाश-रहित, सत्य 
और इसी का जब तद्भव रूप भ्रच्छर सामने आता है तो उसका अर्थ केवल वर्ण मात्र 
ही रह जाता है । 

११३. अदार्य भाषाओं के शब्द--हिन्दीं में बहुत से प्राचीन श्रादिवारियों की 
भाषाओं से लिये गये शब्दीं का भी प्रयोग मिलता है । ये शब्द देशज कहलाते हैं श्रौर 
इनका प्रयोग मगरों की श्रपेक्षा ग्रामों में अधिक मिलता है | डोंगी, खिड़की, पेट इत्यादि 
इनके उदाहरण हैं । 

११४, विदेशी भाषाओं के शब्द--भारत को शताब्दियों तक विदेशियों का 
दास' बना रहना पड़ा है । इसके फलस्वरूप उनकी भाषाओं का भी भारत में प्रचलन 
तथा प्रचार हुआ और वे सभी भाषाएँ भारतीय भाषाओं भौर हिन्दी के सम्पर्क में 
भाई । इनमें प्रधान सम्पर्क में आने वाली मुसलमानों की भाषाएँ श्र अंग्रेज़ी हैं । 
हिन्दी अपने को उनके प्रभाव से वंचित नहीं रख सफती थी। हिन्दी के आदि ग्रन्थ 
पृथ्वीराज रासो को देखने से पता चलता है कि उसमें फ़ारसी शब्द भरे पड़े हैं। हिन्दी 
ने विदेशी भाषाश्रों के शब्दों को ठुकराया नहीं बल्कि सहृदयता पूर्वक अपनाकर श्रपनें 
में पाने का प्रयत्न किया है और इस प्रकार श्रपने शब्द-समूह को विस्तार देते हुए 
प्रपना बहुत ही महत्त्वपूर्ण हित किया है। मुसलमानों के शासन-काल में भ्ररबी, फ़ारसी, 
तुर्की और उर्दू के दाब्दों को अपनाया गया और अंग्रेज़ों के श्ाशन-काल में अंग्रेज़ी के 
इब्दों को । 

(१) अरबी भाषा के शब्दों का द्विन्दी में प्रयोग--माल-असबाब, हक़, फुरसत, 
हकीम, हुक्म, हुबकास, हिकमत, अजनबी, फिराक, सुकदमा, मृकदमेबाज, अदालत, 
एतराज़, सिफ़ारिसण, सिफ़ारिणी इत्यादि । 

(२) फ़ारती भाषा के शब्दों का हिन्दी में प्रयोग--दुकान, भ्रादमी, शर्म, होद, 
कमर, चाकू, दरबार, दरबा री, दमा, गुल, गुलदाता, गुलकन्द, गुलेदान, भरमान, रास्ता, 
दोस्त, दोस्ती, खून, निद्यान, फुरसत इत्यादि | 

(३) तुर्की भाषा के शब्दों का हिन्दी में प्रथोग--उद्‌ , तोप, बाबर्ची, कालीन, 
काबू, अलमारी, कुमुक, लाश, तमगा इत्यादि । 

(४) यूरोपियन भाषाओं के शब्दों का हिन्दी में प्रयोग --यूरोपियन जातियों का 
सर्वप्रथम भारत में आगमन १५०० ई० में हुआ । मुसलमानों का प्रभाव १५०० ई० से 
पूर्व का है। ११०० ईं० में उनके भारत में आने पर भी ३०० वर्ष तक उनका कोई 
प्रभाव हमारी भाषा पर नहीं पड़ा । ज्यों-ज्यों मुसलमानों के साज्ाज्य की नीजें खोखली 
हुई और उसके स्थान पर अग्नेज्ञों का प्रभुत्व जमना प्रारम्भ हुश्ना त्पों-स्यों अंग्रेजी भाषा 
का भी प्रभाव भारत में बढ़ा और हिन्दी को उससे प्रभावित होना पड़ा । सर्वप्रथम 
पोध्यू ग्रीज और बाद में अंग्रेजी का प्रभाव हुआ । 

(४) पोच्चु गीज़ शब्दों का हिन्दी में प्रयोग--नीलाम, कमरा, फमे, पादरी, 
गिर्जा, भोदाम, भेंज इत्यादि । 


हिन्दी भाषा का शब्द-समूह ७३ 


(६) अंग्रेज़ी भाषा के शब्दों का हिन्दी में प्रयोश--स्टेशन, मास्टर, सकल, 
टूल, रजिस्टर, बिल, टेबिल इंच, फुट, लॉग, फड, टेनिस, हॉकी, फुटबॉल, ट्रेन, पेन, 
पेंसिल, रेल, टिकट, कौरिल, सिनेमा, भियेग्र, कलक्टर, प्रेस्त इत्यादि । 

११६४ प्रान्तीय भाषांशरों के शब्द--भारत की प्रान्तीय भाषाओं का भी निरन्तर 
हिन्दी पर प्रभाव पण्ता रहा और उनके शब्दों को भी अपना कर अपना कोष बढ़ाया है! 

(१) मराठी भाषा के हिन्दी सें प्रशुवत होने वाल्ले शब्द--बाड़ा, बाजू, चालू, 
लागू एत्मादि । 

(२) बंगाली भाषा के हिन्दी में प्रयुकत होने वाढे शब्द---प्राणपरा, उपन्यास, 
भद्र, गल्प इत्यादि । 


पर्यायवाची शब्द 


११६. परिभाषा--पर्वायवासी शब्द प्रथवा प्रति शब्द उसे कहते हैं जिराका 
अ्रयोग उसी श्र्थ में किया जाता है जिस छ्ब्द के लिये उसका प्रयोग किया जाता 
है। पर्याववा पी शब्द को राहायता से किसी प्रर्थ की व्याख्या फरने में गुगमता होती 
है। एक ही अर्भ को कई-कई पर्यायवाची शब्दों द्वारा व्यक्त करके उस पर बल दिया 
जाता है। पथसिवात्री शब्द का प्रथोग के करते समय लेखक को ध्यान रसना चाहिए 
कि बहु शब्द गूज धाव्द से श्रधिफ पिज्ष्ट ने हो जाय। 

पर्यायवा बी णब्द का प्रयोग करते शभय जिस दूसरी बात का विद्याथियों को 
विशेष ध्यान रखना भाहिये तह यह है कि कही ऊपर से एक-रा दिखाई देता हुमा भी 
वह शब्द कोई प्रतय श्र्थ ब्यंजित ने करते लगे । तहुत से भाषा के दाब्द ऐसे भी है जो 
ऊपर से एक-से दिखलाई वेगे पर भी अपने अर्थों में भहान्‌ भेद छुपाये हुए रहते हैं। 
ऐसे शब्दों का भयोग' बहुत ही समभाजुभा के साथ ते करने पर भर्थ| का भ्रनर्थ हो जाता' 
है शोर उसते लेखक की विद्ता दिएलाई देने के विरीत और ताससफी भर भ्रतभिज्ञवा 
अवशित एं।ने लगती है । इस लिये किसी भी शब्द का प्रयोग करते समय उसके केवल 
मोटे अर्थ पर ही पिवार गे करता घराहिये बरच्‌ उसके गूढ़ार्थ पर भी विचार कर लेना 
'नितांत भ्रावश्यक ही जाता है। पिहानू जेक्षक को घाहिये कि बहू शब्द का प्रयोग करते 
समय अपने लेख मो विषय भौर परधंग पर प्रायरा ध्यान रखे । प्रत्येक शब्द का महत्त्व 
विषय और उसके स्थान थी प्रनुगार होता है। जिन प्रकार ग़लत स्थान होगे पर अर्थ का 
पनर्थ हो जाता है उसी अकार उसका उचित प्रयोग हीने पर भी रचता में सार चाँद 
लग जाते हैं। भावों में प्रभावात्मबाता लाने के लिये उवित शब्दों का प्रयोग उवित 
स्थान पर लेखक को करना ग्रवष्यक है और यह तभी सम्भव हो सबाता है जब लेखक 
को शब्द का पूरई ज्ञान हो भौर उनके प्रयोग तरते की उससे क्षमता ही । शर्तीं द्वारा 
आव-प्रकाद्ान' बारने के लिए उनके पर्यायवाी शब्दों की पूर्ण जानकारी होता तितासा 
फंस है। नीचे हिल्वी में प्रयुषत होते वाज़े कुछ पयगिवाधी शब्दों की सूची के 
ह मकान 


७२ भवन्ध-सागर 


(आ) 

अंग--विग्रह, शरीर, मूर्ति, देह, कलेवर, गात्र, तंग, वाय, वर्षु, गात, 
जिह्म । 3 की 

अग्नि--आग, वह्ि, पावक, भ्रतल, वेबवानर, जातवेद, रोहिताश्व, वायुसमल, 
दहन, हँव्यवाहन, हुतथान, दव, ऊप, धूम्रकेठु, ज्वलन, कशातु । 

[ जल की अ्रग्ति को बड़वाग्नि, जंगल की श्रग्ति को दावारित तथा पेट की 
झरग्ति को जठराग्नि कहते है । ] 

अनी--सेवा, फौज, दल, केटक, चमू । 

असुर--दनु ज, दानव, देत्य, राक्षस, इच्धारि, निश्चर, निशाचर, रजनीचर, 
तमीचर, मतृजाद । 

क्रुपम--अपूर्व, अनोखा, भद्भुत, भ्रनूठा, भ्रद्वितीय, श्रतुल । 

इसत-- पीयूष, सुधा, भ्भिय । 

अरण्य--जंगल, विपित, वन 

झश्य--बाजि, हय, घोटक, वाह, सैन्धव, तुरंग, गन्धव, रवि-पुत्र । 


(झा) 


आँख--नैत्र, लोचन, नयन, चल्लु, दुग, भ्रक्षि, चल, दीदा । 

आकाश--चो, व्योम, श्रध्रक, गगन, श्रश्न, अम्बर, नभ, अग्तरिक्ष, श्रासमात, 
झनत्त, पृष्कर, शूल्य, अनंग, दिव, वियत | 

आननन्‍्द--मोद, प्रभोद, हे, श्रामोद, सुख, विहार, चैन, प्रसल्तता, आह्वाद, 


उल्लास । 
(३) 
इच्चा--आकाक्षा, ईप्सा, उत्कण्ठा, अभिलाषा, चाह, कामता, मनो रथ, लालसा, 
रपृद्दा, ईहा, वाञ्छा, लिप्सा, काम । 
इन्ह्ू--सुरपति, शचीपति, मधवा, पाकशासन, शक्र-युरत्दर, वासव, पुरहुत, 
मेघबाहन, पाकरिपु, जिष्ण, भह्देत्त, देवराज । 
इल्दाणी--क्षतरी, पुत्रोमजा, इन्द्रबभू, ऐन्द्री, शतावरी, जयवाहिनी, माहेल्दी ॥ 


(क। 
कप्दा--मस्त्र, दुकूल, पट, वसन, अम्बर, चीर । 
केसल--शम्बर, पारिजात, सरोज, जलज, भ्रम्भोज, झब्ज, महोत्यल, पक्कुज, 
प्रवित्द, उत्पल, पक्ष, कठ्ज, राजीव, हातदुल, अम्बुज, कोकनव, इन्दीवर, भग्भोरहे; 
कृवलय, गुण्डरीक, प्रद्भधुरह, सरसिज, मलित, सरसीरह, तामरस, वारिण, पाथोरह 
कामदेव--कुदामेश, मदन, मनन्‍्मय, मार, कन्दर्प, भंग, पम्न्धशर, शम्बरारि, 
सनेस्िज, पुष्पयज्ञा, समर, मनजात, पृष्पचाप, रतिसखा, नंस्दी, अनोभव, भततनु, 


हिन्दी भापा का शब्द-समूह छ्झे 


आत्मण, साताश, पहुग बाप, कबन्ध, काम, कुपुम-वाण, मीनकेतु, रति। पति, विदवर्केतु, 
मनोज, गसभ । 
किरण-«ना री नि, भयूस, ग्रज्ञ, कर, रश्मि, किरस । 
कुषेर-- किन रेश, सक्ष राज, धसद धनाधिष, राजराज । 
क्रोध + होप, प्भर्ष, राध । 
(ग) 


शणेद >लग्वीदर, एकदल्य, मूगकबाहन, भजवदन, गजानन, विनायकर, गगु- 
पति, विष्ववाभ॥ भवावीनादग, महाक्राय, विध्यराण, धूञ्रऐेतु, मोदक-प्रिय, मोददाता, 
जगतरथ, पियावारिधि, गेशाविपि, गिरिगावन्सत, गांरीमुत । 

गगा ल जाहे वी, पंवसदी, गुरसरि, भागीरधी, गल्राकिगी, देवापगा, भरना, 
जिषथगां, नदी श्वरी, शुरावगा, विष्णु, पदी, देषनदी । 

शेह- «११, गे, भिवेतन, भवन, सदन, आगार, मन्दिर, अ्रयत, आयतन, 
आवास, भाणी, निलय, गाम, भ्रांजय, औक, निर्गत । 


(च) 
चतुर-«वित्ञ्त,भवीशा, निषुगा, पढ़ं,ताग र, संबाना, कुशल, सोग्य, होणियार। 
चख- -ाद, 2ख, चच्यमा, ्ौषधीश, हिंमाशु) गुषासु, राकापति, द्विजराज, 
विधु, सुधाकर, सुधावर, राहण, ध्क्िि, यारा, पिशाकर, ताराषति, मयक, निगापति' 
रजवीपति, छपानाप, सोग, सुगा #॥ पल्ाधिसि, शवताक । 
चौँदुनी-- पजिनत, कोमुदी श्योएवा, चद्धमरीची, भ्रमृततरंगिणी । 


(ज) 
जल--तीर, सलिल, उब्रक, पानी, पम्ब, तोय, जीवन, वारि, पथ, अमृत, पर- 
रस, मेध-पुष्य, सर्वमूप, कबन्ध, रस, पाथ, बम्पर, श्राप, गारग, पानीय, बने। 
जमुना---सूर्मशुता, सूर्यततया, कालकिषदी, प्र्का, तरणिजा, कष्णा, रविसुता, 
भभुना, 'रवितनगा, रविनात्दनी ) 


द्‌) 

दाक--प्रतुत्तर, खाकर सैसक, सौकर, भृत्य, विकार, पारिचाक । 

दुःख--पीजा, व्यथा, कष्ट, सब, शोक, पलेश; वेदता, पातता, यल्षणा, खेद, 
कोभ, विषाद, तन्ताग) उत्तीएत । 

बुर्गा--भण्डिफा, प्रभाया, कालिका, शास्मवी; कुमारी, कश्शाणी, कामाक्षी, 
रोहगी, सुभहा, भहागी री, चामुण्डा, सिहवाहिनी, बागेश्वरी, भाभी, भा । 

दैववा--सूर, अमर, देव, मिरजेए, विशुध, शिव, भावित्य, गीवणि ! 

दृष्य--धत, बिच, संम्पदा, पिभुति, दीकत, सम्पत्ति । 


कल प्रबन्ध-सागर 


(न) 
गदी:--स रिता, तठनी, श्रपगा, तिम्नगा, निर्भरिंणी, कुलंकपा, जलमाला, आपग, 
नंद, तरंग्रिता । 
नरक--यमालय, यमलोक, यमपुर, दुर्गति, संघात, रोवर । 
नौका--ताव, तरिणसी, जलयान, जलपान, पठानी, वरी, बेड़ा, ड़ोंगी, वनवाहस, 


पतंग | 
(५) 

पत्नी:---भार्या, दारा, सहर्धामिणी, गृहणी, वधू, बहू, कलत्र, प्राणप्रिय, बल्‍्लभा, 
तिया, निय, जोय, वामा, वामांगी, त्रिया, भ्र्धा गित्ती, कलत्री । 

पति:--भर्त्ता, वललम, स्वामी, बालम, अ्धिपति, भरतार, आये, ईश । 

८ स्‍पुचनः--हवा, वायु, समीर, मारुत, वात, बयार श्रनिल, प्रकम्पन, समीरण, जग 

इप्राण, पवमान, प्रवमान, प्रभच्जन, नभप्राण मुंगवाहन । 

पक्ती:--विहग, विहूंग, संग, पश्षेरू, परिन्‍द, चिड़िया, शकुन्त, भ्रण्डज, पतंग, 
हज शकुतनि । 

पर्वत:ः--भूधर, दल, श्रचल, महीधर, गिरि, नग, भूमिधर, महीधर, मेरु, तु'ग, 
अद्ठि, पहाड़ । 

परशिय:--सु धी, विद्वान, कोविद, बुध, धीर, मनीबी, प्राज्न, विवाक्षण । 

पत्थर: - प्रस्तर, पाषाण, उपल, अ्ररव, पहन । 

पा्वेतो:--उमा, गौरा, ईदवरी, शिवा, भवानी, रुद्राणी, अम्बिक, श्रार्या, दुर्गा, 
अपर्णा, सर्वभंगला, गिरजा, सती, शैलसुता, भ्रभया, पतित्रता । 

पुश्न/--तनक, सन्‌, सुतं, बेटा, लड़का, भ्रात्मज, तन्‍्द, पृत ।+न्धनग | 

पुनच्नी:--तनया, सुता, बेटी, लड़की, अत्मजा, दुह्िता, नन्दिनी, तनूजा। 

पृथ्वी:--भू, इला, भूमि, पुहुमि, धरा, रत्तावली, उर्वी, वसुभती, धरती, धरणी, 
चसुधा, दयामा, बीज'असू, वर्धुन्धरा, श्रथनि, मेदिती, क्षोणी, क्षिति, जगती, धरितरी । 

प्रकाश:--प्रभा, छवि, छू ति, ज्योति, चमक, विकास । 

पुष्प:--फूल, सुमत, कुसुप, प्रसून, मंजरी, लतान्त । 


(ब) 
वाणः--तीर, शर, विशिख, आशुग, शिलीमुख, नाराच, इषु। 
विलली:--- 2 चपला, विद्युत, सौदामिनी, दामिती, घनादाम, तड़ित 
दा, षीजुरी, क्षणप्रैभा, घववल्ली, सम्पा, भ्रशनि | 
अह्मा:->आत्मभू, स्वर्यभू, वनुरानन, पितामह, हिरण्ययमें, लोकेश, विधि 
विधांता, स्पष्ट, प्रजापति, नाभिजत्म, अ्ब्जयोमि, कमलासन, भ्रज, कर्तार, विरंत्रि 
अप्डज, संदावत्द, प्फिनन्य ! 


दिन्द्री भाषा का शब्द-समूह छ्श 


आर 
भषुफर:--भो रा, भर, भू ग, पूषद, सलि, एिरिफ, सँवर, मधूप। 
सदुली --मतय गऊुनी, भश।, मीन, सर, जल-जीवन, अपण्डज । 
महादेव -- शग्शु, ईश, पशुपति, शिय, महेष्वर, शकर, चन्द्रशेखर, भव, भूतेश 
गिरीश, हर, पिगाडी, गदगारि, कादी, शिक्षिकण्ठ, वासदेव, तिलोचना, बीलाशनाथ, 
भूतनाथ, नीलकण्ठ, गिरिजापति । 
मेघ --म्रन, घराधर, वलाउक, गन, जलधर, वारिद, जीमूत, बादल, नीरद, 
वारिपर, पमोर, अग्बद, पयोधर, पुरगत, जगजीवन। 
मोक.--मृत्ति, कंबल्य, निर्वाश, शपवर्ग, परमधाम, परमपद । 
(य) 
यम -गर्यपुत्र, जीवनपरति, अन्तक, धर्मराज, कोपन्त, शमन, दण्डधर, कीताशा, 
फुण्तात, श्षद्धरत, जीवितेश, पमना-भ्राता, हरि। 


(९) 

रात'--आर्वरी, फादग्बरी, निशा, रैस, रात्रि, रजनी, थामिनो, मिशीयथ, जियामा, 
(विभावरी, तमिस्त, तगरा' । 

राजा, मु ५, भूष, सहिप, महीपति, तरपति, नरेश, भूषति, राव, नरेश, 
सप्नादू । 

रसा:-कंमला, पञ्मा, पश्मासाना, लक्ष्मी, हरिप्रिया, इच्दिरा, तनगा, समुद्रभा, 
शार्मबी, श्री । 

(व) 

विष्णु:--गरुदाप्यज, गन्युत, जनाईम, वक्रतरिंग, विश्तम्भर, मुकुर्द, वारायए, 
हृपीफेश, पामोरर, केशव, साधव, गोविन्द, लंक्मीपति, विनु, विश्वस्वरूप, जलबायी 
वषमाली, उपच, पीतारबर, बहुभु जे, सटूरिपु। 

(स) 

सत्र। “सर्च, रामस्त, निखिल, प्रतिल, सकल, समग्र, पूर्ण, क्षम्पूर्ण । 

संमुझ:--सागर, जलधि, प।राबार, पिर्पु, नीरतिधि, उदवि, सदीरा, पयौषि, 
अब, पयोनिधि, रत्ताकर, भ्रव्वि, बरित, जलधाम, तीरभि । 

समभृधः--प्रभुदाव, निकर, बृन्द, भशा, पंप, पुरुण, राशि, समुच्चय, कलाप, 
प्र, भुण्ड, भण्डली, टोली, जत्व। 

सरघ्यतीः -प्राह्मी, भारती, भाषा, बाचा, गिरा, वाणी, शारदा, इला, पीखा- 
पाशि, वागो्, महादवेता, विधाभी, शी ईइमरी, बागेश्वरी । 

सर्प:--अहि, शुजग, विषधर, व्याल, फशी, उरगं; पत्तय, तंत्र, साँप । 

सोना:--सुचर्ण, स्वर्ण, कंचन, हाठक, कक, हिरण्य, हम, जातकप । 


७६ प्रन्‍ध सागर 


सूर्य:--मार्त ण्झ, दिनकर, रवि, छायानाथ, भास्कर, मरीची, निदाभकर, प्रभा, 
कर, कमलबन्ध, सविता, पतंग, दिवाकर, हँस, आदित्य, भाचे, अंशुमाली, प्र हपति 
सहत्रांग, तरगिग । 

सिंइ:--शादू ल, व्याप्न, पंचरमख, मृगराज, वन-पति, मृगेद्र, केशरी, केहरि, 
पररीन्द्र, केणी महावीर, नाहर, मृगारि, शेर, पुण्डरीक, वबर, नलायुध, बहुबल । 

सुन्दरर---प्चिर, चाह सुहावना, मनोहर, रमणीक, चित्ताकर्पफ, ललित, कम- 
नीय, उत्तम, उत्कृष्ट, ललाम, रम्य, सूरम्य, कलित, मज्जुल, मत-भावन । ु 

स्त्री:--अवला, नारी, वनिता, महिला, ललना, कान्‍्ता, रमणी, कलब, भंगना, 
कामिनी, प्रमदा । 

स्वर्ग:--द्यो, सुरलोक, नाक, दिव, भ्रवरोह, फलोदय, देवनोक । 

सिन्धुरः--गज, हस्ती, ह्विप, करी, कुञ्जर, दस्ती, हाथी, कुम्भी, भाग, दिख, 
बारणा, फनग वितुण्ड । मर 

एकाथक प्रतीत होने वाले शब्दों का भेद 

११७, अन्य भाषाशों की भाँति हिन्दी में भी ऐसे शब्दों की संख्या कम नहीं 
हैँ जिन्हें ऊपर से देखने पर उनके भोटे भ्र्थों पर दृष्टि डालने से उनमें कोई भेद 
नहीं दिलाई देता, परन्तु उनके गृढ़ार्थों पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ठ हो जाता है 
कि उनका प्रयोग लेखों की भाषा में बिता पूर्ण रूप से विचार किये नहीं किया जा 
सकता। इन बब्दों का लेखकों को चाहिये कि बहुत सावधानी के साथ प्रयोग करें 
और प्रयोग करने से पूर्व उनके प्रदशित होने वाले भ्र्थ को भली प्रकार समझ लें । 
नमूने के लिये कुछ विशेष प्रयोग में झाने वाले शब्दों की सूची नीचे दी जाती है । 

श्रज्ञ, मूखे:--शानहीन को अज्ञ और वृद्धिहीन को सूर्ख कहते हैं। 

अज्ञान अतभिज्ः--स्वभाव से मूर्ख को अज्ञान श्ौर कोई विशेष प्रनुमात न 
रहने पर अ्रनभिज्ञ' कहते हैं । 

भिज्ञता, बहुदर्शिता, विज्ञता, बेदना, ज्ञान, पारंयत--सिक्ञता का अर्थ है 
विषय का साधारण परिचय, बहुदर्शिता का भ्र्थ है विषय के सब दृष्टिकोणों को 
समभले की क्षमता, विज्ञता का भर्थ है विषय का भ्रच्छा ज्ञान, वेदना इख्ियजन्य शान 
को कहते हैं, ज्ञान इच्दियों से प्राप्त उस समफ-बू को कहते हैं जो व्यवित के हृदय 
और भश्तिष्क को अभावित करने की क्षमता रखता हो और पारंगत पूर्ण पाप्डिः्य को 
कहते है 

अस्वाभाविक, आक्ौकिक, भ्रसाधारणु:--अस्थभाधिक उस कार्य कौ कहते है 
जो मनृप्य के स्वभाव के विरुद्ध हो अलौकिक का भ्र्थ है जो नोोकों में दुर्लभ है भौर 
असाधरण से तात्पर्य है जो साधारण विचार तथा बद्धिगम्य त हो । 

बहुशजय, अमूल्य, तुम हमः--चहुमूक््य का अर्थ है बहुत कीमती, अर क्य का भ्रधे ' 

हैं जिम्तका मूल्य इतना अभ्रधिक हो कि भृश्याँकन ही न' हो सके, और दुभ्ु'दय उसे 
कहते हैं जिसका कि मूल्यांकन उचित मूल्य से प्रधिक किया जाता हो । जैसे कोई कला 


हिन्दी भाषा का शब्द-समूह डे 


समूल्म गस्पु हैं। तभी के समय में जिस बस्तुओों के लिये काले बाजार मे जाना 
होता हे ये दुसु छा हें शौर रत्त, जवाहरात इत्यादि बहुमूल्य वस्तुएँ होती है । 

अस्प्र, शस्त्र - -अम्प्र यनद्वारा संचालित शस्त्रों को कहते है और शस्त्र का 
गयोग हाथो क्षारा हाता है। जैसे बन्दूक तोप भशीनगन इत्यादि ग्रस्त है भौर तलवार 
भाला लाठी इत्यादि भरश है । 

झततेकार, 'पय्िमसान, दर्प, गये, गौरव, दरभ, मान, अहंकर:-अभिमान-अहंकार में 
आवित अपनी शमित का उनित रो भ्रथिक महत्त्व वे डालता है, अभिसान में व्यक्ति प्रपनी 
प्रतिष्ठा के समर प्रत्ग को गहीं गिनता, दर्ष में व्यक्ति अपने प्रतिबन्धों को तोड़ कर गर्व 
रो राक्ष्म हो जाता 8, गये में व्यक्ति को अने यौवस, धन, विद्या' इत्यादि पर भ्रभिमान 
ऐो जाता है, गौरप में ध्यधित अपने गात का उचित मूल्यांकन करता है, दम्भ मेँ 
भ्रज्ञावी ब्यवित भुर्गता पूर्वक अभिमान करता है भौर मान में व्यवित श्पने को पूज्य 
झधवा प्रशंसनीप समभता है । 

प्रषित, प्रद्चनः--णजों वहयु छोटे श्रादगी बर्ों को देते है वे अर्पित कहलाती हैं 
ओर जो बड़े आदमी छोटों को दे हैं ते प्रदान कहुलाती है । 

ब्यवहर, 'आवार-नफशी विद्येप व्यक्ति का विशेष व्यवित के प्रति किया 
गया कार्य ध्ययहार कहनाता है और साधारण व्यवहार को आचार कहते हैं । 

ध्याधिं, श्राधि--हरीए पर भाने वाला कष्ट ध्याधि कहलाता है प्रौर मानसिक 
पीड़ा की आ्राधि कहत है । 

आनन्दित, शाह्ादित, अमीदित, उत्लसित, हर्पित, पुल्कित, रोमांचित--- 
प्रसलता का रभायी भर गम्भीर भाव आनन्द भौर क्षशक तथा तीज भाव भाद्याद 
कहलाता है, क्ामोद्‌ मगुष्य की एसियों की तृप्ति का लाभ है शौर उल्लास किसी कार्य 
की सफलता से पदुभूष होता है, ६र्प प्रानन्‍्द की दूसरी स्टेज है. भौर आनतद तथा 
आज्ञाद से रोमांचित होने की दशा को पुतिकित कहते हैं । 

ऋवरथा, आयु--फगरथा जीवन के बीते हुए काल को कहते हैं और भायु में 
व्यतित की पुरी उम्र का एल्लेश होता है । 

क्ाशंका, शंका, भय, भात॑क, भ्राध--भविष्य के ध्मंगल की शंका को झाशंका 
कहँते है, यही श्रमंगल की सूचना का भाव आका कहलाता है। भय मन के संकोच-भाव' 
को कहते हैं, आतंक झपने रे राधल के सामने भाने पर छा जाता है भौर त्रास भय 
का ज्ञान, अज्ञाव था संदित भाव है । सर 

उत्धाद, इच्योग, झाभात, प्रयातत; पतन, शेष्शा--उत्साह मन की वह इच्छा हैं 
जो फर्मंठता की प्रेरणा देसी है, उत्साह के साथ जो व्यवित प्रयत्न करता है वह श्त्नोग 
कहलाता है, सश्ोग की वह इच्छा जिस प्र'रणा से बल प्राप्त करती है उसे झामात॑ 
कहते हैं, फिर कार्य पूर्ण करने का जो उद्योग होता है बह प्रथात्त कहलाता' है। किसी 
कार्य को प्रार््भ करने के जिये व्यवित थत्म करता है शौर रे पूर्णी करने के लिये 
उसे चेष्डा करनी होती है | ' 


ष्ध्र भैबन्ध सागर 


उपकरण, डपादान:--किसी कार्य की सिद्धि के लिए जुटाई गईं सामग्री उप- 
करण कहलाती है भौर किसी पदार्थ को बनाने वाली सामग्री उपादान । 

कप्ट, क्लेश, दुःख, बेदुना, ब्यथा, यातवा, थन्रणा:--काप्ट वा दुःखद प्रभाव 
मन और शरीर दोतों पर समान रूप से होता है, क्ल्लेश केवल शरीर पर आने वाली 
प्रापत्ति और कष्ट का नाम है, दुःख का सम्बन्ध केवल मानसिक वलेश से है, बेदला 
हृदय की एक दूःखद भ्रनुभूति का नाम है, ब्यथा का जन्म दुखद बात देखने या सुनते 
से होता है, (वैदना से व्यथा का प्रभाव अधिक होता है) यावना तीक्नतम व्यथा को 
कहते हैं मौर यंत्रणा उस दिये गये कष्ट का फल है जो व्यक्ति के शरीर भौर मन को 
सहन करना होता है। 

तट, तीर, एुलिन, से कृतः---जहाँ पर किसी तालाब, नदी गा समुद्र का जल 
जमीन से छूता है वह तट कहलाता है, उसके भ्रासपास की जमीन तीर कहलाती है, 
फिनारे पर भीगी हुई भूमि को पुलिन कहते है भर वहाँ का बालू रेत स॑ कत कह- 
लाता है। 

निन्‍्दा, अपवाद, कल्नंक, अपयशः:--जब कोई सच्चा दोष बतलाया जाता है तो 
उसे मिन्‍्दा कहते हैं, भूठी निन्‍दा अपवाद कहलाती है। किसी की बुराई करने से 
उसके चरित्र पर जो परिणाम होता है वहु कल्वंक कहलाता है भौर झपयश जीवन 
की वह स्थिति है जिसका जीवन पर स्थायी प्रभाव पड़ता है । 

प्रेम, स्नेह, प्रणय, भक्त, अद्धा--बराबर की आ्रायु वालों में जो स्नेह होता 
है वह प्रेम, बड़ों पर छोटों का स्नेह भौर छोटों की बड़ों पर श्रद्धा भौर सबित कह- 
लाती है । प्रणय दाम्पत्य-प्रीति का दूसरा नाम है। 

अच ना, पूजा:--पूजा भव्तिपूर्ण विनती को कहते हैँ भौर देवता पर धूप, दीप, 
फूल इत्यादि से जो पूजा की जाती है वह अच ना कहलाती है। 

निवेदन, प्रार्थना:--निवेदन विनय-भाव से बड़ों के सम्मुख श्रार्कीक्षा का ध्यान 
रखते हुए करना होता है भौर प्राथेना किसी विशेष झाकांक्षा को लेकर कुछ प्राप्त 
करने के लिए करना होता है । 

बन्छु, सुहृद, मित्र, सखाः---बन्छु उस सहोदर को कहते हैं जो वियोग सहन ने 
कर सके, सुहद उस प्रंमी जन को कहते हैं जो सहृदयता के कारण मित्र के प्रत्येक: 
कार्य से सहमत हो । मित्रों के जीवन की क्रियाएँ समान रूप से संचालित होती हैँ 
झौर सखा उस साथी को कहते हैं जो एक प्राण, एक मत और दो दारीर हो । 

भजन, उपासना, आराधना:--ईश्वर और देवता की मानसिक उपासना को 
भज्ञत कहते हैं, उसे प्राप्त करते के लिए जो भजन और किया की जाती है उसे उपा- 
सना कहते हैं और देवता के निकद द्या-याचना करने को आराधना कहते हैं । 

प्रमाद, असः---अमाद में श्रभिमान' और मूझेता की भावना रहती है भौर 
३४4 अप ज्ञापयाही दिल्कलनलाई जाती है तथा असम असावधानी वी भूल को 
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झुद्धि, जित्त, सनः--मनुष्य की कर्तव्य को करने का निश्वय करने वाली शक्ति 
को बुद्धि, किसी! बात को रगरश रखने शौर भुला देने की शक्ति को चिच झौर 
सकरुप-विकल्प करने थाली शपित को सन कहते हैं । 

मुन्रि, ऋषिः--धर्म भौर १र्ग-तत््पों परनिचार करने वाले झुत्रि तथा वेद-मंत्रों 
इत्यादि की प्रकाड पद्चित और उनकी व्याख्या करने वाले ऋषि कहलाते हैं । 

युक्ति, परामश, मन्नणा:---एक से अधिक व्यवित सिलकर जब किसी कार्य को 
करने का कोई रास्ता सोभते है तो बह त्रिया युक्ति कहलाती है, श्रापस में समभ- 
बूककर सलाहू करने की क्रिया को पशमश कहते हैं और किसी गूढ़ विषय पर गुप्त 
शुप से सलाह करने को गुनित खोजने की भिया को भन्त्रणा कहते हे । इस शब्द का 
प्रयोग राजनीति के कार्यों में होता है । 

शनयाव, अलाप, विद्याप:--अचसाद प्त्यधिक कष्ट और खेद की मानसिक: 
अवस्था का नाग है , प्रज्ञाप महावु कष्ट में रोते हुए कुछ श्रट्पटे शब्दों भे कुछ-कूछ 
कहने को कहते है. और विल्लाप किसी भी प्रकार वाणी द्वारा प्रकट किया गया शोक 
का प्रकाशन होता है । 

परिश्रम, श्राथास, श्रम, व्यायाम्:--हरीर भ्ौर मन का किसी भी प्रकार का 
श्रम परिश्रम फहलाता हैं, भायास में केवल मानसिक शवित का ही प्रयोग होता है, 
शारीरिक शपित का नहीं; अ्र्म में केवल शरीर का ही प्रयोग होता है भौर उसी 
के द्वारा फिये हए कार्य को अम कहा जाता है तथ।| ज्यायाम में किसी कार्य के लिये 
शरीर को श्रम नहीं करना होता, यह श्रम केवल प्रंगसंचालन' के लिए झ्ौर स्वास्थ्य 
रक्षा के लिए ही हीता है । 

द ष, ईर्ष्या, स्पर्धा:--हैं ष, दूसरों के प्रति घुणा और छत्रुता ररूने को कहते 
हैं, दुसरों को किसी कार्य में सफल होते हुए देखकर जो मन में जलन होती है उसे 
ईप्या कहते हैं, भौर दुश्रों को बढ़ता हुआ देखकर स्वयं बढ़ने की इच्छा रखते को 
स्पर्धा कहते हैँ । 

ब्रीषा, स्णानि, सफोच, काज्मा:--प्रीडा उस ज्ण्जा को कहते हैं जो दूसरों के 
सामने कार्य करने में संकोच उत्पन्न करती है, रज्ञाति उस पदचात्ताप को कहते हैं जो' 
कोई भी बुरा कार्य करने के पश्चात्‌ मन सें उत्पत्म होता है। किसी काम करने में 
टाल-मठौल करने फो स'कोच कहते हैं. भौर बुरे कार्य के करने पर सन में जो संकोच 
का भाव उत्पन्त होता है बत्त काम्जा कहलाता है ! 

सम्येदना, करुणा, कृपा, दया, अलुअह, अधुक्म्पा, सहावुभूतिः--दूसरे के साथ 
उसके कष्ट में उतनी ही वैदना का भ्रनुभव करता स'येवना कहलाता है, बूसरें को 
कृष्ट में देख कर जो हुवे में व्याकुंलता होती है उसे करुणा कहते हैं। दूसरों का कष्ठ» 
लिवारण करने की जेप्ठा कृपा कहलाती है, दया दूपरों का दुःख दूर करते की साभा+ 
बिक इत्छा को कहते हैं। भलुमद इष्ट-संग्मादत को कहते हैं भौर अधुकरपा दुसरी पट 
की जाने जाने वाली कुपा को बहेते हैं । 
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नोट--उक्त शब्द-सम्‌ हों में ऊपर से देखने पर साम्यता अतीत होने पर भी 
उनके प्रयोग में बहुत बड़ा अन्तर है। इन शब्दों के श्र्थ और प्रयोग का ज्ञान किये 
बिता दीले रूप से किसी भी रचना में इनका प्रयोग कर लेगे पर अर्थ का अनर्थ होने 
की सम्भावना रहती है। इस लिए विद्यार्थियों को चाहिए कि वे इनका प्रगोग करते 
समय पूरी समभदारी से काम लें और किसी प्र।माणिक शब्द-कोष का आश्रय लेकर 
अपनी रचना में इनका प्रयोग करें । 

झनकार्थक शब्द 

११८. शब्दों में अनेक कार्य-कला केवल हिन्दी-भाषा की ही विशेषता न होकर 
अन्‍य भाषाओं में भी पाई जाती है। इसका श्रर्थ £ के अनुसार ही ग्रहण किया 
जाता है। संस्कृत में इस प्रकार के शब्दों का बाहुलय है। कुछ ग्रनेक्रार्थक शब्द निम्न- 
लिखित है :--- 

अंक:--गिनती के अंक, नाटक के अंक, परिष्छेद, चिन्ह, बोध इत्यादि | 

अक:--ता प्र, इन्द्र, स्फटिक, रविवार, बड़ा भाई, पंडित, सूर्य, मदार का पौधा, 
रस इत्यादि । 

अक्ः--भ्ाँख, सर्प, ज्ञान, मंडल, रथ, चौसर का पासा, धुरी, पहिया, भ्रात्मा, 
एक बाट इत्यादि । 

अचूरः:--बह्मा, विष्णु, भ्रकारादि वर्ण, शिव, धर्म, गगन, मोक्ष, सत्य, भाथ- 
रहित, जल, तपस्था इत्यादि । 

अपवाद:--कलंक, किरी नियम का न लगना इत्यादि | 

अम्बर:--आाकाश, वस्त्र इत्यादि 

अस्ृत:-- गिलोय, स्वर्ण, जल, पारा, दूध, अन्न इत्यादि । 

अज:--मेष, राशि, बकरा, दशरथ के पिता, ब्रह्मा, शिव इत्यादि । 

अग्र:--श्रेष्ठ, अगुवा, मुख्य, सिरा, एक राजा का नाम, पहले, भागे इत्यादि । 

अन्तर:--व्यवधान, अन्तर्ध्यात, ्रवधि, अवसर, झाकाश, मध्य, छिद्न इत्यादि । 

अरुण!---खतवण , सूर्य का सारथी, सुर्य इत्यादि । 

अ्थः--कारण, मतलब, धन इत्यादि । 

आत्मा:--अग्नि, सूप, परमात्मा, बह स्वरूप इत्यादि । 

उत्तर:--उत्तर दिद्या, जवाब, हल इत्यादि । 

कनक:--धतुरा, सोना । 

करा--टैक्स, सूंड, किरण, हाथ इत्यादि । 

गो:--कैश, वार, ग्रॉल, अम्बुकिरण, बजू, भूमि, गाय, स्वर, भारती, दिशा, 
एक ऋषि का सांग, सूरे, बेल, गोमेध यज्ञ इतमादि | 

शुण:--गुन, पा स्वभाव, कौशल इत्यादि | 

धनः--बादल, अधिक धत्त, किसी संख्या 
करना इत्यावि । 3302७७490 ५ 
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जीवन--जल, प्राण इत्यादि । 

जखसज--कमल, शंख, मछली, गोती, चन्द्रमा, इत्यादि । 

तारा--देवी विशेष, वृहस्पति की स्त्री, बाली की स्त्री, नेत्रों की पुतली, तक्षत्र 
जत्यादि । 

तात -पृज्य, प्यारा, गर्भ, गिन्र, बड़ा, भाई, पिता, प्रिय इत्यादि । 

दल्ल--पक्षा, पता, समूह दृत्मादि । 

दण्ड--सजा, डड़ा पृत्यादि । 

ह्विम--दाँत, चन्द्रमा, पक्षी, ब्राह्मण इत्यादि । 

घान्नी---उपमाता, पृथ्वी, श्रविला, माता इत्यादि । 

भाग--सागकैशर, हाथी, सर्प इत्यादि । 

दिनेश--उगित, शिक्षा, समी|ण, श्राधार, पावर, श्रादेश, अनुमति, कथा इत्यादि । 

पक्ष--पत्द्ह दिय का समय, भोर, पंख, चल, सहाय, पार्टी इत्यादि । 

पतग--पक्षी, भूर्य चंग, पतिगा, आकाक में कागज की उड़ाने वाली गूड्डी 
इत्यादि । 

पद्‌--पैर, उच्यग, स्थान, रक्षा, चौथा भा, देश, छत्द का एक चरण, उपाधि 
जत्मादि | 

पोत--बच्चा, नाव, स्थभाव, वह्त, गुड़िया इत्यादि । 

पत्र--पत्ता, पिदृठी, पंस इत्यादि । 

बल्षि--शाजा बलि, बलिदान, उपहार, कर इत्यावि । 

बक्क--पेमा, शपित, बलराम इत्ादि। 

फल्ल--वतीजा, पेए़ का फल, तलवार था चाकू का फल इत्यादि। 

भधु--शहूद, शराब इत्यादि । 

भूत-प्रेत, प्राणी, गत समय, पृथ्वी भ्रादि पंचभूत । 

सान-- सम्मान, प्रभिमात, सोस-वाप इत्यादि । 

मिश्न--रोज्त, धपू्य, प्रिय, सहयोगी इत्यादि । 

रस-“पौधे का दूध, सार, आमत्द, स्वाद, ज़ल, प्रेम, पारा इत्यावि। 

राग--प्र मे, गाने, रंग, राग का संगीत, दोनों पैरों के धड़ से मिलते के स्थान 
कत्यादि । 

चन---जल, जंगल इत्यादि । 

विश्रह--लडाई, शरीर इत्यादि । 

विधि--«ईदवर, बद्ा, रीति, भाग्य इत्यादि । 

बर्णु--प्रक्षर, ब्राह्मण भ्रादि जातियाँ, रंग । 

सारंग --राग विशेष, सोर, सपे, मेध, हरिण, पाती, देक्ष-विवेश, पपीहा, हाभी, 
राजहंस, सिह, कोयज्,, फामदेव, वर्ण, धनुव, भौँरा, मधु मबसी, कपूर, कमल, पृपख्ा, 
पूछ, छत्र, घोभा, राते, दौपक, हुभो, शत, वस्त्र इंप्पायिं । 
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हरि--विष्णु, इन्द्र, सर्प, मेंढक, सिह, घोड़ा, सूर्य, चाँद, तोता, वानर, यमराज, 
हवा, श्रह्मा, शिव, किरण, मोर, कोयल, हंस, आग, पहाड़, गज, कामदेव, हरा रंग 
इत्यादि । 
भिन्‍न श्र बालें शब्द 
११६, बहुत से दब्द भाषा में ऐसे भी देखने में झ्ाते हे जिनके उच्चारण और 
उनकी उच्चारणा-ध्वनि पर यदि विचार करें तो वे एक-से ही प्रतीत होते हैं । परन्तु 
उनके प्रयोग करने के श्र्थों में ग्राकाश-पाताल का अन्तर रहता है । ऐसे कई भाषाओं 
के शब्दों के हिन्दी में आ जाने के कारण बहुत अधिक प्रचलित हो गये है | कुछ शब्द 
उदाहरणार्थ नीचे दिये जाते है :--- 
“आगा” (हि०)->अ्गवाड़ा, “आगा” सरदार । “आम” (हि०)-फल विशेष, 
“श्राम” (ग्र०) साधारण । “आराम” (सं०)>बाग, “आराम” (फा०)--विश्वाम $ 
“एतवार” (हिं०) “रविवार “एतबार” (फा०) विश्वास | “कन्द” (सं०) मूल, 
“कन्द” (फा०)८ मिसरी । “कफ” (सं०)>बवलगम, “कफ” (सं०)>-फेसन, “कफ” 
(अं०) ल्‍ै कमीज का कफ । “कुल्द'' (सं०)>>एक फूल, “कुन्द” (अं) --मनन्‍्द । कुल 
(सं०)>०वश, “कुल” (अ०) सब। “के” (हि०)5 कितना, “के” (अ०)>८वमन ३, 
खिर” (हि०) >कत्या, “खैर” (फा०) कुशल । “गौर” (सं०)>-गौरा,' “गौर” (अ०) 
स्‍्ध्यान । “चारा” (हि०)--घास, “चारा” (फा०)5/उपाय । जरा (सं०) - बुढ़ापा, 
“जरा” (फा०) ज+थोड़ा। “रख” (सं०)-६ मछली, “भलख” (हि०) >खीभनता । “तूल” 
(सं०)>+रूई, “तूल” (हि०) >८तुलना, “तूल” (झअ०)७-लम्बाई । देव (सं०) “देवता, 
“देवता” “देव” (फा०)--राक्षस । नाना (सं ०) विविध, “नान” (हि०)--माता के 
पिता, “नाना” (सं०) - पोदीना नाला (हि०)-5जल निकलने का मार्ग, “नाला' (फा०) 
न्तरोता । “पट” (स') >>परदा, कपड़ा' “पट” (हि०) >> किवाड़, उलठा, तुरन्त # 
“रास” (स०)व-नाच, “रारा” (हि०)वागडोर, “रास” (फ०)अ्रन्तरीप । 
“दकल” (सं०)-“टकड़ा “शकल" (फा०) +चेहरा। “सर” (सं०) <ताज्ाब, 'सर” 
(फा०)-सिर, “सर” (अ०)<>पदवी। “संग” (स०)>साथ, । “संग” (फा०) --पत्थर,. 
“संग” (अ०) गाया। “सन” (हिं०) 5 एक पौधा, “सन्‌” (झ' ०)-पम्बल । “हाल” 
(हिं०) 'पहिए का हाल, “हाल” (अ)- विवरण, “हाँल” (क्ष'०)-०एक बड़ा कमरा ।' 
“हार” (सं०)-भाला “हार” (हि०)--पराजय । 
सम्ुच्चारित शब्द-समृह 
4१२० भाषा के कुछ शब्द उच्चारण में एकता रहने पर भी पपने रूपों में 
बढ़ा भारी भेद रखते हूँ। इस प्रकार के कुछ शब्द भी नीचे दिये जाते :हैं-. 
ड खित्तले?? आग हि 'अचधित्व?! हुवा 
€फहसु?? गमनाज फ्ञ्ह्या ड् बूसरा 
“अविष्द/. बुराई “अनिष्क”॑.. निष्ठा-हीत 


४ चूंत?? 

6 श्म्यं स?! 

|] धजर्घ के 
“अपेक्षा? 

४ श्रनु! $ 
“अशकक्‍्त!? 
#ज्प्मिहित?! 
“तायलस्व?! 
क्‍ शशशित है] 
“अपभोग?! 
“अधशिक्ष?? 

4 आदि ] 

ड़ आहुत | 
/अधिराम?? 
“आकर”? 

हु धछ्ट्त 9# 
उद्धृत! 

ढ़ पक्तः । 
“कप३!१ 

4 कुछ? 9 
“बढ़ना? 

हर ध्रहृः ? 
*“जन्ज! | 

हद चिए ॥। 

5 उभर! ग 
प्छुन्न! १ 
“जरा? 
+उरणीः 

डर प््पः । 
इ॥७:॥३) 
+ब्जेशर हे 

ढ पार! 
हदारा! 

5 दिल)? 
अड्रीरः 


हिन्दी भाषा का शब्द-समूह घइ्‌ 


सम्राप्त 
कन्धा 
जलदान, मुल्य 
इच्छा 
एक उपसगे 
शवत-दीन 
सबत, गान-हीत 
रह्टारा 
साया हृश्ना 
घुरा व्यवहार 
जातते वाला 
वगरहे 

ग्रे 

शुन्द्र 

शान 

धस शरीर 
उहृण्ठ 

किया हुओ्ा 

श्रमास 

बंध 

चुभना' 

सूर्य, पक्ष प्रादि 

कमल 

द्वीर्ध 

विद्यार्थी 
छत्तरी 
बुढ़ापा 

सौका 

हाथी 

संच्बाद दाता 
राज्य 

पत्नी 

पत्नी 

विवस 

पानी 


( भ्रन्त्या 9 

$ अश?ः 

] शध्य 95 
“उपेज्षा? $ 
“अर? 
“आहलवत? 
“अविहित 
“झविद्वर्ब ? 
“असित?? 
उपभोगर 
अगभिंग? 
*आाधि?? 
“आह्रततः 
“अविशम?!! 
शखारार?! 
ध्प्डू 9३ 
“इचश्चत?ः 
“क्रीत? $ 
“केशर? $ 

ड़ पफ्र्त्तः | 
“गणना! 
#बुहूः भ 
“जब 
शदीर $ 
१बजुश्र) 

32 झुधर 
जरा? 
“रण” 
घ््ीप? $ 

ड़ चिता । 

$ पक घः । 

+ हरा 
#4छुपरएः ड़ 
सदीवेर 
+ीड़ ढ् 


नीच 
हिस्सा 
पूजनीय तथा पूजा-द्रव्य 
निरादर 
कण 
मोहित 
शअनुन्तित 
शीघ्र 
काला 
आरवादन 
अनजान 
पीड़ा 
निमंत्रण 
लगातार 
सूरत 
समाप्ति, इृति-आपदा 
तैयार 

खरीदा हुमा, कृत्य-काम 
कुकुम 
तीर, किनारा 
गिनती 

घर 

बादल 

व्स्म 

क्षत्रिय 

क्षत्रिय 

थोड़ा 

भूय॑, तगंणी, जवान स्‍त्री 

टापू 

जुप्ा 

दाजुता 

वरबाजा 


हू 
सिर्घल 
चींसलः 


ब्य्छ 


“जारी? 
६४ परुच?” 
“अकार!! 
“पअमाण? 
“परमाणु” 
*प्रतिहार?? 
“प्रथा?! 
“असादु? 
90 
$& प्रक्ृत?? 
“प्रहार”? 
“ग्बाहु? 
ढ़ पाणि7 ै.] 
£ भ्रवन?? 
“बलि? 
मात्र?! 
“अनजःऊ 
“मूल 
| धक्तः । 
ड़ ल्लक्षः | 
“बदन?! 
*पिषः | 
६बआउय) 
वृन्त/ 
द् श्रः ६! 
*जकल? है 
टअशरदा? 
*<बांकर!? 
“शप्ीर ६ है। 


7 99 

६. शुर्क 99 
ड। भ्ट्ट घबपच” डर 
<छुतः ॥। 

ड़ थ्सन रे ड्रॉँ 

हा हय?ः 


प्रबन्ध-सायर्‌ 


स्त्री 
कठोर 
रीति 
सबूत 
कण मात्र 
द्वारपाल 
रीति 
प्रसन्‍तता 
पदार्थ 
मारता 
बहाव 
हाथ 
घर 
बलिदान 
केवल 
कामदेव 
जड 
बन-देवता 
लाख 
कपड़ा 
जहर 
डण्ठल 
वाण 
खण्ड 
शरद ऋतु-पम्बन्धी 
महादेव 
एक पेड़ 
बीर 
फीस 
स्वयंपाकी 
पुत्र 
सृष्टि 
घोड़ा 


“जाडी”? 
|] धुहुषः है 
£पराकार!? 
“परिमाण? 
“अणाम?ः 
“अत्याह्यर?? 
ढृ ध्था 99 
“प्रासाद?? 
“्रक्नृतिः? 
“परिहार? 
“परवाह? 
ढ़ वानी है 
ढ्प भुवन 99 
“बल्नी? 
ढृ पातृ १) 
“मनोज्ञ? 
“बुल्य 99 
६६ अक्त?? 
“ल्च्यः 
“व्यसन? 
] 'पिस 97 
“बुन्दा । 
6८. १ 
सर 
नपकल 99 
है] 'पारदा 93 
“पंकर 99 
“समीर ? 
४ प्सूर नि 
“गुक्लर | 
“प्वपच? 
न्सूत 99 
“३ बरीेः 9 


ध॒ श्है ॥। 


नब्ज 
ग्रादमी 
किले का एक श्रंग 
मात्रा 
तमस्कार करना 
निवारण 
श्रजु॑ न फी माता 
महल 
रवभाव 
त्यागना 
चिन्ता 
जल 
ससार 
बीर 
माता 
सुन्दर 
की मत' 
धुरी 
निश्चाना 
बुरी प्रादत 
कंमल-नाल 
समूह 
तालाब 
पूरा 
सरस्वती 
मिला हुआ 
हवा 
सूये 
स्वच्छ 
भाष्छझाल 
सारधी 
देव-लोक 
वर्तमान काल की क्रिया 


हिन्दी भाषा का शब्द-समूह पड 


विपरीत श्रर्थ वाले शब्द 


१२१, कुछ शब्द भाषा में विपरीत श्रर्थ रखने वाले एक साथ और पृथक्‌- 
प्रथक्‌ भी प्रयोग में लाये जाते है। इन शब्दों के श्र एक दूसरे से बिलकुल विरोधी 
होते हैं । नीचे साथ-साथ झौर पृथक्‌-पृथक्‌ प्रयोग में श्राने वाले दोनों प्रकार के शब्द 
दिये जाते हैं--- 

(प्र) अ्न्धकार-प्रकाश । श्रथ-इति । श्रन्त-भ्रादि । श्रमुत-विष । भ्रस्त-उदय । 
आकाहश-पाताल । क्राय-व्यय । झ्रारम्भ-अन्त । आवाहन-विसर्जत | उदार-कृपण । 
उत्थान-पतन । ऊँच-नीच । कोमल-कठोर । गंगा-कर्मनाश । गुर-लघु, गुण-दोष । 
थोड़ा-बहुत । धवी- दरिद्र | ज्येष्ड-कनिष्ठ । जड़-चेतत । जीवन-मरण । दिन-रात । 
निद्भा-जागरण । नूतन-पुरातन । पण्डित-मूर्स। परकीय-स्वकीय । परमार्थ-स्वार्थ । 
पाप-पुष्य । प्राचीन-नवीन, भ्र्वाचीन । पारचात्य-पौर्वात्य । बन्बन-मोक्ष । बद्ध-मुक्त । 
भला-बुरा । मिलन-विछोह । थोगी-भोगी। लाभ-हानि | विधि-निषेध । सृष्टि- 
प्रतय । स्थुल-सूक्ष्म । स्वर्ग-तरक । सृख-दुःख । स्तुति-निन्‍्वा। स्थावर-जंगम । 
सफल-विफल' | शीत-उष्ण | 

(आ) आ-प्रतू-योगद्वारा-प्राचार-प्रता चार । झादि-प्रतादि । श्रापप-प्रना- 
तप । भातुर-अनातुर । ईद-अनीश । उचित-अनु चित । ऐंश्वर्ये-अ्रतैशवर्स ! कल्माण- 
झकल्याण | कुटिल-अ्रकुटिल । चर-प्रवर | ज्ञान-अ्ज्ञान । न्याय-पम्रस्याय | मज्जेल- 
झमडुूल श्षान्ति-अश्नाध्ति । 

(ह) उपसर्ग द्वारा--क्य-विक्रय | कौर्ति-अकीति। भान-अपमान । यहा 
अपगश ।। राग-विराग । योग-वियोग । घात-अतिघात । वाद-प्रतिवाद । विवाद- 
नमिविवाद | जय-पराजय । सम-नवेसम । एवाँस-उच्छवास । 

(है) उपसर्ग परिवर्तन द्वारा--रायोग--वियोग । सुगम-दुर्गग । स्वतत्थ--परतत्त । 
आदान--प्रदान । भ्रतिबुष्टि-प्रनावुण्टि | अ्नुकूल-अतिकूल । भ्नु राग-विराग । भ्रनुग्रह- 
विप्रह । उत्कर्ष-प्रपकर्ष । उत्कृष्ट-निकृष्ट । उन्नति-अझवनति । आकर्षए-विकर्षण । 
उपज्ञार-अपकार | सरस-ती रस । समवा-विधवा । सज्जन-दुर्जत । सजीव--निर्जीब 
सुगन्ध-बुर्गर्ध । संब्लेपण--विव्लेषण । साकार--भिराकार । 

(ड) लिंग-परिषतेन हवीरा--पुण्ष--स्त्री । पिता-माता । राजा-रानी । घोबी- 
घोषिन । मजदुर-मजदूरिस । घोड़ा>घोड़ी । तर-तारी । 

(ऊ) एक साथ आने वाले जिपरीतार्थक शब्द--सुख-दुःख । पाप-पुण्य । साधु- 
असाधु। प्रेव-दानव । गुंसा-दोप । हिंत-अहित | न्याय-अन्याय । शुभाशुभ-धर्मा धर्म 
श्राह्मर-विहार । झाय-व्यय । आदान-प्रदान । कुपात्-मुप्ताव । हैसवा-रीता। मरवा- 
जीना । शौतोष्ण,अहनिश्, न्यूनाधिक, सरत्यासत्म, भव्राभह । 


एकार्थक वर विन्यास शिन्‍त शब्द ' 
६२२, भाषा में कुछ शब्द ऐसे हैं जिवके बर्ण-विन्यास, में भिन्‍्नता रहदे पर, 


६ प्रबन्ध-सागर 


भी अवेक अर्थो' में समता पाई जाती है। इस प्रकार के वाब्दों क। प्रयोग लेखक 
प्रपती रुचि के अनुसार किसी भी वर्णा-विन्यास के साथ कर सकता है; परन्तु जिस 
नेख में भी वह उसका प्रयोग करे, उसे भ्राद्योपांत एक ही ढंग से करना चाहिए । एक 
ही लेख में दो प्रकार के वर्ण-विन्यास का प्रयोग करना उचित नहीं है। कहीं एक 
झौर कहीं दूसरा वर्गा-विन्यास उपस्थित करने से लेख पाठक के लिये भ्रामक हो 
जाता है और इससे लेखक की श्परिपववता भी टपकती है। कबिता में कभी-कभी 
शब्दों के विन्यास का स-प्रयास बदलना प्राचीन कवियों की क्ृत्ियों में अधिक देखने 
को मिलता है। लम्बे, विलप्ट और कशंकतु शब्दों को मश्रुर बनाने के लिए भी कवि 
उनके विन्यास में परिवर्तन कर देते हैं । श्राधुनिक कवियों में इस प्रणाली का प्रभाव 
है । कभी-कभी भ्रन्य तुक मिलाने के लिए भी यह परिवर्तन किया जाता है। हस्व 
के स्थान पर दीर्ष और दीर्घ के स्थान पर हस्व कर देना तो साधारण-सां परिवर्तन 
है। व के स्थान पर ख और श के स्पान पर स का प्रयोग भी बहुत देखने को मिलता 
है। इस प्रकार का परिवर्तेत गध-लेखक करना उचित नहीं समभते और उनकी दृष्टि 
से यह भाषा को व्यर्थ के लिए बिगाड़ना-मात्र समझा जाता है। एक अर्थ के वर्ण 
विन्यास में भिल्लता रखने वाले कुछ शब्द नीचे दिये जाते हैं: --- 

अँगुली, उँगली, । अजलि, प्रंजली। भ्रन्तरिक्ष, भ्रन्तरीक्ष । श्रमिय, भ्रमी । 
प्रभिवस्दत, अभिवादन। अबति, झवनी। अ्लि, अली । श्रमाजस्था, श्रमावस्या । 
भ्रांचल, आँचर, अंचरा । भ्रालि, भ्रली । इन्चन, ई'घन । कटि, कटी । कलश, कलस । 
कशलय, किसलय । कोश, कोष । कौशल्य, कौसल्य । गड़हा, गढ़ा । गदहा, गधा । 
चरित, चरित्र ! इल, डार। तुरग, तुरंग। तेल, तैल। दश, दस। धूलि, घूलो । 
प्रतिकार, प्रतीकार। पृथ्वी, पृथिवी । पूर्णिमा, पूर्णमासी । वहन, बहिन । भुजंग, 
भुवंग, भुजंगम। भूमि, भूमी । महि, मही । मरशि, मणी । मूषल, मूसल। रात्रि, 
रात्नी । लहू, लोह । वशिप्ठ वसिष्ठ । विहग, विहंग, विहूंगम । शावक, सावक्‌ । शुकर, 
सूकर। श्रेणी, श्रेशि । ब्वमुर, ससुर । साड़ी, सारी । हिंसक, हिस्तक । 

एक धतु के भिन्‍्तार्थक शब्द 

१२३, कुछ मूल शब्द संस्कृत में ऐसे भी हैं जो भिन्‍न-भिन्‍त उपसर्गों' के योग 
से भिल्न-भिल्त प्र्थ प्रकट करते हैं । इन शब्दों का प्रयोग भाषा में भी ज्यों-का-त्यों 
किया जाता है । इस प्रकार के कुछ शब्द नीचे दिये जाते हैं:--.. 

[मं] हू धातु से बते शबद---प्रहा र-प्राधात । संहार-विनाश । आहार-भोजन । 
विहार-अ्रमण, भोग । व्यवहार-प्राचरण । परिहार-परित्याग । उपहार-मेंट । 
अपंहरण-थो री । प्रतिहारु-द्वारपाल । प्रत्याहार-विवरण | 


[मरा] बेक्ष धातु से बने शब्द--अपेक्षा-आर्काज्ञा | उपेक्षा-अनादर विरीक्षण- 
देख-भाज । परीक्षा-जाँच । प्रतीक्षा-राह देखना । 


[६] प्त घातु से ज्ने शब्द--अनुगमन-पीछे खलना। तिर्ममत्त-निकलता । 
प्रतिगमन-लौठता । आगमन-श्ाना । उद्यम-पैदा होता । संगम-सिलता । 
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[६] फ्‌ धातु से बने शब्द--अंनुकरण-नकज । प्रतिकार बदला । संस्कार- 
जीणद्धिर । विकार-परिवर्त । अविकार-स्वामित्य । उपकार-भलाई। श्रपकार- 
बुराई। प्रृतनयथार्थ । प्रकार-ढग । झ्ाकार-कूप । आकृति-शक्‍ल । दुष्कर- 
प्रताध्य । 

[उ] नी धातु से बने शब्द--म्रपतीतव-हटाया गया । श्रानीत-लगा हुआ । 
अभिनीत-खेला हुआ । सभुनग-प्रार्थना । उपनीत-डपस्थित । परिणीत-विवाहित । 
प्रणीत-रवचित । 

[ऊ]भू धातु से बने शब्द--अनुभूत--जाना हुम्रा । भ्रभिभूत-नराजित । उद्भूत-- 
निकाला हुआ । पराभूत-पराजित । प्रभूत-प्रचुर | सम्भूत-उत्पत्त । 

[ए] बद्‌ धातु से बने शब्द--अभिवादन-वन्दना । अ्पवाद-अपयश । अनुवाद- 
उल्पा । परिवर्तन-बदला । प्रतिवाद-नवरोव । प्रवाद-प्रफवाह । विवाद-ऋगड़ना । 
संवाद-खबर' | 

[ऐ] पृत्‌ धातु से बने शम्द--अनुवर्तन-प्रगु सार, चलना । श्रावर्तत-घूमता । 
निवृत्त-विरत । प्रवृत्त-उय्यत | 

[ओ |] श्ञा धातु से बने शब्ब--प्रवज्ञा-अनायर। भनुजश्ा-अनुमति। अ्भिज्ञान-- 
स्मारक । परिज्ञान-सम्यक्‌ ज्ञान-अतिन्ना-वाद विशेष ज्ञान । 

[ओह] चर घातु से घने शब्द--अनुचर-सहचर | संचार-विस्तार । परिचर- 
भृत्य, विचार-म्भिप्राय । 

[अर] जि धातु से बने शब्द--अपचय-क्षति । उपचय-बृद्धि । निर्चय-निर्णुंय । 
'परिचय-पहचान । संचय-संग्रह । 

भि:] ग्रह धातु से बने शब्द--अनुप्रह-दया । प्रागरह-हुठ । तिग्रह-शासन । 
भरिग्रह-अहरण । पश्ग्रह-दान लेना । रंग्रह-संचय । 

[कि] पत्‌ धातु से बने शाब्इ--उत्पात-उपद्रव | प्रयात-भरता । विपात-- 
बिनाझ् । सम्पात-गिरगा । 

[ख्र] स्था धातु से बने शब३इ--अवस्था-स्थिति । श्रधिष्ठान-स्थिति । 
अनुष्ठान-संम्पादन । अवस्था-हालत । उत्थान-उठता । व्यवस्था-स्थिरता । संस्था-- 
योजना । 

[ग] दा धातु से बने शब्ब--सादान-अहण । उपादाल-सामग्री । प्रदात-« 
अपरा । प्रतिदात-वितिमय । निदान-मूल कारण । सप्रदान-कारण विशेष | 

| दिश धातु से बने शब्द---आदेदा-प्राज्ञा । उपदेश-शिक्षा । सिंदेश-आदवेश । 
अदेश-छोटा देश । प्रत्यादे श-खण्ड । विशेश-अन्य देश । 

हि] था धात से बने शबई--अनुसन्धान-खोज । भभिधात-शब्द-कोश ॥ 
उपधान-तकिया । परिधान-वरत । प्रधान-खास । विधान-आण्डार । विधान-पिधि 
व्यवपान-आन्तर । 

[तर] थुजू धातु से बने शंब्द-अतुयोग-अवल, स्ोज । अ्भियोग-सालिंश 
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अपयोग-कव्यवहार । उद्योग-चेंप्टा । उपयोग-व्यवहार ॥ नियोग-आदेश । वुर्योग- 
धृडयस्त्र । प्मोग-व्यवहार । प्रतियोग-बाधा | वियोग--विरह । संयोग-गिलाप । योग-- 
अ्रवसर | 
पत्यप-समान शब्द 

१२४, भावों में कुछ शब्दों का प्रयोग प्रत्यय के समान किया जाता है। ये 
शब्द हिन्दी-भाषा में सीधे संस्कृत से भागे हैं । कुछ उदाहरण नीचे दिए हैं:-- 

आन्वित--भाश्चर्यान्वित, विस्मयान्वित, क्रोधान्वित । 

आच्छुन्न--शोकाच्छन, भेधाच्छन्न, तिमिराच्छस्त, मायाच्छन्न । 

कर्म--शिएप-कर्म, कृषि-कर्म, कुकर्म, अपकर्म, सत्कर्म, शुभ कर्म । 

चर--अ्रनुचर, खेचर, भूचर, रजनीचर, निश्चिचर, सहचर | 

च्युत--पद-च्युत, धर्म-च्युत, राज-च्यूत, स्वर्ग-च्युत । 

प्रिय--अ्रप्रिय, ज्ञान-प्रिय, प्राणु-प्रिय, सत्य-प्रिय, शान्ति-प्रिय । 

पति--पशुपति, श्रीपति, भूषति, नृपति, विश्वपति, रमापति । 

परायण--सत्य-परायण, न्‍्याय-परायरण, धर्मे-परायण, ज्ञान-परायण । 

अष्ट -- स्थान-भ्रष्ट, धम्म-भ्रप्ट, तपो-भ्रष्ट, आचार-भ्रष्ट 

भुख--विमुख, सम्मुख, सुमुख, पराड्मुख । 

जोक --इहलोक, परलोक, गोलोक, सुर-लोक, देव-लोक । 

रूप--श्रतुरूप, कुरूप, स्वरूप, विश्वरूप । 

यात्रा--जीवव-यात्रा, समुद्र-यात्रा, तीथ-यात्रा । 

उपसर्ग-समान शब्द 

१२९. हिन्दी में संस्कृत से आये हुए कुछ ऐसे शब्द हैं, जो उपसगे के समान 
प्रयोग में आते हैं । ऐसे शब्दों के उदाहरण निम्नलिखित हैं:-- 

अर्थ-- भर्थ-विचार, भ्रथ-गौरव, भ्रथ॑-तीति, अर्थे-लाभ, भ्रधे-मस्त्री, प्रथ-बोधक 
शअर्थ-हीत । 

आत्मा--आत्-तत्त, भ्रात्मनारिमा, आत्म-धात, आात्म-चिन्ता, प्रात्म-ज्ञान, 
भ्रात्ममौरव, झात्म-त्याग, झात्म-दान, आत्म-दोष, आत्म-द्रोह, प्रात्म-प्रशंसा, आत्म- 
असाद, श्रात्म-निश्नय, भात्म-विसर्जन, आत्म-सम्मान, आत्म-विस्पृति, आत्म-निर्भर, 
धात्म-अतिष्ठा, झात्म-शासत, भ्रात्म-इलाघा, ब्राता-शुद्धि, झात्म-संयम, आ्रात्म-समपंण | 

कर्म--कर्म-वीर, कर्म-योग, कर्म-काण्ड, कर्म-भोग, कर्म-फल, कर्म-प्रिय, कर्म- 
चिष्ठा, कर्म-कौशल, कर्म-दहीन । 

धर्म--धर्म-बुद्धि, धर्म-ज्ञान, घर्म-ज्षील, घर्मात्गा, चर्म-भीर, पर्म-दं पी, धर्म- 
युद्ध, धर्मे-हीत । 

राज--राजाता, राज-कर, राज-दण्ड, राज-्ोह, राजधानी, राजप्रह, राज- 
नीति, राजपथ, राजभोग, राज-लक्ष्मी, राज-वंश, राजसूय, राजस्व, राजहंस, राज॑सभा 
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राज-द्वार, राज-सिहासन, राजधर्म, राजपूत, राज-कत्या, राजकूमार, राजदरबार/ 
राज कमं चारी, राज-रानी, राजडुलारी । 

बल--बलवानू, बलशाली, बलहीत, बल-विक्रम, बल-प्रयोग, बलपूर्वक, 
बलाधिकृत । 

ह्लोक---लोक-मत, लोक-चर्चा, लोक-ताथ, लोक-प्रिय, लोक-पाल, लोकापलद, 
लोक-निन्दा, लोक-लज्जा, लोक-भय । 

विश्व--विश्व॒रागीय, विश्व-प्रेम, विश्वपति, विश्वजित, विश्वविजय, विश्व- 
व्यापी, विश्वविद्यालय, विश्वस्भर, विश्वनाथ, विद्व-विश्यात, विद्व-कोष । 

सर्व -सर्वनाम, स्वाद, सर्वसम्मति, सर्वकाल, सर्वाधिकारी, स्वंसाधारणा, 
सर्वभय, सर्वत्र, सर्वथा, सबंदा, सर्वोपरि, सर्वानन्‍्द, सर्वेश्वर, सबंजन, सर्वश्री, सर्वाग। 

परदोश परिवतंन द्वारा निर्मित दाब्द 

१२६. भाषा में कुछ यीगिक पदों के पूर्वार्थ श्रथवा उत्तरार्ध को बदलक्र उप्के 
स्थान पर किसी अन्य मधुर शब्द को जिसका कि श्रर्थ वही रहता है, जोड़ दिया जाता 
है। इससे पद के सौरदये में वृद्धि होती हे और छंद-रचना में इस' प्रकार का प्रयोग 
विशेष उपयोगी घिद्ध होता है। इस प्रकार का शब्द-संगठन' लेखत-कला में चमत्कार 
उत्पर कर देता है और रचना में विशेष भ्राकर्षण हो जाता है। यह परिवर्तन किसी 
अंश के स्थात पर झथवा सभी अ्रंशों के स्थान पर किया जाता है। इसके कुछ 
उदाहरण भिग्नलिखित है :--- 

[अर] पूर्त-पद परिवतेन---गू सिह, नरसिह, । कन्तककह्षिपु, हिरण्यकशिपु । भूपति, 
महीपति, पृथ्वीपति । वृपति, तरपतति। प्राणाधार, जीवनाधार। सुरबाला, देवबाला । 
भूपाल, महीपाल, पुथ्वीपाल | कर्णगोचर, श्रुतिगीचर । हेमलता, कनकलता, स्वरगोलता। 
खेचर, रजनीचर, निशिचर । 

[आ] उत्तर-पद, परिवर्तत---राजकन्या, राजपुत्री, तरनाथ, तर॒पाल, कमलिती- 
नायक, कमलिनी-वल्लभ । सिशिनाग, निशिगति। रजनीकान्त, रजनीपति । प्राण- 
नाथ, आशेश्वर, प्राणंवल्लभ, प्राणाभार | जगदीश, जगन्नाथ । सृगाक्षी, भृगतयनी । 

फुछ सख्यावाघ॒वा उपयोगी दाब्दों को भीचे दिया जाता है। इन संख्याप्रों 
के प्रयोग आने से ही पाठक थ। थोता को तुरन्त निम्नलिखित अं्थों' का म्राभास 
होने लगता है--- 

पुक--इश्वर । दो-फल । तीन-काल, गुण, दोष, देव, ज़ोक, भ्रग्ति, ऋण, ताप, 
काण्ड, राम, वामु के गुण, शिव-सैत्र | चार-वर्ण, युग, आश्रम, थल, वेद अपस्थाएँ, 
दिशाएँ, सेना के भर, अहम के अजू, मस्‍्तक, धाम । पाच-प्राणं, तत्म, शार्नेन्द्रियाँ, 
पंचागुत, काम के चाण, शिव के मर्तक, देवता । छु+-5इतु, दास्त्र, रसं, वेदाग, इतियाँ, 
स्कत्द, भुख | लाव-ऋषि, लोक, वार, सागर, दीप, जल, पव॑त,। आठ-वसु, सिद्धियाँ 
प्रहर, भोग के भरज़ । मक-भह, निधियाँ, रस, दुर्गा, भवित, सख्द, अंक, | वृस-दियाएं , 
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इन्द्रियाँ, विष्ण के अवतार, रावण मुख । ग्यारह-इच्द्रियाँ, रूढ़ । बारह-महीने, राशियाँ 
ग्ादित्य, दर्जन में बारह चीजें | चौदद-लोफ, मनु, रत्त, विद्याएँ। पर्दृह-तिथियाँ । 
सोलह-कलाएँ, शत गार, संस्कार, रुपये में सोलह आने | अठारह-पुराण, उप पुराण, 
विद्याएँ, स्पृतियाँ, वरक । बीस-नख, रावण के हाथ, कोड़ी, वीये के बिस्वे । चौब्ीस- 
तत्व । पच्चीस-तत्त्य, विष्णु के अव्रतार। सत्ताईल्-नतत्र, भोग। तीस-राकि के 
अंग, महीने के दिन । तें गीक्ष-देवता । चाज्नीख-मन के सेर । उनचास पवन । चौंसढ- 
कताएँ । चोहत्तर-चतुर्यूगी । ऋस्सी-वात-विकार । चोराप्ती-लक्षयोनियाँ, भ्रारान । 
गुक सौ श्राउ-माला के दाने । एक सौ ग्यारह-रामानन्दी तिलक । क्दख-शेषनाग के 
'फतन, इन्द्र वी आँखें । 


कुछ श्रन्य उपयोगी संख्या-बाचक दाव्द 

१२७. कुछ उपयोगी छूढ़ार्थंक शब्द नीचे दिये जाते हैं :--- 

द्विज--ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, पक्षी । 

तीन तृष्णा--लोक-बढ़ाई, धत-राज्यादि, स्त्री-पुत्र आदि । 

तीन काई-संचित, प्रारूघष, क्रिगमाग । तीन काण्ड-कर्म, उपासना, ज्ञान । 
सीन काल-भूत, बनेमान, भविष्यत । तीस गुश-सत, रज, तम । तीन दोष-वात, पित्त, 
कफ़ । तीच देष-अह्या, विष्ण महेश | तीव लोक-स्वर्ग, मृत्यु, पाताल | तीन झर्नि- 
बड़यारिति, दावार्ति, जठरारिव । छाब ऋ ण-रेव-ऋछ, कऋषि-ऋणा, पितृ-ऋण । त्तीन 
ताप-देहिक, देविफ, भौतिक । तीन श्रोत-मुकत, मुसुक्षु, विषयी । 

चतुरज़िगणी सेना-- हाथो, पोड़ा, रथ, पैदल । चार योनियाँ-जरायुज, श्रण्डज, 
स्वेदज, उर्रनिज, | चार आश्रम-अह्म वर्ग, गृहस्थ, वानप्रस्य, संन्यास, । खार प्रमाण-- 
प्रत्यक्ष, भतुमान, शब्द, उपमान । प्वार रिपु-काम, करध, लोभ, मोह, | चार भुग-सतयुग 
(१३२८००० वर्ष), चेता (१२६६०० वर्ष), द्वापर(८३४००० वर्य),कलियुग (४१२००० 
बसे) । चार फल्ष- धर्म, अर्थ, काम, मो । चार बशं-ब्राह्मगा,, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र । 
चार वेई-ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद, झथरव॑ वेद । चार उपचेद-ऋग्वेद का आधुर्वेद, यजु- 
बेंद का, धनुरेंद, सामवेद का गाँधर्य वेद, अथर्ववेद का स्थापत्य । चार अचस्थाएँ--जाग्रत, 
स्वप्न, सुपुष्ति, समाधि | चार भक्‍त-पआते, जिज्ञासु, शर्थार्थी, ज्ञाती । चार डपाग्र-साम, 
दाम, दण्ड, प्ेद । 

पंचगढ्य --गोबर, गोमूत्र, दूध, दही, घुत | पंचाम्षत-दूभ, दही, घृत, शहद, 
हवकर | पाँच तत्य- पृथ्वी, जल, तेज, वायु, झाकाश, । पाँच कोश-अन्तमय, प्राणमय, 
अनोगय, विज्ञानमय । पंच प्राश-आ्रण, क्षपात, उदान, समान, ज्यान । पाँच अक्क- 
संध्या, भग्निदीत, वलियैश्वदेव, पितृ-यज्ञ, अतिथि यज्ञ, । पींच शानेस्क्रियोँ-हाथ, पाँव, 
बाणी, तासिका भौर चक्षु स्थान । 

छू ऋतुएँ---बसस्त (चित, वैताख), ग्रीष्म (ज्येष्ठ, भाषाढ़), वर्षा (आवशण, 
आद्रपढ़), शरद्‌ (कुआर, कर्तिक), हेसस्त (अगहन, पौप), शिक्षिर (साथ, फाल्गुन ) ॥ 


हिन्दी भाषा का शब्दू-समूह ६१ 


"छुः इतियाँ-बहुत बरगाना, सूखा, चूहे, टीडी, तोता, राजा की चढ़ाई। छः कम- 
पढ़ना, पढ़ाना, यश करना, यज्ञ कराना, दान देता, दान लेचा। छुः दर्शन-स्याय, 
साँल्य, वैशैपिक, योग, वदान्त, कर्म-गीमांसा । छः रल-भीठा, खारा, चरपरा, कसैला, 
कड़वा, खट॒टा । छुः वेदांग-छन्द, कल्प, ज्योतिष, निरक्‍त, शिक्षा, व्याकरण । 

सात ऋषि--कश्यप, प्रत्रि, भरद्वाज, विश्वामित्र, गौतम, वशिष्ठ, जमदरिनि । 
सात तल-अतल, वितल, सुतल, गतातल, तलातल, रसातल, पाताल, सात द्वीफ- 
जम्बू, शाफ, कुझ, क्रीच, शाल्मली, गोमेद, पुष्कर । सात अंग-राज्य के) मन्‍्त्री, 
शस्त्र, घोड़ा, हाथी, देश, कोष, गढ़ । लात रंग लाल, तारंगी, पीला हरा, नीला, 
आभमानी, बेंजनी । लात सागरूलवण), इक्षु, दि, क्षीर, मभु, मशिरा, घृत । 

अप्ठ छाप-- (ब्रज के ८5 वावीषवर) सूरदास, कृष्णदास, परमानन्‍्द दास, 
-कुम्मनदास, चतुभुजरास, छीतस्वामी, नत्ददास, गोस्वामी, | आठ पहए---दिन के चार 
पहर -पूर्वाढ, भध्याक्न, श्रपराह्ष, सायं तथा रात के भार प्रहर--प्रदोष, निशीय, 
तियामा, ऊता। आह अंग-( थोग के ) यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्यहार, 
धारणा, ध्यान, समाधि | श्राद सिद्धियाँ-प्र्िमा, महिमा, लधिमा, गरिथा, प्राप्ति, 
'आकाम्य, ईशत्त्व, वशित्त्व । 

नवप्ह--रवि, सोग, मंगल, बुद्ध, गुर, शुक्र, शनि, राहु, केतु ॥ सवनिधि-- 
महापक्ष, पद्म, शंख, सकर, बच्छप, सुकुन्द, कुन्द, नील मौर खब । नवधा भकक्‍ति -- 
अवश, कीतेन, स्मरण, चरश-प्रेवा, श्रच॑त, बत्दन, दास्य, सख्य, श्रात्म-निवेदन। नवरात्रि 
चैत्र, शुनल भौर फुआर शुक्ल की प्रतिपदा से लेकर नवमी तक । 

दस अवतार--मच्छ, कच्छप, वाराहू, गृह, वामन, परक्षुराम, राम, इंष्ण, 
बुद्ध, करिक । दूस दिशाएँ--उत्तर, वक्षिण, पूर्व, पश्चिम, ऊपर, नीचे, नैऋत्य, वायव्य, 
ईशान झारतेथ । दस दिगूपल-पूर्ण के इन्द्र, क्‍प्राग्गेय कोण की पगिन, दक्षिण के यमराज, 
नैऋत्य कोश के नैऋत्य, पश्चिम नो वरुण, वायव्य कोश के पवन, उत्तर के कुबेर, 
'ईद्ाम कोए के महादेव, ऊपर की' दिशा के ब्रह्मा, थीचे की दिशा के विष्णु । 

बारह आदित्य राशियो--मेष, वृष, मिथुन, कर्क, शिंह, कन्या, तुला, वृश्िक, 
“लध, मकर, कुम्भ, भीने। 

चौदृह रत्म--लक्ष्मी, मरिश, रम्भा, वारणी, श्रमृत, शंख, हाथी, धनु, ध्ध- 
न्तरि, धेनु, शशि, कल्पद्ू मे, विष, बाजि । 

सोलह कल्लाए--पमृता, मानदा, पूष, तुष्टि, पुष्ठि, रति, भृति, शशिनी, 
चन्द्रिका, कास्ति, ज्योत्स्था, श्री, श्रीति, अंगदा, पूर्णा, पूर्णामृता । 

सोलदगशगं।र--शौच, उबठन, स्नान, केश-बन्धत, श्रगराग, भ्रश्जन, महात्रर, 
'दन्तरंजन, ताम्बूल, बसन, भूषण, सुगन्‍्ध, पुष्पहार, कु'कुम, साल-तिलक, चिंबुक विन्दु । 

सोलाह संस्कार--गर्भाधानं, पू'सवन, सीसत्त, जात कमें, नाभकरण, निष्ममर, 
'अन्त-प्राशन, चूड़ाकर्म, कर्शवेघ, उपनयन, वेदारम्भ, समावतंव, विवाह, वासप्रस्थ, 
संत्य!स, भ्रन्तिम संस्कार । 
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अठारह पुराण ब्रह्म, पद्म, विष्ण, शिव, भागवत, नारद, मारकेण्डेय, भ्रग्नि, 
भविष्य, ब्रह्मवेत्र्त, लिग, वराह, स्कत्द, वामन, कूर्म, मत्स्य, गरड़, ब्रह्माण्ड । 

सत्ताईस नक्षत्र--अश्विनी, भरणी, कृतिका, रोहिणी, मृगशिरा, क्ार्दा, पुन- 
वेसु, पुष्य, अबलेपा, मघा, पूर्वा फाल्युती, उत्तरा, हस्त, चित्रा, स्वाति, विशाखा, 
अनुराधा, ज्येष्ठा, मूल, पूर्व पाढ़ा, उत्त राषाढ़ा, आवशणा, धनिष्ठा, शतभिषा, पूर्वामराद्र- 


पदा, रेवती । 
तेंतीस देंदवा--८ व, ११ रुद्र, १२ आदित्य, इन्द्र भर प्रजापति । 


अध्याय &€& 
शब्दों का शुद्ध प्रयोग 


११८. निबन्ध-लेखन में शुद्ध भाषा लिखने का उतना ही बड़ा महत्त्व है जितना 
कि उसमें भाव और वस्तु का संगठन। भाषा का शुद्ध लेखन उस समय तक सम्भव 
नहीं है जब तक कि लेखक का ज्ञान शब्दों के लेखन और उनके भ्र्थ के विषय में पूर्ण न 
हो । देवनागरी-लिपि ध्वनि के विचार से शुद्ध-जेखन में विशेष रूप से भपनी सहयोगिता 
रखती है, परन्तु फिर भी लिखते समय लेक बहुत-प्री अशुद्धियाँ कर डालते हैं । जो 
अजुद्धियाँ प्रायः लेखों में मिलती हैं उनका संक्षेप में वर्णन नीचे किया जाता है । विद्या- 
थियों को नाहिए कि वे उन्हें समझ कर भ्रपने लेबों को प्रशुद्धियों से मुक्त रखने का 
प्रयत्न करें । 

१२६, बर और सात्रा-सम्बन्धी अशुद्धियो--वर्श-सम्बन्धी अशुद्धियाँ विशेष 
रूप से उन्चारण की अनभिज्नता के परिणामस्वरूप होती हैं। कभी-कभी लेखक की 
असावधानी से शी इस प्रकार की अशुद्धियाँ लेखन में सभाविष्ट हो जाती हैं । 

(१) न तथा ण॒ की अशुद्धियाँ - हिन्दी खड़ी बोली के श्राभुनिकतम स्वरूप में 
न भौर ण का स्पष्ट भेद जाने बिना काम नहीं चल सकता । अज्ज और अवधि भाषा 
मेंन और ण दोनों के स्थान पर न का ही प्रयोग चलता था परन्तु भाज की हिन्दी 
भाषा के तवृभव रूप से तत्सभ की दिशा में अग्रसर हो चुकी है। इसलिए न भौर ण॒ 
का उचित प्रयोग जान लेना लेखक के लिए नितात्त श्रावदयक हो गया है । निम्नलिखित 
नियमों का पालन करने से इस' भेद को सरलतापूर्वक निभाया जा सकता है;--- 

थे, र, ऋ, के पदचात्‌ स्वर-मषत ते था दोतों के बीच स्वर, कवर्ग, पवर्ग, या 
व, ह में से कोई भाता है तो न के स्थान पर थ ही जाता है। जैसे--प्राण, हरण, 
बरण, भरण, निर्माण, कल्याण, इत्मादि । 

संस्कृत की ण वाली धातुशों के हिल्दी में भ्राने पर भी ण ही' रहता है । जैसे#- 
गुण, तृण, भणु, गण, निपुण, क्षण, प्राण, इत्यादि । 

(२) श तथा प्र की अशुद्धि्यों:--विद्याथियों को मेशन में प्रामः न भौर ण 
की भ्रपेक्षा शा श्र ष के प्रयोग में कठिताई होती है और भशुद्धियाँ रह जाती हैं। ये 
दोनों ही भिन्‍न श्रक्षर हैं भौर इतके श्रवोंग भी पृथकु-पृथर्‌ हैं। इनके शुद्ध लेखन के 
मिम्नलिखित प्रधान नियम हैं । 

(क) संस्कृत और हिन्दी-सत्सम शब्दों में च भौर छु से पूर्ष श ही झाता है । 
जैसे--मिश्चित, तिरश्चित, विदंछले, दुश्चरित्र ) 


ह्छ प्रबन्च-धागर 


(ख) कू और ग्‌ का प्रयोग श के साथा होता है । जैसे--दिग्गज, दिग्गदर्शन,. 
दिग्मंडल, दिग्पाल, दिकूपति इत्यादि । 

(ग) जिन शब्दों के संस्कृत के मूल धातुओं में ष का प्रयोग होता है उनके" 
हिन्दी तत्सम शब्दों में भी घ ज्यो-का-त्यों रहता है जैसे--पघ्रष धातु से- पोष, पुष्टि, 
पुष्ट, पोषक, पोष्य, पुष्य, पौप । रुष धातु से--रोष, रुष्ट । शिप्‌ धातु से- शिष्ट, 
शिप्य, शेष, विशेष । 

(घ) कवर्ग, झ तथा आ के म्रतिरिक्त कोई भ्रन्य स्वर भर य, २, क्, व, ह में 
से किसी भी अक्षर के पश्चात्‌ प्रयुक्त स प हो जाता है । जैसे:--- 

अभि +- सेक >+अ्रभिषेक । 

नि-+सिद्ध >- निषिद्ध । 

वि--सम->विपम । 

(छ) क, ख, ८, 5, प, फ से पूर्व यदि सचि हो तो घ हो जाता है। जैसे:--- 

नि: |- फल >्+ निष्फल, नि! काम >८ निष्काम । 

नि: +कलंक -- निष्कलंक, तिः | पाप >+निष्पाप । 

(च) मनुष्य, पुरुष गुष्प, मेघ, वृषभ, भीष्म, दुश्यन्त, वाष्प, कृष्ण, इत्यादि 
कुछ शब्दों में भी ष का ही प्रयोग किया जाता है। इस प्रकार के प्रयोगों का ज्ञान प्रधानः 
रूप से अभ्यास पर आधारित है । 

(३) श श्र ख की अशुद्धियों:-- इनके प्रयोग में किसी नियम विशेष का यहाँ - 
पर निर्देशन नहीं किया जा सकता। केवल इतना ही समझ लेना आवश्यक है कि 
विशुद्ध संस्कृत-शब्दों में ख का प्रयोग नही होता, वहाँ ष का ही प्रयोग रहुत। है। तदू- 
भ्रव शब्दों में ष के स्थान पर ख का प्रयोग हुमा है परन्तु यदि फिर उनके स्थान पर' ष्‌ 
का ही प्रथोग कर दिया जाय तो श्रशुद्ध न होगा । झाज की खड़ी बोली की प्रणाली: 
में ख का प्रयोग न के ही तुल्य होता है। जैसे:--- 

पुरुख--पुरुष, विसेख---विश्येष । 

(४) छ भर छु की अशुद्धियाँ--क्, क और श के मिश्रण से बना हुआ संयुक्ता- 
क्षर हैं। इसके प्रयोग का भी कोई विशेष नियम नहीं है, केवल अ्रभ्यास से ही' इसका 
उचित प्रयोग जाना जाता है । जिन संस्कृत-शब्दों में ज्ञ का प्रयोग होता था वे शब्द 
जब तद्भव होकर हिन्दी में प्रयुक्त हुए तो उनमें क्षु के स्थान पर छु का प्रयोग किया 
गया। परन्तु आधुत्तिकतभ अयोगों में फिर शब्दों में विशुद्ध क्ष को ही लिखते की* 
हे! अधिक जागरूक है। ब्रज और अवधि में छ का प्रयोग श्रधिक मिलता है ।. 

सहमतन--लक्ष्मण, छम्ता--क्षमा, नछत्र--तक्षत्र | 

छत्र--क्षत्र, छेम--क्षेमर, प्रत्यच्छ---प्रत्यक्ष । 

(२५) व और थ को अशुद्धियाँ--मरे अशुद्धियां प्रधात रूप से बोल-चाल में दब्द' 
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का विशुद्ध रूप प्रयोग में न भ्रानें के कारण होती है । संस्कृत में अधिकांश शब्दों में 
ब का प्रयोग न होकर व का ही प्रयोग होता है । इस प्रयोग का पूर्ण ज्ञान भी ग्रभ्यास 
झौर शुद्ध उच्चारण पर ही आधारित है । इसके प्रयोग के सम्बन्ध में कोई विशेष 
नियम निर्धारित नहीं किया जा सकता | झाद्दों में अशुद्धियाँ निम्मलिखित रूप में: 
होती हैः-- 

बन-बन, वर-बर, वहू-बह । 

वार-बार, वीज-बीज, विम्ब-बिम्ब | 

वन्धु-बन्धु, विनाश-बिनाश, व्यवहार-ब्यवहार । 

विकराल-बिकराल, विलास-बिलास, विम्ब-विम्ब । 

उक्त प्रयोगों में कुछ त्तो ऐसे हैं कि जिनमें व के स्थान पर ब याब के स्थान 
पर घ होने में गुलती हो जाती है भौर कुछ ऐसे हैं कि जिनके दोनों ही प्रकार के प्रयोग 
चलते हैं। जहाँ ध और ब दोनों लिखता शुद्ध हो वहाँ पर भी लेखक को चाहिए कि 
वह अपनी रचना में जिस शब्द का भी प्रयोग करे एक ही प्रकार का करे | इसमें यह 
नहीं होना चाहिए कि कहीं तो वहू व लिखे भौर कहीं व । 

(६) द्‌ और ड की धशुद्धियाँ--ड भर व के उच्चारण में प्राप्त भेद है । 
उच्चारण की भूल के कारण ही ८ भौर ढ लेखन में अशुद्धियाँ रह जाती हैं। ठीक से 
ध्यान देकर लिखने से यह भूल नहीं होगी । इनका प्रयोग निम्नलिखित हैः-- 

पीड़ा, फोड़ा, छोड़ा, भाड़ा, कोड़ा, कीड़ा, ब्रीड़ा, कूड़ा इत्यादि । 

ड--पंडित, संडित, गंडित इत्यादि । 

(७) इ--ब और ण की अशुद्धियों:-« इन दो भक्षरों के उच्चारण में बहुत" 
भेद है इसलिए इतकी प्रशुद्धियाँ पोवल वही विद्यार्थी करते हैं जिन्हें भाषा का विल- 
कुल ज्ञान नहीं होता । थोड़ा-सा ध्यान देने पर ही यह अ्रशुद्धि ठीक की जा सकती हैं ।' 

(८) व और ढ़ की अशुद्धियाँ--ये भ्रक्ुद्धियाँ उसी प्रकार की हैं जिस प्रकार ' 
कि विद्यार्थी ४ और ढ़ की अशुद्धियाँ फरते हैं। उच्चारण दोनों का पूर्ण रूप से भिन्‍त- 
भिन्‍व और रपष्ठ है। तनिक-स। ध्यान देने से ही शुद्ध लेखन में कठिनाई नहीं होगी ५: 
इनका प्रयोग निम्नलिखित' हैः--- 

इ--काढ़ा, पढ़ता, काढ़ता इत्यादि। 

ढ--हकना, ढालना, हत्यादि। 

, “»' (६) ए और पे फी भ्रशुद्धियाँ - ए भौर ऐ के लेखन में कुछ विद्यार्थी चाहिए, . 
लिए, किए, पिएं, दिए, इत्यावि दाष्दों को चाहिऐ, किए, दिए लिख डालते हैं। यह ' 
अशुद्ध भ्योग है क्योंकि ऐ इस प्रकार का कोई अक्षर नागरी लिपि में नहीं है । 

(१०) ऋ और रे की अशुद्धियाँ--ऋ का प्रयोग केवल संस्क्ृत से लिये गये" 
सत्सम शब्दों में ही होता है भ्रत्यत्र नहीं । इस अकार के शब्दों के प्रयोग में विद्यार्थी 
विशेष रूप से भूल कर डालते हैं। इस भूलों का निराकरण अभ्यास पर ही आधारित ' 
है, किसी लियम विशेष पर तहीं। कह का प्रयोग क्षब्दों के प्रावि, मध्य भौर भला तीसों" 
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स्थानों पर होता है। जैसे---ऋषि, मातृ. मातृत्व इत्यादि । ऋ के और रि का भेद केवल 
उच्चारण और अभ्यास के ही भाधार पर जाना जाता है । कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो 
ऋ और रि दोनों से लिखे जाने लगे हैं। जैसे--तृपुर-त्रिपुर, तृपुंड,-त्रिपुंड, तिफला- 
अफला इत्यादि । कुछ स्थानों पर ऋ के स्थान पर रि लिखने से भ्रशुद्ध भी हो जाता 
है। जैमे--मातृ का मात्र, गृह का ग्रह इत्यादि । 

(११) ये भर ए की अशुद्वियाँ--ये श्रौर ए की भ्रशुद्धि श्राज की हिन्दी में बहुत 
ही प्रचिजत है । इससे प्रेस-कर्मंचारियों को भी बड़ी ही कठिनाई का सामना करना 
पड़ता है । कुछ शब्दों को एु और थे दोनों प्रकार से लिखा जाता है । जैसे--लिये- 
लिए, चाहिये-चाहिए, किए-किये रुपए-रुपये इत्यादि | इन प्रयोगों की शुद्धि और 
अशुद्धि का विचार शब्दों के मूल रूप को परख लेने पर ही हो सकता है । लिये, लिया 
का बहुवचन है परन्तु जब इसका प्रयोग श्रव्यय के रूप में हो तो यह लिए ही लिखा 
जाना चाहिए । इसी प्रकार भ्रन्य शब्दों में भी पु और ये का प्रयोग समझता चाहिए। 
शुद्ध हम दोनों को ही मानते हैं। परन्तु लेखक को चाहिए कि वह श्रपने लेख में 
आद्योपान्त एक ही प्रकार का प्रयोग करे । 

(१२) है और थी की अशुद्धियाँ--हिन्दी में है और थी दोनों का ही प्रयोग 
होता है। जै तेः:-जाईजाबी, आयी-भाई, परामी-पाई, खायी-बाई इत्यादि में हम दोनों 
को है! शुद्ध मानते हैं परन्तु लेखक को चाहिए कि वह एक ही प्रकार का प्रयोग करे। 

(१३) थ्रा शैर वा की अशुद्धियाँ-है और यी की भाँति झा भ्रौर बा का 
भी प्रयोग दोनों प्रकार से प्रचलित है। इस प्रकार के श्रधिकांश श्रयोगों में आ ही 
जुद्ध ठहरता है । वा का प्रयोग भाषा-अ्रष्टता का सूचक-मात्र है। लेखकों को था का 
भ्रयोग त्याग कर आ ही अयोग में लाना चाहिए । जैसे--हुवा, अशुद्ध है भौर हुभा 
शुद्ध है । इसी प्रकार खावेगा, जावेगा, लावेगा के स्थान पर खायगा, जायगा, लाथभगा 
आदि छुद्ध हैं । 

(१४) विदेशी शब्दों का प्रयोग--विदेशी शब्दों का हिन्दी में तत्सम रूप न 
लेकर हिन्दी में प्रचलित तव्‌ृभव रूप का प्रयोग कश्ना चाहिए । जैसे---लेंटर्न, बाइकॉट 
हिन्दी में लालटेन क्रौर बाइकाट लिखना भ्रधिक उपयुक्त होगा । इसी प्रकार और 
श्रनेकों विदेशी गाब्द हिन्दी के अपने बन गये हैं । 

(१५) एक वर्ग के अक्षरों का संयोग--एक ही वर्ग के भ्रक्षरों का जहाँ संयोग 
होता है वहाँ केवल उसी वर्ष के प्रथम और तृतीय भ्रक्षर का ही संयोग हो सकता है, 
द्वितीय भौर चतुर्थ का नहीं । इसी नियम को ध्याभ में रख कर एक अक्षर को दूसरे 
अक्षर के साथ मिलाने में भूलों से विद्याथियों को बचाना चाहिए। यह प्रयोग इस 
जअकार होता है :--- 

पा चुपगा, मकसी, चक्खी, खट्टा, बद्ठा, मद्ठा इत्यादि । 

१६) झऋलुस्‍्वार का संयुक्ताजर होचा:---इस परिवर्तन के 
'मीजे दिये जाते हैं:-.- ५29७७७०७ 
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(क) प्रनुस्वार के सामने जिस वर्ग का श्रक्षर आये, अनस्वार उसी वर्ण के 
बाँचयें प्रक्षर में बदल जाता है । जैसे--चंदा शब्द में दे तवर्ग का श्रक्षर है और इस 
वर्ग का पाँचवाँ अक्षर न है। इसलिए चंद के स्थान पर चत्दा हो सकता है चण्दा 
नहीं । इसी प्रकार घंटा में ८ तवर्गीय अक्षर होने से संयुक्त होने पर घण्टा होगा घन्टा 
नहीं । इस प्रकार के प्रयोगों में विद्यार्थी साधारणत्रया भूल कर जाते हैं । 

(ख) जहाँ पनुस्वार के पदचात्‌ थ, र? क्ष, घ, श, ष, स अक्षर आयें वहाँ 
अनुस्वार को संयुक्‍ताक्षर बनाना भूल है। जैसे--संशोधन को सन्शोधन या रांशोघन 
नहीं लिखा जा सकता । इसी प्रकार संयम में सन्‍्यम या सप्यम का प्रयोग नहीं किय्रा जा 
सकता । रवयम्बर लिखना भी ग़लत प्रयोग है । इसे स्वयंवर ही लिखना चाहिए । 

(१७) र के थोग की अशुद्धियाँ--र के प्रयोग में विद्यार्थी कभी-कभी बड़ी भारी 
अल कर डालते हैं। उन्हें रऔर रेफा का ज्ञान ही नहीं होता। इस' विषय में 
निम्नलिखित नियमों का पालन करने से शुद्ध लेखन में सहायता मिलेगी :-. 

रका विशुद्ध रूप र-+-श्र है । र में से अर स्वर का लोप हो जाने से रेफा बस 
जाता हैं । ९ के उच्चारण में पुरा समथ लगता है और रेफा के उच्चारण में श्रावा । 
पेफा का प्रयोग जिस श्रक्षर के साथ होता है. वह उससे श्रागे वाले अ्रश्नर के ऊपर 
चढ़ता है । र का प्रयोग पूर्ण र भौर रेफा के अतिरिक्त भ्रक्षर के नीचे लगाकर भी 
होता है । जैसे--क्रम, भ्रम, श्रम इत्यादि | इस प्रयोग में जिस भ्रक्षर के साथ र का 
प्रयोग होता है. वह उसी के नीचे लगता है। यही नीचे भ्राने वाला ₹ का स्वरूप ८ 
ड़ में दर और डू प्रकार से होता है । 

(१८) भ की अशुद्धियाँ--स सम्बन्धी अशुद्धियाँ उसके पूर्ण भ्रथवा हलन्त लिखने 
के कारण होती हैं। शब्पों के श्रदि में आये स॒ से पूर्व कभी-कभी लेखक अ भर इ स्वर 
का प्रयोग कर डालते हैं। यह प्रयोग अशुद्ध होता है। जैसे:--स्त्री-इस्त्री, स्नान, 
झस्तान । कभी-कभी लेखक अ्रज्ञात-बश आधे रु के स्थान पर पूरे श्र का प्रयोग कर 
डालते हैं । जैसे-- बिश्तर-बिसतर, परस्पर-परसपर, रास्ता-रासता, भास्मान-आरासमान, 
इत्यादि । 

(१३) चन्त्र विन्दु और अनुस्वार की अशुक्षियाँ--अनुस्वार और चम्द्रविन्दु 
के प्रयोग में साधारणतया भच्छे-अच्छे लेखक भूलें करते है। लिखते समय इन दोनों 
प्र विशेष रूप से ध्यान रखना भावदयक हैं। इसके प्रयोग के लिए मिम्नलिखित कुछ 
नियम विद्याथियों को सहयोगी सिद्ध होंगे :-- 

(क) खधु प्रक्षरों में भ्रनुस्वार लगाने पर वह गुझ हो जाते हैं परन्तु भर्थ-चन्द्रा 
कार लगने पर वह ज्षघु के लधु ही बने रहते हैं । जैसे:-- 

श्रनुस्वार के साथ गुर«-पंश, बांश, वंक्ष दंश इत्यादि । 

भ्रपैचस्धाकार के स्ताथ लघु--ँगिया, कैगला, बंगला इत्यादि । 

(खो जिस अक्षर पर अनुनासिक ध्वनि होती है यदि उसके बाद का गअक्षर 
संयुक्त होता है तो उस अक्षर पर सिद्धान्त रुप से भ्रतुस्वार हो जाता है । 
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(ग) जब उच्चारण खींचकर किया जाता है तब बिन्दी का प्रयोग होता है और 
जब उच्चारण हल्का होता है तो अनुस्वार का प्रयोग होता है। 

(२०) हल की अशुद्धिया--हल्‌ का प्रयोग संस्कृत प्रयोग है। हिन्दी-लेखक 
बहुधा इसका प्रयोग नहीं करते परन्तु फिर भी कुछ प्रचलित शब्दों में हलू का प्रयोग 
किये बिना वह शुद्ध प्रयोग-सा ही प्रतीत होता है । श्रीमान्‌, राजन, बृहत्‌ इत्यादि । 
शब्दों में हलू का प्रयोग हिन्दी में भी चलता हूँ और इस प्रकार के प्रयोगों में केवल 
अभ्यास से ही दक्षता प्राप्त हो सकती हैं । हि 

सन्धि-विषयक शअशुद्धियाँ 

१३०, लेखक सन्धि-विषयक अशुद्धियों से सन्धि के साधारण तियमों का ज्ञान 
होने पर मुक्त हो सकता है । सन्धि के नियम हम' पीछे दे [चुके है। पीछे दिये गये 
नियमों के भ्रतिरिक्त इतना और जान लेना भ्रावश्यक है कि मदि शब्द के झ्ादि में स्वर 
हो श्रौर फिर उसमें किसी व्यंजन के मिलने से सन्धि हो तो उसमें कोई किसी प्रकार 
का परिवर्तन नहीं होता। जैसे-»अति +-ग्रधिकः-अ्रत्यधिक । इसमें श्र के स्थान पर: 
करा नहीं होगा । द्धियाँ 

समास-विषयक श्रश्ञु 

4३१. समास द्वारा शब्द बनाने की किया हम पीछे दे चुके हैं । उस क्रिया में 
किसी प्रकार भ्रशुद्धियाँ रह जाती हैं और जो साधारण भूलें लेखकों की मिलती हैँ 
उनका संक्षेप में उल्लेख नीचे किया जाता है । लेखकों की ग्रसावधानी से कुछ शब्दों के: « 
निम्नलिखित श्रशुद्ध प्रयोग मिलते हैं :-- ' 


शुद्ध भण्युद्ध शुद्ध अशुद्ध 
पुरुषार्थीगरा पुरशाधिगण महाराजा महाराज 
पहात्मागण महात्मगण अआतागण भ्रातगण 
कृतध्न कृतध्नी भातृभवित माता भक्ति 
मुतीगण भुनिगण पितृभविति पित्ताभवित 
शानीगरा शानिगण शदिभूषण शशीभूषण 
अनू रागीगण अनुरागियर पक्षशावक पक्षिशावक 
त्याग्रीगरा त्यागिगण बुरबस्था दुशवस्था 
रजनीभूषण रजनिभूषण निर्धन निर्धनी 
पक्षीसमूह पक्षिसमूह्‌ दिवारात्रि दिवारात्र 

प्रत्यय की भ्रशुद्धियाँ 


१३३. प्रत्यय-सम्बन्धी भ्रशुद्धियों को दूर करने के लिए तथा विद्या्ियों की 
आसानी के लिए नियम नीचे दिये जाते हैं। इसका ध्यान रखते हुए प्रत्यथों का शुद्ध 


अयोग करने में आसानी होगी। हिन्दी के लेखक प्रत्यय के प्रयोगों में साधारणतया 
भूल कर बैठते हैं । 
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(१) भाव प्रत्ययान्त शब्दों के बाद प्रत्ययः लगाना अशुद्ध प्रयोग है। जैसे-- 
ऐक्य में ऐक्यता, गौरव से गौरत्व या गौरवता, आधिक्य से आधिक्यता, सौन्दर्य मे 
से श्याम सौन्दयंता, झालस्य से आालस्यता, मनुष्यत्व से मनुष्यत्वता इत्यादि प्रयोग 
अशुद्ध है । 

(२) बहुश्रीहि समास वाले पद से यदि अर्थ-बोध में श्रापत्ति न हो तो प्रत्यय 
लगागा भअशुद्ध मौर श्रतुगपत्त है उदाहरण-स्वरूप सनाथिनी से सनाभा, सगणी से 
समण, निगु णी से निगृ गा निरोगी से गिरोग, श्वेत्तांगिणी से स्वेताँगी, सुकेशिनी से 
सुकेशी, सृपेशिणी से सुवेशी इत्यादि शब्दों का प्रयोग छुद्ध है । 

(३) विशेषण शझाब्दों के पश्चात्‌ विशेषार्थक प्रत्ययों का प्रयोग नहीं होना 
चाहिए | यह प्रयोग अनुपपुक्त है, उदाहरणस्बरूप भ्रपेक्षाकृत के स्थान पर अपेक्षित, 
ग्भीष्टित के स्थान पर श्रभीष्ठ, श्रावश्यक्षीय के स्थान पर भ्रावश्यक, पूज्यनीय के 
स्थान पर पूज्य, एकत्रित के रथान पर एकत्र, प्रफुल्लित के स्थान पर प्रफुल्ल इत्यादि 
फा ही प्रयोग अधिक युवित-संगत ठहरता है और इसी को अधिक शुद्ध भी गिननो' 
चाहिए । 

(४) किसी भी प्रत्यय के बाद अन्य तदर्थवाची प्रत्यय या तदर्थ-बोधक कोई 
अन्य दब्द प्रयोग करने से भर्थ भ्रामक हो जाता है । उदाहरणास्वरूप आधीन के स्थाव' 
पर भ्रधीनस्थ, स्वाधीत के स्थान पर स्वाधीनस्थ, मूलता' के स्थान पर समूलता, यश- 
स्वितायुवत के स्थान पर यशस्वी, मेधावियुक्त के स्थान पर भेधावी इत्यादि ही विशुद्ध 
प्रयोग हैं। विद्याियों को श्र्थ प्रत्यय मिलाकर शब्द को बढ़ाने का अ्ञामक प्रयल' 
नहीं करना चाहिए । 

(५) जैसा कि हम ऊपर भी दे चुके हैं, विद्यार्थी कुछ शब्दों के भन्त में है भौर 
यी लिखने में काफी भूल' करते हैं । यहाँ यह ध्यान सें रखना उचित है जिन' शब्दों का 
अन्तिम अक्षर थ हो वहाँ पर है का प्रयोग न करके थी का ही प्रयोग करना उचित हैं। 
जैसे-- विजय-विजयी, विजई नहीं । भ्रजय से अजयी, अजई नहीं, पराजप से पराजयी, 
पराजई नही; इस प्रकार के भ्रत्य बहुत से शब्द हैं जैसे--न्याय से न्यायिक, न्‍्याइक नहीं; 
सायक से नायिका, लाइका नहीं; गाथक से गायिका, गाइका नहीं । 

(६) निज शब्दों के पहले स सद्दा था यथा हो भोर उसके पश्चात्‌ चशत: 
अनुसार या पूर्वक होता है उनके प्रयोगों में विद्याथियों से साधारणतया भूल' हो जाती 
है। उदाहरणा-स्वरूप कातर का सकातर प्रयोग अशुद्ध है; जातीय का संजातीय 
प्रयोग व्यर्थ है, मूलतः के स्थान पर समूलतः लिश्नना भ्रशुद्ध है। विनय-पूर्ण का अर्थ 
सरविनय-पूर्णं बनाना भ्रच्छा नहीं जेंचता, स्पष्ठ का अर्थ सस्पष्ट कर लेता उचित नहीं 
है । इस प्रकार से व्यर्थ प्रयोग विद्याथियों को अपनी रचनाशों में नहीं करने चाहिएँ । 

(७) बहुत्रचनार्थक विशेषया, प्रत्यथ और शब्द के साथ वहुधचनाथंक प्रत्यय, 
विभवित योग या शब्द-सहित सभास का प्रयोग नहीं होना चौहिए। उदाहरास्वरूप 
दल-समुह, सेना सभूह, रेबड़म्समूह इत्यादि प्रयोग अशुद्ध हैं इनके स्थात पर सेल्य-समूह 
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दत्य-सम्‌ हू, रैवड-सम हू, होना उपयुक्त था । 
ततु* अक्तर से समाप्त होने बाले शब्दों के भ्रन्त में 'त्व' प्रत्यय में जोड़कर जब 
भाव-वाचक संज्ञा बनती हैं तो विद्यार्थी बहुधा उसके लिखने में भूल कर डालते हैं । 
जैसे-- महत्‌ +- त्व - महत्त्व, परन्तु विद्यार्थी इसे महत्व ही लिख डालते है । परन्तु यह 
प्रयोग श्रशुद्ध है । हि 
विशेषण की भ्रशुद्धियाँ 
१8६३. विद्यार्थी जो साधारणतया भूल करते हैं. वे यह है कि व्यर्थ के लिए 
पमानार्थक शब्दों को एक ही स्थान पर प्रयोग कर डालते हैं। प्रयोग भ्रशुद्ध है। जैसे 
वृद्धावस्था लिखना व्यर्थ है, जब वह लिखते से भी व्यर्थ का बोध होता है । इसी प्रकार 
गौवनावस्था लिखना अणुद्ध है जब योवन भी उसी श्रर्थ का धोतक है। इसी प्रकार 
अश्रु का अश्र-जल, सम का समतुल्य, विविध का विविध प्रकार स्वत्व का स्वत्वा 
धिकार प्रयोग करना म्रनुपयुकतत श्रौर भ्रशुद्ध है. परन्तु कुछ विद्येप स्थानों पर भाव को 
बल देने के लिए दो समानार्थंक शब्दों का साथ-साथ प्रयोग करता, कलात्मक श्र भाव 
वर््धक दोनों माने जाते हैं । जेसे--भाई-बन्धु, लाजन-पालन, अनुनय-विनय, देखा-देखी, 
पालन-पोषण, आचार-विचार, लाज-शर्म, वैर-विरोध, विध्न-बधा, काम-काज, हेँसी- 
खुजी, इत्यादि । ४ 
बचन की श्रजुद्धियाँ 
१३४, विद्यार्थी एक वचन को वहुवचन में लाते समय साधारणतया भूल करते 
हैं । निम्नलिखित कुछ नियम उन्हें इन अ्शुद्धियों से बचने में सफल होंगे :--- 
(१) भाकारान्त ण॒ब्दों के भ्रन्त में स्व॒र का ही प्रयोग करना नाहिए। जैसे :-- 
सं छ्याएँ, कम्याएँ, विद्याएँ समस्याएँ, भ्रावश्यकताएँ, महिलाएँ दृत्यादि । 
(३) ईकारान्त शब्दों के अन्च में य का प्रयोग आनाशुद्ध है । जैसे :- लड़कियें, 
बैंदीये, रोटियें, घाटियें इत्यादि । 
(३) उकारान्त तथा ऊकारान्त शब्दों में भी स्वर का ही प्रयोग करना शुद्ध 
है। जैसे :-गउएँ से गउगओं, भालु से भालुझों, भगड़ालू से फगड़ालुझों इत्यादि । 
लिंग को श्रशुद्धियाँ 
4६९, लिग-सम्बन्धी भ्रशुद्धियाँ प्रायः बंगला इत्यादि भाषा के विद्याथियों फीं 
होती हैं। हिन्दी के वातावरण में पले हुए विद्यार्थी ऐसी भूछ्न प्रामः नहीं करते । कुछ 
शुद्ध भौर भशुद्ध शब्दों के उदाहरण नीचे दिए जाते हैं। उन्हें देखकर विद्यार्थी साधा- 
रणतया उन भणुद्धियों से अपनी रचनाओ्रों को मुवत कर सकते हैं । 
अशुद शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
श्रीमान्‌ रानी शीमती रानी विद्वान्‌ राती विदुषी रानी 
गुशवान्‌ स्त्री गुणवती स्त्री बुद्धिमान बालिका बृद्धिमती बालिका 
मेघावानु स्त्री मेघावही स्त्री प्रतिभाशाली महिला प्रतिभाशालिनी महिला 


शब्दों का शुद्ध प्रयोग १०१ 


गूतिगय करण... सूतिमती करुणा जलवाली नदी जलवाहिनी नदी 
विभक्ित की श्रशुद्धियाँ 

१३६, विभव्ति का प्रयोग शब्दों रे मिलाकर और पृथक्‌ दोनों ही प्रकार से 
भ्राज लेखक करते है औ्रौर दोनो ही शुद्ध भी है । किसी एक को शुद्ध तथा किसी एक 
को भ्रशुद्ध नही कहा जा सकता । ऐगी दशा में हम यहाँ पर विद्याथियों के लिए केवल 
यही सकेत करेगे कि वह श्रयनी रचना में जो क्रम भी निभायें उसे श्राद्योपात निभाने 
का प्रयत्त करें; कही पृथक्‌ भ्रौर कही संयुक्त करके खिचड़ी न बना डालें । 

सर्वनामों के साथ जो विभवित प्राती है उनका प्रयोग संयुक्त रूप से ही करता 
श्रधिक उपयुत है । जैसे:--उसले, किसने, जिसने, तिसने, हमको, श्रापको, तुमको, 
उनको, इनको, जिनको, मैने, तैने इत्यादि । 


लिपि की श्रशुद्धियाँ 


१३७. भाषा में भ्राने वाली शाब्दिक अशुद्धियों को ऊपर उल्लेख करने के 
पदचातू अ्रव हम लिपि की भ्रशुद्धियों का रांक्षोप में उल्लेख करेंगे। जिन साधारण 
नियमों का हमने ऊपर विवरण दिया है उन्हें ध्यान में रखकर लिखने से विद्या्ियों 
फो भ्रपनी दौली के परिगार्जत में विशेष सहायता मिलेगी भर भाषा में निम्न श्रेणी 
की भ्रशुद्धियाँ नही भा सबेंगी | कुछ राधारण नियम निम्नलिखित हैं- 

(१) विसर्ग-स्वर के पश्चात्‌ और अनुस्थार के ऊपर ऋ की भी मात्रा व्यंजन 
के नीने लगती है ) 

(२) व्यंजन से पूर्ष-सवर का रूप नहीं बदलता भ्ौर व्यंजन के बाद वाले स्वर 
का रूप बदल जाता है। 

(३) एप व्यजल में एक रामग में दो मात्राएँ महीं लग सकतीं । 'क्रि या 'क्रि 
लिसना भशुद्ध है। 

(४) २ के साथ उ या ऊ की मात्रा /' या '? के रूप में न लगकर 'झूः या 
“ह? के रुप में लगती हैं । े 

(५) दो था भ्रधिक व्यंजनों के बीच में स्व॒र ने रहने पर दोनों व्यंजन संयुक्त 
होकर रायुवताक्षर' बना 'लैते है । 

(६) व्यंजन दो प्रफार के है, एक' श्रत्त में खड़ी पाई वाले और दूसरे बिता 
पाई के जैसे--प, भ, थ, च! मे, त इत्यादि तथा दुसरे द, ४? क, ड, ३, ढ इत्यादि । 

खड़ी पाई वाले श्रक्षर जब्र दुरारे प्रक्षर में मिलते हैं तो उत्तकी बाद वाली 
छड़ी पाई का लोप हो जाता है जैसे:-- 

रम्य, साम्य, भाष्य, काव्य, कान्त॑, ग्रान्त इत्यदि | जा 

(७) &, ण, ण॒, त॑, प्र का सेल केवल श्रपते ही वर्ग की व्यंजनों से होता है। 


6:-णड्, रज़ु, बज़, भज्जें, भड़' इत्यादि 


रे 
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अः-«चडचल, अञ्जल, कअजन, श्त्यादि | 


राः--काण्ड, पाण्डब, ताण्डव, पण्डा, कण्ठा, पण्डा इत्यादि । 
लः--कान्त, श्रान्त, पनन्‍्थ, मन्द, वन्द, हिन्द, कन्धा, इत्यादि । 
मः--प्रम्मा, अम्बा, पम्पा, चम्पा, गुम्फित इत्यादि । 


नीचे विद्याथियों द्वारा कुछ साधारणतया प्रशुद्ध लिखे जाने वाले गच्दों की 


ूची प्रस्तुत की जाती है:-- 


अशुद्ध शुद्ध 
असंतोश ग्रसंतोष 
आदर्नीय आदरणीय 
उच्नत्शील उनन्‍नतिशील 
अब्य भ्रव्यय 
उपलक्ष उपलक्ष्य 
झौसर अवसर 


अशुद्ध 
सृष्टी 
वृष्टी 
द्र्ष्टी 
पुष्टी 
प्राप्ती 
शक्ती 


शुद्ध 
सृष्टि 
वृष्टि 
दृष्टि 
पुष्टि 
प्राप्ति 
शक्ति 


अव्याय १० 


वाक्य-विचार 


१३८. भाषा प्रारम्भ:--जैसा कि पीछे हम शब्द-विचार-अ्ध्याय में स्पष्ट 

कर चुके है भाषा का प्रारम्भ शब्द से न होफर धाब्द-वाक्यों से होता है। बच्चा 
प्राराभ में शब्द बोज़ना ने सीखकर वाक्य बोलना ही सीखता है। उसके विचारों का 
स्पष्टीकरण शब्दों में न होकर वाक्यों भौर संकेतों में ही होता है। शब्दों श्र पदों 
का ज्ञान तो बहुत' बाद की बात है। भाषा का विश्वेषण भाषा बत चुकने के पश्चात्‌ 
ब्याकरगा के आचार्यों ने किया है। मानव चिन्तन और विरलेषर-प्रिय है और इसी से 
अपती सुविधा के लिए वहू वाक्य के विभिन्‍न श्रवयवों का विच्छेदन करता है। ध्वनि, 
प्रकृति, प्रत्यय, उपसर्ग पद इत्यादि की कल्पना वावय और भाषा बनने के बहुत बाद 
की वरतु है। परन्तु यह सब विश्लेषण भाषा को जाँचने, परिमारजित करने और 
सुमंरक्रत बनाने के लिए किया जाता है। इसलिए यह सत्य होते हुए भी वाक्य ही 
भाषा का चरमावयव है भ्ौर व्यवहार और शास्त्रीय दृष्टिकोश से छब्द ही श्राज भाषा 
का चरमावयव है। इस सिद्धान्त का स्पष्टी करण भाषा के प्रयोजन से और भी स्पष्ट 
हो जायगा। भाषा द्वारा हमारे विचारों का स्पष्ठीकरण होता है इसीलिए इसे हम 
अपने विचारों का भौतिक रूप भी कहते हैं, और भाषा का निर्माण मानव के विचारों के 
स्पष्टीकरण के लिए हुमा है । गरद किसी विचार अथवा भाव की पूर्ण अ्रभिष्यतित 
ने होकर पअरूर्ण प्रभिव्यक्ति है। और वावय, विचार भ्रववा भाव की पूर्ण अभिव्यवित । 
किसी भी भाव का पूर्णक्पेण प्रकाशन अथवा भ्र्थजीध हमें वाक्य में ही मिलता है, 
शब्दों में नहीं । 

१३९, थाक्य क्या है !:--भाषा का चरमावयंव वाक्य है। हसारे मातरा 
की विभिन्‍न विचार और भाव-धाराओों का स्पष्टीकरण वाक्यों हारा ही किया जाता 
है । मतृष्यों के मुल्न से मिकलने वाली वे सभी सार्थक ध्वनियों के समूह वाक्य कहलाते 
हैं, जिनमें उनके भावों भ्रौर विचारों का स्पष्टीकरण सन्तिहित रहता है। जिस प्रकार 
शुक दाबद एक ध्वमि विशेष का संकेत करता है उसी प्रकार एक वाक्य एक विशेष 
ध्वनि-समुह को सार्थक करता हैं । व्याकरण की दृष्दि से वातय की परिभाषा देनी 
पड़े तो इस प्रकार कहता उचित होगा कि, “वाक्य वह ध्वनि अथवा शब्द-समूह है 
जिसको कि. साध्यम बनाकर लेखक अथवा वक्ता लिखकर अभ्वा बोलकेर अपने 
भाव और विचारों को प्राठक श्रथवा भोता पर स्पष्द करके उपके भर्थ का उन्हें भोव 
कराता है। ” ' 8० 


ही 
धर 
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१४०, चाक्य भाव और श्र्थ की सन्धि हैः--ऊपर हम स्पष्ट कर चुके हैं 
प्रत्येक वावय को श्र्थ-पूर्ण तथा भाव-पूर्ण होना आवश्यक है । पाठक अथवा श्रोता 
के हृदय तक लेखक अथवा वक्ता की बात को पहुंचने के लिए यह नितान्त आवश्यक 
है कि वह बात अर्थ-पूर्ण हो और साथ ही भाव-एर्ण भी। कोई वाक्य सप्र्थ होने पर 
भी भाव-शत्य हो सकता है। ऐसा वाक्य पाठक अथवा श्रोता के हृदय पर प्रभाव 
डाल सके, यह सम्भव नहीं । भाव भ्र्थ से गूढ़ वस्तु है और जिस वाक्य में अर्थ भौर 
भाव का सामंजस्य रहता है वही वाक्य अ्रधिक प्रभाव-पूर्ण होता हैं। भाव अर्थ से 
गूढ़ होने के कारण कभी-कभी पाक भ्रथवा श्रोता प्र समभने पर भी वाक्‍्य का 
भाव समभनें में असमर्थ रह जाता है । 

१४१, वाक्य में भावों का प्रकाशना--- 

(१) साधारणतया भाव श्रर्थान्तरगत ही होते हैं भौर श्र्थ में भी उनका गृढ़ 
रहस्य छिपा रहता है । जब पाठक अथवा श्रोता उस वावय के भ्र्थ को पूर्ण रूप से 
समभने में सफल हो सकता है तब उसका भाव उसकी समक्ष में स्वयं ही भ्रा जाता है। 

(२) कभी-कभी भाव, वाबय में प्रयुवतत शब्दों के साथ प्रयोग में आने वाली 
क्रियाओं पर भी भ्राधारित रहते हैं । 

(३) कुछ भावों का प्रकाशन प्रसंगाधारित रहता है। इस प्रकार के भाव को 
केवल वाबय का भ्र्थ-मात्र समभने से नहीं जाना जा सकता | लेख श्रथवा भाषण 
के पूर्व प्रसंग को जानना श्रावरयक हो जाता है । ऐसे भाव को जानने के लिए यदि 
प्राठक अथवा श्रोता आदि से भ्रस्त तक सर्तक नहीं रहता है, तो उसके लिए समझना 
कठिन हो जाता है । 

संक्षेप में यही समझना चाहिए कि भाषा अर्थ और भावानुगाभिनी है और 
इसीलिए वही वावय सार्थक है जिसमें अर्थ और भाव की सन्धि हो सके । इस दोनों 
के विना वाक्य निरर्थक हैं और इस प्रकार के निर्थक वाक्‍्यों से बना लेख श्रथवा 
भाषण भी कुछ महत्त्वपूर्ण नहीं हो सकता । लेखक श्रथवा बक्‍ता को चाहिए कि वहू 
वाक्यों में शब्दों का और भाषण भ्रथवा लेख में वावयों का चयन प्रसंगानुसार निदिष्ट 
स्थान पर सतकंतापूर्वक करें। ऐसा न करने से, न केवल भाषण अथवा लेख के 
सौन्दय को ही आ्पाता पहुँचता है बरन्‌ कहीं-कहीं पर भरथथ का अनर्थ होने की भी 
सम्भावना हो जाती है । 

१४२ वाक्य का प्रथोजन-- वाक्य का प्रधान प्रयोजन मासव के भाव और 
अर्थ का भाषा में स्पष्टीकरण है। बिना वाक्य के भाषा नहीं बन सकती और प्रिना 
भाषा के मनुष्य मूक है; वह ते अपने विचारों का ही स्पष्टीकरण कर सकता है भर 
न अन्य के विचारों से ही भ्रपना सामंजस्य स्थापित कर सकता हैं। वाक्य भाषा का 
वह महत्त्वपूर्ण अंग है कि जिसे हम अपने भावों और विचारों के स्पष्टीकरण मेँ 

झाधारस्परूप ग्रहण कर सकते हैँ। जब लेखक को कोई अनुभूति होती हैं भौर वह 
उसका भकाशन लोक-हित के लिए करता चाहता है तो अपने विचारों के स्पष्टीकररणएु 
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के लिए उसके पास वाययों का ही साधान रहता है । लेखक की रचना उसके वाक्यों 
की रचना से अनुप्रारित होकर भ्रपती शैली का निर्माण करता है| किसी भी रचना 
का सौन्दर्य, उसका गास्भी्य, उराका सारल्य, उसकी प्रभावात्मकता, उसके गुण तथा 
दोष, सब उराके वाक्य-रचना और वाक्य संगठन पर ही झ्राधारित रहते है । इस प्रकार 
किसी भी रचना के लेखक में वाक्‍्यों का बहुत ही महत्त्वपूर्ण प्रयोजव रहता है । 
हमारी मानसिक जिज्ञाया की तृप्ति वाक्यो द्वारा ही होती है । भाषा का कलात्मक 
सौन्दर्य, भावनात्मक प्रसार श्र विचारात्मक गठन वाक्यो पर ही निर्भर करता है | 
भाषा का चरस-विकास बिन्ता सुन्दर वाक्सब्योजना के कभी भी सम्भव नहीं हो सकता । 
इसलिए भाषा का सुन्दर वाक्‍्य-विन्यास भौर वाक्य-चमत्कार ही सुन्दर-सुगठित भाषा 
का चमत्कार है । 

१४३, वाक्य के गुण--ःसाधारण रूप से यह समभ। लेना प्रावर्यक है कि प्र्थ 
और भाव के प्रकाशन में जो वाक्य जितने भी सफल हैं, वे उतने ही गुणों मे सम्पन्न 
हैं। सफल और सुन्दर वाक्य द्वारा यह श्रावश्यक है कि लेखक झ्थवा वक्ता के विचारों, 
भावों अनुभूतियों और कल्पनाओं का वह उच्नित स्पष्टीकरण पाठक श्रथवा श्रोता पर 
हो सके। वाक्य का यही उद्ं एस है भ्रौर इस उहृश्य की पूर्ति में जो वाजय जहाँ तक 
सफल हो सकेंगे वे श्रपनी कलात्मक उपयोगिता को वहीं तक सिद्ध करतें है । वाक्य 
के आरकॉत्ता, योग्यता तथा सन्निधान, ये तीन प्रधान गुण हू । तीनों की संक्षेप में व्याख्या 
नीचे दी जाती है:--- 

(१) भ्राकॉक्षा:--एक पद सुनने अ्रथवा पढ़ने के पश्चात्‌ लेखक भ्रथवा वक्‍ता के 
भावों श्र विचारों को जानते के लिए पाठक भ्रथवा श्रीता के मन में दूसरा पद पढ़से 
अथवा सुनने की जो स्थाभाविक उ््ण्यठा उत्पन्त होती है, उसे शास्त्रीय भाषा में 
आकांजा वहते है । जैसे 'राम' वन जाते है' वाक्य में केवल 'राम' पद के पढ़ने अथवा 
सुनने से पाठक अ्रथवा श्रोता के मन में जिज्ञासा उत्पन्न हो जाती है और वह तभी 
ज्ाभ्त होती है जब वह “बन जाते है' पद पढ़ प्रथा सुन लेते हैं । इरो पढ़े भ्रथवा सुर 
बिना पाठाक अथवा श्रोता की जिज्ञासा बराबर बनी ही रहती है | वावय, पाठक भअ्रथवा 
श्रोता की इस जिज्ञासा की पूर्ति करता है और जो वाबंध जितनी भी राफलता-पूर्वक 
इस जिज्ञासा की पूति करता है, वह वापथ अपने भाष भौर विचार के प्रकाशन में 
उतना ही सफल और पूर्ण है । 

(२) थोग्यता--थोग्यता-वाबय का वह ग्ृण है जिसके द्वारा वावय' का अख्यय 
करते के परचात्‌ उप्के अ्र्थ-बोध में कोई भी किसी प्रकार की बाधा उपस्थित ने हो । 
वाक्य में जैसे श्राकांच्ा गुणा का होना ज़रूरी है उसी प्रकार उसमें योग्यता का भी 
होना भितान्त आवश्यक है। किसान हल से खेत जोतता है' यह पूर्ण सार्थक वाक्य है। 
इसका ' प्रत्येक पद अपने में झर्भ-जोधत की योग्यता रखता है झौर फहीं पर भी अर्थ के 
अ्हेण करने में कोई कठिनाई उपस्थित नहीं होती । परन्तु यदि हम लिखें--किग्नाक 
पाठी से खेत जोतता है' तो यहाँ पर पद-विन्यास में भोग्यता का भ्रभाव भझो' जाता है | 
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लाठी से जमीन जोतने का काप नहीं लिया जा सकता । जोतने का सम्बन्ध ही लाठी 
मे नही है। इसलिए इस प्रकार के वाक्य में अयोग्यता भ्रा जाने से वाक्य अर्थ-बोधक 
तने रहकर निरर्थक--सा हो जाता है । 

(३) सन्निधान--वाक्य का तीसरा आवश्यक गुण उसमें प्रयुवत शब्दों का 
'परग्पर सबन्निधान है । योग्यता और आकॉज्ा के रहने पर भी वाक्‍्य-शब्दों के परस्पर 

सन्तिधान न रहने से पूर्ण अर्थ का द्योतक नहीं हो सकता । उसका अर्थ आमक हो 
जाता है । शब्दों का प्रयोग क्रमानुसार होने पर ही उचित प्र्थ का बोध किसी वाबय 
से हो सकता है । इसलिए वाक्य को सही भ्रथ्थों में सार्थक बनाने के लिए योग्यता और 
शकोंज्ञा के साथ-ही-साथ उसमें शब्दों का चयन भौर क्रम का होना आवश्यक है । 
इसका भर्थ यह हुआ कि लेखक जो कुछ लिखे या वक्‍ता जो कुछ कहे, वह एक ही 
'सम्रम में शब्द-क्रम का ध्यान रखकर लिखें या कहे, उसके विचारों के साथ उसके 
बब्दीं की आऋ खला टूटनी नहीं चाहिए। एक ही वक्‍ता से कुछ हब्द प्रातःकाल कहे, 
“फिर कुछ दोपहर को कहे और कुछ सन्ध्या को, तो यह वाक्य नहीं बना । इसी प्रकार 
सद्रि किसी लेखक ने कुछ शब्द एक कापी पर लिखे, कुछ दूसरी पर और कुछ त्तीसरी 
पर लिख दिये तो यह भी वाक्य नहीं वना । यदि कोई कहे “रोटी मैने खाई” तो इस 
बावय में पदों का संगठन ठीक नहीं है । इसलिए यह वाक्य निर्दोष है । वात््य लिखने के 
लिए उसमें झार्काक्षा, योग्यता भौर शब्दों का क्रम होना अनिवार्य है । 

१४४. वाक्य के साहिस्य-सम्बन्धी गुण :--आकाक्षा, योग्यता और सम्निधान 
मे तीनों ही व्याकरण-सम्बन्धी वावय के गुण हैं । जहाँ तक भाषा-सरिमाजन का 
सम्बन्ध हैं, वहाँ तक इन गुणों का वाक्यों में होना नितान्त श्रावई्यक है । परल्तु 
साहित्य के क्षेत्र में भाषा के गुणों का रूप विद्वानों ने दूसरा ही तिश्चित किया है 
भौर उन्हों गुणों का बाक्यों में होता भी भ्रावश्यक है, क्योंकि वाक्‍्यों के संगठन का ही 
नाम तो भाषा है। वे गुप हे--(१) र्पष्टता (२) समर्थता (३) श्र्‌तिमथुरता । तीनों 
की संक्षेप में व्याख्या तीवे दी जाती है।-- 

(१) स्पष्टता--लेखक अ्रथवा वक्‍ता के वाक्यों को इतना सरल और स्पष्ट होना 
चाहिए कि पाठक अथवा श्रोता के हृदय में उन्हें पढ़ते या सुनते ही तत्क्षण उन्हीं भाव- 
'नाओं और विचारों का उद्रक हो उठे जिनसे झनुप्राणित होकर लेखक अधवा वक्ता 
ने उन वाक्‍्यों को लिखा प्रथवा कहा है । स्पष्ट वाक्य की सार्थकता इसी में है कि वह 
पाठक या शोता के हृदय और मस्तिष्क पर सीधी चोट करे जिससे कि उनके प्रभावित 

होने में तनिक भी देर न लगे । स्पष्ट वबाक्यों में. ऐसे विलष्ट छब्दों का प्रयोग न रहना 
“चाहिए कि जितके कारण पाठक भ्रथवा वक्‍ता अ्रंकित करता चाहता है। स्पष्दता लाने 
के लिए लेखक के वाक्यों और शब्दों में प्रसादणुण का होना भ्रनिवायं हो जाता 
है और सब तो मह है कि बिता प्रताद-एुण के स्पष्टता आता कठित है । 

(२) समर्धता-समर्थ वाबय वही है जो पाठक अथवा श्रोता की सुधुप्त भाव- 
लाझ्रों को भी जाग्रत करते में समर्थ हो सके । ऐसा वातय क्षवितणाली होता है भौर 
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उसका गठन लेखक अथवा वतता हारा विशेष परिमार्जन के साथ प्रस्तुत किया जाता 
है। लेखक ग्रथता तबता के ज्ञान श्रोर चित्तन का प्रकाशन उसके समर्थ वाक्‍यों द्वारा ही 
होता हे । ले वफ़ स्थत्रा बकता का यह समर्थ वाक्य उसके लेख में मुख्यता प्राप्त कर 
लेता है । यह समर्थता पूर्ण रूप से बिचारों के संगठन पर ग्ाश्ित है। 

(३) श्र्‌ तिमधु रता--- श्रुतिगभुरता का प्र्थ है कि वाक्य कर्णा-कटु न हो, सुनने 
में कानों के अ्रन्दर रस' का संचार करे, इस प्रकार के वाक्‍्यों का प्रयोग रचता को प्रभा- 
बोलादक प्रौर व्यापक बनाता है। पाठक के लिए यह विशेष आ्ाकषण की वस्तु है 
इस प्रकार के वाक्गों को पढ़ते श्रौर सुनते में आनन्द की प्राप्ति होती है। 

१४४, वाक्य के स्वरूप-सेद--वावयों के व्याकरण भोर साहित्य-सम्बन्धी गुरोों 
पर एक दृष्टि डाल लेने के पहतात्‌ श्रव हमें वाफ्य के शेदों का निर्देशन करना है। 
आधुनिक वैयाक रणीं का मत है कि रचना के अनुसार वाक्यों के तीन भेद किये जा 
सकते है - (१) सरल (२) गिशञ्षित अर (३) गंयुक्त । तीनों की संक्षेप में व्याख्या नीचे 
दी जाती है।-+« 

(१) सरल वावय--जिस वाक्य में केवल एक क्रिया होती है वह वाक्य या पद- 
समूह सरल वाक्य कहलाता है। “यम बन को जाता है! 'कृष्ण से कंस को सारा' हरी 
ने रोटी खाई' इत्यादि सरल वायय है श्रोर इस में क्रिया स्पष्टरूप से उच्चारित है। 
यह क्रिया कभी-कभी उच्चासर्त न रहकर प्रतीयमान भी रहती है | जैले कोई कहे-- 
'कौन ?' 'बया ?” 'कहां ?! हशका अर्थ होता है--'कौस है ?' पया कहा ?! कहाँ गये ?! 
इत्यादि । यहाँ पर 'है! 'वहाँ, 'गए' क्रियाएं प्रतीयमान है। 

(२) मिश्रित बाबथ--मिश्षित वावय में एक मूल वाक्य के साथ एक या एक से 
ग्रधिक और वाक्य भी जुऐ रहते है । जैसे:--मिरे बैठते, राम' खड़ा हो गया', 'मैने देखा 
कि शाम के खड़े होते ही उसकी दाबात गिरकर फूट गई / इत में प्रथम में दो क्रियाएँ 
है और दूसरे बावंग में तीन। इस प्रकार इत बाकयों के क्रमशः दो भौर तीन सरल 
वाक्य भी पृथक्‌-पृरकू बन सकते है परन्तु लेखक ' तें सिश्रित वाकय बनाकर दोनों और 
तीनों का एफ-एवा ही वाक्य बसा दिया है। इस प्रकार के वाबयों का प्रथम भाग स्थवा 
पूर्वादद मुख्य वाक्य कठताता है भ्ौर उत्तर्राद्ध सहायक वाक्य । वैयाकरणी इस सहायक 
वाक्य को श्राश्नित उपवाक्थ या आनु्गिक वावय भी कहकर पुकारते है। सरल' वाक्य 
और उपवाषय का अन्तर यह है कि ररल वाक्य भपने में पूर्ण होता है भौर अपनी अर्थ- 
योधकता के लिए इसे किसी पर आश्रित रहने की आवश्यकता नहीं, परन्तु आश्रित 
वाक्य को मुख्य बाक्य के प्राजित रहना होता है। सापाश वहूं है कि सरल वाक्य पूर्ण 
है और आभिए बानय श्रपू्०ों । 

(३) संयुक्त धाक्य--संयुतत वाक्य उस वाक्य-सम्‌द्द को कहते हैं जिसमें दो या 
वो से अधिक रारल प्रशवा भिख्ित वातंय संयोगक प्रव्ययों हारा जोड़े गये हों। इस 
प्रकार के वाबय आय: काफ़ी लम्बे हो जाते हैं, भौर लम्बी बात को एक सूध में बाँधने के 
लिए ही इस प्रकार के वाक्य का अथोग लेशक प्रथवा बता करता है । जैसें:--”में रोटी 
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खाकर लेटा कि पेट मे दर्द होने लगा भौर वह दर्द इतना वढ़ा कि तुरन्त डाक्टर को 
बुलाना पडा ।” इस वाक्य में संयोजक श्र द्वारा दो मिश्रित वाक्यों को मिलाकर 
संयुक्त वाक्य बनाया गया है। इसी प्रकार, “राम खाता खाकर चला गया और तुम 
अभी तक खा ही रहे हो ।” इसमें दो सरल वाक्यों को और संगोजक द्वारा जोड़कर 
संयुक्त वाक्य बनाया गया है! यहाँ पर यह समझा लेता आवश्यक है कि संयुक्त वावय 
में संयोजक द्वारा जुड़े रहने पर प्रत्येक वावय भ्रपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखता है और 
बह एक दूसरे पर प्राश्रित नहीं रहता | ये समानाधिकरण चाक्य कहलाते हैं । यहाँ एक 
बात और ध्यान देने योग्य है कि जब दो श्रथवा दो से अधिक वाक्य संयोजक गव्ययों 
जुड़कर किसी वागय के भअ्न्तगंत भ्राते हे तो वह वाक्य मिश्रित ही समझा जाता है भ्ौर 
वे वाक्य श्रापस में समानाधिकरण चाक्य कहलाते हैं। परन्तु ऐसे वाक्य में एक मिश्रित 
वाक्य रहने पर और फिर शोष वाक्यों का सम्बन्ध उस सिश्चित वाक्य के मुख्य भाग से 
संयोजक श्रव्यय द्/रा होने पर वह वाक्य संयुक्त वाक्य कहलाता है। 

६४६. वाकत्र के साहित्य-सम्बन्धी सेदू--ऊपर हमने वात्य के व्याकरण- 
सम्बन्धी भेदों पर संक्षेप में दृष्टि डाली । इनके भ्रतिरिक्त साहित्य की कसौटी पर कसने 
के लिए भी वाक्य के तीन भेद किये जा सकते हैं:--(१) संभ्रत, (२) शैयिल्य, और 
(३) सरुंतुलन। तीनों की संक्षिप्त व्याख्या नीचे दी जाती हैः -- 

(१) संयत वाक्यः--जो वाक्य श्रन्त तक पाठक अ्रथवा श्रोता की कुंतूहलता 
को स्पष्ट न होने देकर अपने भ्रन्दर छुपाये रखता है, वह संयतत वाक्य कहलाता है । 
संयत वाद्य सरल श्रथवा मिश्रित दोनों प्रकार का हो सकता है और इसके झआादि-भाग 
की श्रपेक्षा इसका श्रम्त-भाग, भाव भौर विचार-गास्भीय की दृष्टि रो अधिक महत्त्व- 
पूर्ण होता है। असेः--“वह दिन मुझे श्राज भी स्मरण है, आज भी मेरे मन और 
हृदय-पटल से उसका प्रभाव समाप्त नहीं हुआ, भ्राज भी उसकी स्मृति मेरी भाष- 
लहरियों को तरंगित कर देती है, झ्राज भी मेरा मन होता हैँ कि उस प्राचीन काल 
में पहुँच जाऊँ जब प्रथम बार उस देवी के चंद्र-मुब को आलौकिक छाया मेरे नयनों 
में समा भई थी ।” इस प्रकार का वाक्य अपने वहाव के साथ पाठक अथवा श्रोता को' 
भी काव्यानल्द में बहा ले जाता है, और उनकी जिज्ञासा को उस समय तक शान्त नहीं 
होने देता जब तक कि वह वाक्य के श्रच्तिम भाग तक नहीं पहुँच जाता | इस प्रकार 
के वानय काव्य में साहित्यिक सौन्दर्य लाने की' समर्थता रखते हैं । अपनी जिज्ञासा-पूर्णा 
प्रभावात्मकता द्वारा यह वावय सरल सौन्दर्य की सृष्टि करके पाठक अथवा थ्रोता के 
हृदयों पर बहू चित्र अंकित करने में सफल होते हैं कि जिन्हें लेखक अथवा श्रोता 
खींचना चाहता है । 

(२) शिथिल वाक्य:--संयत वाक्य में मुख्य भाग भ्रन्त में श्राता है भौर पाठक 
झयवा श्रोता की जिज्ञासा अन्त तक बनी रहती है, इसके ठीक विपरीत शिथिज्ष वावय 
में वानय कं सबसे महत्त्वपूर्ण भाग सबसे पहले भ्रा जाता हूँ, गौर पाठक की जिज्ञासा 
पहुंते ही समाप्त होकर वाक्म का भ्रागे आते बाला भाग पढ़ते-पढ़ते ऊब उख्ता है ॥, 
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इस प्रकार के वाक्य में पाठक अथवा श्रोता के मन झौर हुदय में कौतुहल भौर उत्कंठा 
उत्पन्न करने की क्षमता नहीं रहती । जिस रचना में इस प्रकार के वाक्‍यों का प्रयोग 
अधिक होगा वह रचना उच्च कोटि की रचना नहीं कहला सकती । इसकी गशाता 
निम्न कोटि की रचनाओं में की जायगी। विद्याथियों को चाहिए कि वे अ्रपनी 
रचनाओं में शिथिल वावयों का प्रयोग बिल्कुल न करें । शिथिल वाक्य--“प्रसाद यूग- 
अवर्तक कवि है, क्योंकि उतहोंने 'कामायगी' लिखी, सुन्दर उपन्यास लिखें, कहानी-क्षेत्र में 
नवीन रचनाएँ साहित्य को प्रदान कीं शौर इनके श्रतिरिकत साहित्य फी विभिन्‍न 
शैलियों को अपनी रचनाओं द्वारा सम्पन्न किया ।” इस वाक्य में 'प्रसाद युग-प्रवर्तक 
कवि है, यह वाक्य मुण्य है श्रौर लेखक को चाहिए था कि वह इसे वाक्य के भ्रन्त में 
लिखता । पहले 'प्रसाद' युग की प्रमुख प्रवृतियों का उल्लेख करके तब यह लिखना था 
कि वह 'युग-प्रवतंक' कवि हैं, इरा प्रकार के वाक्‍्यों में साहित्यक रोचकता, गाम्भीये- 
प्रभावोत्पादकता और जिज्ञासा के। श्राभाव रहता है, इसलिए इस प्रकार के वाक्‍्यों से 
सुगठित रचता कभी भी सुन्दर नहीं कहला सकती । 

(३) सनुक्तित बाबयः--जिस वावय के भ्रतवविय आपस में संतुलन करते हुए 
बावय की प्रभावोएादकता को प्रश्नय देकर प्रयुषत किये जाते है, वह वाक्य संतुलित 
बाउय कहलाता ह और यहू वाक्य साहित्यिक सौन्दर्य और उपयोगिता के दृष्टिकोण से 
पदों का सबसे सुन्दर संगठन है । संतुलित वबय में झंतवाविय क्रम-बद्धता के साथ 
पारस्परिक श्राकर्षण को जेकर व्यवहत होते हैं भौर इस प्रकार उसमें साहित्य का 
कलात्मक सौन्दर्य मुखरित हो उछ्ता है | मैसे:--"साहित्य समाज का जीवन है, अ्रणीवन 
नहीं; सौन्दर्य की अनुभूति है असुन्दर की नहीं; आदर्श और सभ्यता की कसौदी हैं, 
छिछले-पन शोर अ्रभद्रता की नहीं । साहित्य समाज को जीवन प्रदान करता है, मृत्यु 
नहीं; सौन्दर्य प्रदान करता है, कुछपता नहीं; कोमलता प्रसारित करता है, कठोरता 
'नहीं। जान देता है, अज्ञान नहीं। बस भ्न्‍्त में यही समभना होगा कि साहित्य समाज 
का प्राण है ।”! 

उतत वाक्य में संतुलन का स्पष्ट उदाहरण दिया गया है। इसमें प्राकर्षण है, 
प्रभावोत्यादकर्ता है, जीवन है श्ौर सौन्दर्य की साहित्यिक कल्पना है। इस प्रकार के 
वाक्‍्यों भें लेखक विचार भ्रौर भावना का ऐसा संतुलन रखता हूँ कि उसमें चमत्कार 
उत्पन्त हो जाता है श्रौर पाठक को उसे पढ़ने में विद्येष आनन्द प्राप्त होता हैं। यहाँ 
यह समक्त लेता भी आवद्यक हैं फि यहु शिथिल भौर संतुलित वाक्य संभुक्‍त श्रथवा 

मश्नित बावस के रुपाण्तर ही हैं। शिपिल वाक्‍यों में प्रभावोत्पादकता का प्रभाव केवल 
इसी लिए रहता हैं कि उसमें सौन्दर्य की कमी हो जाती है परन्तु संतुलित वाक्यों में 
अभावोत्पादकता विशेष रूप से धाई जाती है भौर साहित्याचार्य इसी प्रकार के वाक्यों 
को रचना का प्राण मानते हैं । ह 

१४७, वाक्य के अर्थ सरबन्धी सेदः--वावम-रचना के भझाघार पर प्राचार्थों 
द्वारा किये गये वाकय-भेरों को हम अपर स्पष्ठ कर चुके हैं। भव साधारण रीति 
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पे अर्थ के आधार पर किये गये वाक्‍्य-भेदों पर वितार करता हू । ये आठ प्रकार 
के होते हैं:-(१) विधित्राचक वाक्य, (२) निषेबवाचक, (रे) अशार्थक वाक्य, 
(४) प्रस्नार्थक् चाक्य, (५) विस्मयादियोधक जाकय, (६) इच्छताघक वाक्य, (७) 
सम्देह-सुचक वाक्य और (5) संकेतार्थक वाक्य । इव भेरों की उदाहरण सहित सक्षेप 
में व्याख्या निम्नलिखित हैँ :--- 

(१) विधिवाचक बाक्य:--विधिवाचक वाक्य वह कहलाता हैँ जिससे कि 
किसी बात के होने का आभास मिलता है । ज॑ से:--- 

सरत्त वाक्यः--(१) राम वन को गये । (२) हमने लाता खा लिग्रा । (३) 
मोहत पानी पी चुका | मिश्रित वाक्‍्य--( १) तुमने मेरी श्राज्ञा का उल्लघत किया 
तो मेरा क्रोध बहुत बढ़ गया। (२) में भोजन कर चुक्रा तो उसके पश्चात्‌ मेने 
एक सेव खाया । संयुक्त बाक्‍्य--(१) राम ने सीता-स्त्रयम्बर मैं शिव-धनुप तोड़ दिया 
और सीता जी को वर लिया । (२) मैंने खाना खाया श्रौर भेरी भूख मिट गई। 

(२) निरेध्रवाचक वाक्य-- निषेध-वात्तक बाकयों से किसी भी बात के न होने 
का संकेत मिलता है शौर इसमें विशेष रूप से नकार का प्रयोग होता है। जप्ेः-- 

सरल वाबय--(१) हमने खाना नहीं खाया । (२) मोहन ने पानी नहीं पिया । 
मिश्नत वाक््य-- (१) तुमने मेरी भ्राज्ञा का उल्लंघन नहीं किया इसीलिए मुझ कोध 
नहीं श्राया । (२) मैने भोजन नहीं किया इसलिए मेने फल नहीं खाया । संयुबत 
वाक्य--रावरा, सोता-स्वयंवर में शिव-धनृष नहीं तोड़ सका भौर इसीलिए वह सीता , 
जी को वरने में भी समर्थ नहीं हो सका। (२) मेने खाना नहीं खाण भ्रौर इसी 
लिए मेरी भूख नहीं मिटी । 

(३) आज्ञाथंक धाक्य--प्रज्ञाथंक वाक्य वे कहलाते हैं जिनमें किसी प्रकार की 
झाजा दी जाती है। जेसे: - 

सरत्न वाक्य-- (१) खाता खालो। (२) बाजार से फल लाझो । (३) स्कूल 
जाग्रो । मिश्रत वाक्‍्य--(१) तुम्हारी कक्षा के मास्टर ने तुम्हें जो सवाल करने को 
दिये हैं तुरत्त बैठकर भ्रपनी कापी पर उतार लो। (२) वुम्द्दारी माता जी ने हुम्हें 
जो पआदेश दिया है उसका इसी समय पालन हो जाता भावश्यक्र है । संयुक्त वाक्य -- 
(१) गह सामान उठाश्रो झोर ताँगे पर लादो । (२) खाना ख्ाओ्ो और पत्नंण पर सो 
ज्ापी । ( ) अपनी पुस्तक लो और पाठ याद करके सुनाझो । 

(४) प्रश्नारथक वाक्य;--प्रद्नाथंक वाक्य वे होते हैं जिनमें किसी प्रकार का 
प्रदान किया जाता है। जैसे:--.- 

सरक्त वाक्‍्य--(१) तुम क्या खरा रहे हो ? (२) तुम्हारा क्या लाम है ? (३) 
तुम कहाँ के रहने वाले हो ? मिश्रित वाब्य--( १) क्या तुम्हें इस बात का ज्ञान है 
कि मोहन कितने बजे घर लौदता है ? (२) बया तूम जानते हो कि राम के पिता 
का बया नाम है ? संयुक्त चाक््य--(१) क्या तुम्हें पता है कि मोहन कितने बल्षे' 
स्कूल से साया और फिर कितने बजे घर से चला गया ? (२) क्या तुम जानते हो किः 
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मोहन के कितने मिन्र हैँ और उन सब के घर कहा हैं ? 
विर्मयादियोधक वाक्य:--विस्मयादिवोधक वावय वे होते है जिनमें आइचर्य 
प्रकट होता हैं। जैसे:--- 

सरल य क्य:--- (१) परा सुन्दर नगर है ! (२) तुम प्रा गये! मिश्रित वाक्य--- 
ग्रोह ! तुम श्राज ही आरा गये तो कितना सुन्दर हुश्रा | संगुक्ा वाक्प्र--वह स्थान 
कितना रमणीय है प्रौर उस रधात में बेठकर कितना मन लगता है । 

(६) इच्छाबोधक बाक्य:---इच्छाबोधक वाक्य ये होते हैं जिनमें फिसी प्रकार 
की इच्छा का उल्लेख किया जाता है । जैसे:---« 

सरत्त वाक्य:--(१) तुम श्रपते कार्य में सफल हो । (२) तुम्हारा मनोरथ 
पूर्ण हो। सिश्रित वाबय--(२) मेरी हार्दिक इच्छा है कि तुम्हें तुम्हारे उद्देश्य में 
सफलता मिले। (१) गेरी मतोकासता है कि तुम अपने इच्छित लक्ष को प्राप्त कर 
स्को । संयुक्त वाबंय--(१) भगवान्‌ करे तुम परीक्षा में सफल हो प्रौर जीवन में 
कोई महान्‌ कार्य सम्पन्न कर सको। (२) भगवान्‌ तुम्हें बल श्रदान करें औौर तुम उस 
बल का उपयोग व्यक्तियों को सहायता पहुँचाने में जगाश्रो । 

(७) सन्देह-सूशबक गावय:--सन्देह-सूचक वाजय वह होता है जिसमें किसी भी 
बात के भ्न्दर सन्देह प्रकट करता है। जैतेः-- 

सरस्त पावय---उसमे भोजन कर लिया होगा । मिश्रित बावय--यदि उसने 
ओऔषधि का प्रयोग किया होगा तो आज़ संभवत: ज्वर शान्त हो गया होगा । (२) यदि 
ससने भोजन बार लिया होगा तो क्षूधारित अवश्य शान्त हो गई होगी । संयुक्त वाक्य- 
उसने खाना खा लिया होगा भौर भ्राशाम भी कर लिया होगा तो निश्चय ही उसकी 
थकान दूर हो गई होगी । 

(८) संकेतार्थंक धाक्य:--संकेताथेक वातय बह होता है जिससे सम्पूर्ण भर्थ का 
बोध थे होकर संकेतमात्र भिलता है। इसमें एक र्त के प्रकार के वाक्य बनते हैं । 
सरल और संयुवत वाक्य संकेतार्थंक नहीं होते केवल मिश्रित वाकयों में ही इसका प्रयोग 
होता है। मैसे:--« 

मिश्रित वाक्‍्य-- (१) यदि तुम खाश्रों तो मे भी खाऊँ। (२) यदि तुम रताच 
करो तो में भी सताने कर लू । (३) यदि तूम यात्रा पर चलो तो में भी चलू । 

१४७, क्रिया के आधाप पर जाक्य भेदः--फ्पर हम वाक्‍्य॑-भेदों की विचे- 
चता वावय की रचता, भाकार, साहित्यिक दृष्टिकोण झौर भर्थ के शाधार पर संक्षेप 
में कर चुके हैं। परन्तु बराक्य के उबत प्रवयधों के श्रतिरिकत वाक्य में प्रभुक्त' होने 
वाली क्िय्रां का भी वाक्य में विशेष स्थास है । किया के अनुरूप ही वावथ अपना रंग 
बद्रलता है। इसलिए किया के आधार प्र बातय के किस प्रकार भेद किये जा सकते 
हैं, यहाँ महू जानकारी भी प्राप्त कर लेना नितात्त झावश्यक है। त्िया.के विचार से 
वाक्य के तीन प्रधाव भेद्ों का उल्लेख विद्वानों थे किया है। यह भेद (६) कतृ प्रधान, 
(२) कर्मग्रधात, भौर (३) आावप्रधान हैं। इस तीनों मेंदों की संक्षेप में उदाहरण» 


११२९ प्रबन्ध-सागर 


असहितव्याध्या नीचे दी ज ती है । 
(१) करत प्रधान वाक्य:--कर्तू प्रधान वाक्य में कर्ता और कर्य अपने-अपने 


स्थान पर स्थिर होते हैं और क्रिया-पद की स्वतन्बता नहीं होती । इस प्रकार के वाबय 
की क्रिया कत्‌ वाच्य होती है। यहाँ अत्येक कतृ वाच्य क्रिया में अनिवार्य नहीं है कि 
कर्म का होता भ्रावश्यक है। जैसे:-- 

(क) मोहन खाना खाता है। 

(ख) मोहन खाता है । 

(३) कर्मप्रधान बावय--कर्मप्रघान वाबय में क्रिया कर्मवाच्य होती है, और 
कर्मकर्ता के रूप में तथा कर्ता कारण के रूप में प्रयुक्त होता है। कर्मवाच्य में कर्म 
का होता नितान्त भ्रावरयक है। जैसे:-- 

(क) मेरे द्वारा पुस्तकें पढ़ी गई * 

(ख) राम से उसकी स्थ्री पीटी गई । 

(ग) मोहन माली हारा फूलों की खेती की गईं। 

(३) भाषप्रधान वक्य--भावग्रधान वाक्य में भकर्मक क्रिया पद-युवत करत - 
बाच्य के कर्ता का रूप करण के समान हो जाता है। इस प्रकार के वाक्य में स्वयं 
क्रिया ही प्रधान रहती है। जेसे:-- 

(क) लुमसे खाया भी नहीं गया । 

(लव) तुमसे बोला भी नहीं गया । 

१४६, वाजय के विभिन्‍न अंग:--सरल, मिश्रित भर संयवत तौतों प्रकार के 
बावयों और उसके विभिन्‍त प्रकार के भेदों का संक्षेप में ज्ञान कर लेने के परचातू यह 
जान लेना भी श्रावश्यक है कि वाक्य के प्रधान रूप से दो ही भंग होते है, उद्देंइय श्रौर 
एक दूसरा विधेय । इस दोनों का भी संक्ष प में व्याख्या नीचे दी जाती है--.- 

१६०, वाक्य का उहं श्य:- उह्ँ न्‍य वावय का वह अ्रंग है जिसमें किसी वस्तु 
के विषय में कुछ कहे जाने वाले पदों का प्रयोग लेखक श्रथवा वक्ता ने किया हो । 
जैसे उदाहरण के लिए ले लीजिए:-- हुँ 

'राम वन को जा रहें हें, यह सरल वाक्य है। इस वाक्य में लेखक प्रथवा 
वक्ता में जो-कुछ भी लिखा या कयन किया है वह राम के विषय में है। इसलिए यहाँ 
चर रास ही इस वाकत में उ्दं व्य है । 

विधेयः--विधेय वावय के उस नाम को कहते हैं जिसमें उद्देश्य के विषय में 
कुछ कहा जाता है। जैसे:--- 

'राम वन को जा रहे हैं इस वाक्य में ऊपर बता चुके हैं कि उद्देह्य 'राम! 
है, झौर राम के विषय में कहा गया है, 'बन को जा रहे. हैं' | इसलिए वापय का यही 
अंद विधेय कहुलाया । नीचे दिए गए वास्तयों में प्रथम शब्द उदय और प्रागाभी 
आम विधेय है। 

(१) मोदइन खाना जा रहा है। 
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(२) जवाहरलाल नेहरू विदेश-यात्रा पर जा रहे है । 

(३) महात्मा गोधी हमारे राष्ट्र के पिता है । 

(४) सुभाषचन्ध बोस आजादी के युद्ध का सबसे वीर सैनिक था । 

नोट--वावय में उद्देश्य श्लौर विधेय को खोज लेना कठिन कार्य नहीं, क्योंकि 
साधारणतया ये दोनो स्पष्ट ही रहते है। परन्तु कभी-कभी इसमें किसी का लोग भी 
हो जाता है श्रौर कभी-कभी दोनो का ही लोप हो जाता है। भाववाच्य में प्रायः 
यह दशा जाता है कि उद्द श्य क्रिया में ही मिलकर भ्रपने स्वतन्त्र अ्रस्तित्व को खो देता 
है| जेरी :-- 

(१) 'राम ने स्ाना खाया । इस वावय में 'राम' उद्देश्य भौर “लाना खाया! 
विधेय । दोनों ही रपष्ठ है । 

(२) 'किसने साना खाया ?! उत्तर दिया 'राम ने । इस दूसरे बावय में उत्तर 
इतने संक्षेप में दिया भया है कि विधेय 'खाना खाया” का लोप हो गया है। 

(३) 'खावा खा लो। यह एक वाक्य है, जिसमें उद्देश्य 'तुम' या 'पाष' 
लुप्त है । 

(४) क्या राम ने खाता खा लिया ?! उत्तर मिला, 'नहीं' । यह वावय 
अपने में पूर्ण है भौर श्रोता भ्रथवा' पाठक की समझ में भी आ गया कि लेखक अथवा 
वक्‍ता का कया अभिप्राय है। इस वाक्य में उद्देश्य भौर विधेय दोनों का लोप है । 

(५) मुझ से खाया नहीं जाता ।” इस वाक्य में उ्द श्य क्रिया के श्रय॑ में मिला 
हुप्रा है। इस वाक्य में भाववाच्य स्पष्ट है । 

१४१, वाक्यांश:--वावय के भेद और उपभेदों की संक्षेप में विवेखना हम 
ऊपर प्रस्तुत कर चुके है। भ्रब हमें वावय और वावयांद्र के पारस्परिक भेद्र पर विचार 
करना है। वाच्य श्रौर वाक्यांश के प्रर्थ और रूप दोनों में बहुत बडा भ्रन्तर है। 
वावयांश कोई भी दो या दो से अ्रधिक शब्दों का वहु योग हो सकता है जिससे किसी 
पूर्ण भ्र्थ का बोष न होता हो । जिस प्रकार शब्दों का सार्थक समूह वाक्य कहलाता 
है उसी प्रकार शब्दों का निरर्थक समूह, परन्तु ऐसा समूह जिनके क्रम में कोई तब्दीली 
किग्रे बिना कुछ शब्द मिला देने से सार्थक वाक्य बने सके, वाषयणशि कहलाता है । 
चाक्य में पूर्ण प्र्थ के साथ-साथ पूर्णो विचार भी रहता है परन्तु वाक्यांश में केवल 
एक भ्रश्नवा एक से श्रधिक भावताएँ-मात्र सस्निहित रहूती हैं । यह तो हुआ अर्थ और 
प्रिचार का सम्बन्ध, परन्तु जैसा हम ऊपर कह आसे हैं वाक्य और वाक्याद के रूप में 
भी बहुत बड़ा प्रन्तर है। वाक्य में जिम्मा रहती है भौर वातग्रांश में प्रयः सम्बन्धसूचक 
अव्यय भा कर्दत मात्र ही रहता है। जैसेः--राम खाना खाकर सो गंग्ा।' बहु 
सम्पूर्ण वाक्य है। यदि इसमें से 'राम खाना खाकर' इन शब्दों को पुथक्‌ कर दिया 
जाय तो यह शब्दांश हुआ । इसी प्रकार यदि इस वाक्य के अन्तिम तीन शब्दों, लाकर 

तरी गया' को पृथक्‌ कर दिया जाय तो यह भी वावयाश है। इन वाफ्यांशों में वाजय के 
अर्थ, विचार झौर रुप तीनों का अत्तर है । 
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संक्िप्त-- इस श्रध्याय में वावय के विभिन्‍न रूपों श्लौर उपभेदों तथा वाबयांज्ों 
प्र विचार कर लेने के पश्चात्‌ भर उन्हें भली प्रकार समभतें के पश्चात्‌ यह जान 
लेना आवश्यक है कि इनका केवल शास्त्रीय अ्रध्ययत भर कर लेने मात्र से कोई 
विद्यार्थी कुशल लेखक नही बन सकता । वाक्य भाषा के गठन का वह अंग है जिस पर 
लेखक की शैली का कलात्मक सौन्दर्य, उसकी रोचकता और गम्भीरता श्राधारित 
रहती है | यह सत्य है, परन्तु सुन्दर वातय-रचना गें दक्षता या प्रवीणता विद्यार्थी में 
श्रानी केवल तभी क्षम्भव है, जब वह विभिन्‍न दोलीकारों का भ्रध्ययन करे श्र उनके 
प्रयोगों को गास्त्रीय कसौटी पर कस-कसकर अ्रपने नवीन प्रयोगों का निर्माण करे। 
ऐसा करने के लिए वाक्य-रचता का पूर्ण ज्ञान होता श्रावश्यक है और इसी ज्ञान के 
आधार पर वह अपनी रचना को चमत्कृत करने में फलीभूत होकर सफल लेखक तथा 
शलीकार बच सकता है । 

वबावयों का संगठन और शैली का निर्माण विषय के श्रनुकूल होता है। जब 
तक लेखक लेखन-कला के इस गम्भीर तत्त्व की पूरी तरह से परख नहीं कर लेता उस 
समय तक वह सफल लेखक तथा शैलीकार नहीं बन सकता । सरल, मिश्रित और 
संयूवत वाबयों का प्रयोग भी विषयानुकूल ही होना चाहिए । उदाहरणार्थ यदि कोई 
लेखक छोटे बच्चों की पुस्तकों में मिश्रित तथा संयुवत वावयों का प्रयोग करता है तो 
यह उसकी भूल हैं। उसी प्रकार यदि कोई दर्शन, योग भ्रथवा इसी प्रकार के किसी' 
शास्त्रीय विपथ का विवेचन सरल वाकबयों में करेगा तो उसके सामने भी कठिताई 
उपस्थित होगी प्रौर विषय का विवेचन भी भश्रधूरा, श्रधकंचरा भौर छिछला ही रह 
जायगा । इसलिए विद्याथियों को चाहिए कि वह वावयों की रचना विपम के अ्रनुकूल 
करें और उसी झाधार पर अ्रपनी शैली का भी निर्माण करें। 


अध्याय ११ 
वाक्य का गठन और उसके प्रधान तल 


१३६२, पंदु-संगठव (श्दों का कमबब' श्ंगठग) :>व्याकरण! के मियमों के 
आधार पर शब्दों का आवश्यकतानुसार श्राकृतियाँ बदलकर, म्प खलाबद्ध करना ही 
वाक्य का चिर्माण करना है। जैसा पिछले अ्रध्याय में बतला चके हैं वावव अथवा 
व्याकरण के प्रमुसार श्र सलाबद्ध किये इस शब्द या पद-समृह में एक ही विचार का 
आद्योपान्त चलना आवश्यक है। शब्द पृथक्‌ू-पुथक्‌ रहकर अपने श्रथों का बोध तो 
पाठक को श्रवर्य कराते है, परन्तु किप्ती वित्तारधारा को सा्थेक रूप देने में समर्थ 
नहीं हो सकते । जैसे:-- राम, वन, जाते, हैं । यह चारों शब्द और दब्दांदा पृथक्‌-पृथक्‌ 
रहकर उस विचाधारा को सार्थक नहीं कर सकते जिसे इनका कऋ्रमबद्ध संगठन 
अर्थात्‌ 'राम वन जाते हैं।' यह वाक्य करने में सफल होता है--इस वावय-निर्माण 
करने के रांधठन का ताम पद-्रंगठन हैं । 

१६३. शब्द पद और पिभक्ित:---शब्द जब तक किसी वाबस का श्रंग नहीं 
बन जाता तव तक वहू शब्द ही रहता है परन्तु वावय में प्रथुक्‍्त होने पर घह पद 
कहलाता है । वाषय में प्रयुक्त होगे पर उसकी श्राकृति और रूप में परिवर्तत किया 


* जाता है। इस परिवर्तत के सहायक शब्दांश को व्याकरण में विभकित कहते हैं। 
: विभकित वाक्य के प्रत्येक पद में ग़प्त अथवा प्रकट रूप से वर्तमान रहती है। वास्तन' 
, में विभवितयुवत्त शब्द को ही पद कहा जाता हूँ । 'राम वने को जाता हैँ,” यह एक 


सम्पूर्ण सरल वाक्य है । इसमें राम, वन को, जाता है, थे तीन' पद हैं। यहाँ “रोम' 
पद में विभवित का प्रत्यक्ष हूप नहीं हैं, 'बन को' में को! कर्मकारक का चिन्ह है झौर 


. जाता है, में ता है! स्पष्ट विभवित है । इसी प्रकार वावय में शब्द, पद और विभवित 


॥। 


तीनों के रूप पुथवु:-पृथक्‌ वर्तमान' रहते हैं भ्रौर तीनों के संगठन से ही सार्थक वावय 
का निर्माण होता है। 

१४४, पद और वाक्य:--उवत कथन से यहु स्पष्ट हो गया कि वाक्य पद- 
समूह का वूसरा नाम है । वैयाकरणियों में पद-समू ह पाँच प्रकार के माने हैं ३.:--संज्ा-पद, 
२, सर्वनाम-पद्‌, ३६. विशेषण-पद्‌, ४ क्रिया-पद भौर २, अध्यय पर । वाक्य में प्रयुवत 
होने पर इग सभी के रूप में परिवर्तत होता है केवल झस्यय-पद्‌ में कोई परिवरतत नहीं 
होता । पर-तु अव्यय-पद्‌ भी जब विशेषए-पद के स्थान पर प्रयुषत किया जाता हैं तब 
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उसका रूप भी बदल जाता है। यह रूप परिवर्तन' ल्षिंग, बबन और कारक के प्रभावों 
का फल होता है । 

१४४७. वाक्य-विन्यास:--वाय्य-विन्यास द्वारा वाक्य में प्रयृक्त शब्दों के 
पारस्परिक सम्बन्धों की जानकारी प्राप्त की जाती है । जिन-जिन शब्दों के संयीग से 
वाक्य का गठत हुप्रा और उराके विचार का स्पप्टीकरण हुआ है उसके उन शब्दों के 
केवल मात्र रुपांतर और प्रयोग वी ही जानकारी पिद्यार्थी के लिए पर्याप्त नहीं वरन्‌ 
उसे चाहिए कि वह उन प्रयुक्त छाब्दों अ्रथवा पदों के पारस्परिक सम्बन्धों से भी जान- 
कारी प्राप्त करे । यही वाक्य-विन्‍्यास की उपादेयता है। वाध्य-विन्यास करते समय 
शब्दों को उनके परस्पर सम्बन्धों के अनुसार रखा जाता है गौर उनसे किस प्रकार 
बावय का निर्माण हुआ, इस रीति का भी दिग्दशन कराया जाता है । वाक्य-विम्यास 
के नियमित न रहने पर वाक्य में बहुत से भ्रथेहीनता, भ्रामकता, शिथिलता, जटिलता, 
अ्रपष्टता ज॑से दोप श्रा जाते हैं । इस प्रकार के दोष कभी भी प्रौढ़ रचना-रशैली में 
क्षम्य नहीं गिने जा सकते । शाब्दिक द्विरक्ति अ्रथवा पुतरुषित वावय-राचना के प्रधान 
दोपों में से हैं, इसलिए विद्यार्थियों को अ्रपत्ती रचगा इन दोनों से मुक्त रखनी चाहिए। 
वाक्य में सार्थक शब्दों का उचित प्रयोग हो, इसके लिए वावय-विश्यास की क्रिया से 
लाभ उठाता चहिए। वाक्य-विन्यास हमें यह बतलाता हैँ कि वाबय में प्रयुवत शब्दों का 
पारस्परिक सम्बन्ध क्या है, वह एक दूसरे पर कहाँ भ्रौर किस हद तक प्राधारित है 
तथा वह किस ज्रम से प्रयोग में लाये गये हैं। इसी लिए वाबय-विन्यास में अन्यय 
झधिकार और क्रम, बस ये ही तीन प्रधान तत्त्व हैं । 

१४4१. अन्यग्ः--दो शब्दों के पारस्परिक वचन, कारक, लिंग, पुरुष और 
काल की जो समानता रहती है वह भ्न्‍्वय कहलाती है जैसे:--काली भेंस चारा खाती 
है। यह एक वा“य है। इसमें 'काली” शब्द का भेंस गब्द से बचन और लिंग का 
अन्वय है । क्योंकि यदि 'मैंस” के स्थान पर भेसा” होता तो 'काली' के स्थान पर. “मैंसे' 
बहुवबत हो जाता तो 'काली' के स्थान' पर 'काले' शब्द का प्रयोग होकर लिंग फे 
साथ-साथ प्रचन में भी अ्रन्दर आ जाता । इससे आग इसी प्रकार शब्द' 'साती' है, 
भेंस झब्द से लिंग पुरुष और बचन गें अन्वित है । 

१९७, आधिकार:--प्रधिकार शब्दों का वह सम्बन्ध है जिससे क्रिसी एक दाब्द 
के प्रयोग से दूसरा सश्र्वताम भ्रथवा संज्ञा किसी विशेष कारक में प्रयुकत हो । जैसे:--- 
आदमी जेल से डरते हैं। यह एक वावय है । इसमें उरना क्रिया के प्रयोग से जेल 
शब्द भ्रपादात कारक में आया हैं । 

4४८, क्रम:---किसी वाक्य में शब्दों का संगठन उनके भ्र्थ शौर सम्बन्ध के 
विचार से क्रियां जाता है | शब्द रखने का यह नियम कहलाता है । यह अलंकृत और 
साह दो प्रकार का होता है । सादा पद क्रम वह होता है जिसमें व्याकरणा नियमों का 
पालन करते हुई वाजय-रचता की जाती है । इस वाक्य के पढ़ने या सुनने से पाठक 
गा श्रोता के ऋचर श्र्थ-वोध तो तुरन्त हो जाता है परन्तु कोई विशेष भाकप॑ण या 


अमर. 
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घमत्कार पैदा नहीं होता । अल॑कृत क्रम में वाकय-क्रम सादा न रहकर कुछ उलट-फेर 
के साथ लेखक अथवा बचता द्वारा किगी विशज्लेप प्रसंग पर चमत्कृत कर दिया 
जाता है । 

१५६, वाक्य की रचता:--रतता शब्दों अथवा पदों के संगठन का दूधरा नाम 
है । जब शब्द एक स्थान पर एकत्रित किये जाते है तो इनका पारस्परिक सम्बन्ध भी 
लेखक श्रथवा वक्ता द्वारा निर्धारित किया जाता है। पाठक अथवा श्रोता शब्दों के इस 
पारश्परिक सम्बन्ध को दो रीति रो जान पता है | इन रीतियों को हम घाक्य-रचना 
और वाक्य चिश्लेषण वहते हे। शब्दों के श्र्थ भौर प्रयोग को ध्यान में रखकर जो 
उनका प्ंगठन किया जाता हैं वह व|क्य-रचना है भौर इन्हीं बातों को ध्यान में रख- 
कर वाक्य के अवयवों को पृथक्‌ू-पथक्‌ किया जाता हुँ । इस प्रकार दाब्दों का परस्पर 
सम्बन्ध उन्हें आपस में मिलाने भ्रौर पृथक्‌ करने की क्रिया से जागा जाता हैं। वावय 
विश्लेषण (?क8 शशा387॥7) की रीति हिन्दी में प्रंग्रेज़ी से ली गई है । इसका 
सम्बन्ध केवल व्याकरण से ही है परन्तु वावय-रचमा का सम्बन्ध केवल' व्याकरण तक 
ही सीमित नहीं है। इसका सम्बन्ध भाषा से प्रधान है । 

१६०, वाक्य-रचना और भाषा:--वाक्य रचना का सर्वप्रथम ज्ञान न तो भाषा 
से होता है और न व्याकरण से, वह होता है भ्रनुकरण। से । एक बच्चा अपने माता- 
पिता, भाई-बन्धु श्रथवा सर्गेन्सम्बन्धियों को जिस प्रकार बोलता देखता है उसी प्रकार 

'अनुकरण करके बोलना और वांवय बनाना सीख जाता है | जब' वच्चा बड़ा होने पर 
पठन के क्षेत्र में उतरता है भौर उन्हीं वावयों को श, था, है इत्यादि वर्णु-माला का 
ज्ञान कर लेने के पश्चात्‌ लिपिबद्ध करमा चाहता है तो उसे भाषा श्रौर व्याकरण के 
नियमों का ज्ञान करना होता हैं । इसलिए वाबय-रचना के क्षत्र में पहले भाषा पश्राती 
हैं और बाद में व्याकरण! भौर इसीलिए हम व्याकरण का जन्म रचना से न मानकर 
विश्लेषण से मानते हैं जिसका झाविर्भाव हर दिशा में रचना के परचात्‌ ही ठहरता है । 
भाषा के विचार से वाक्य-रचना की निम्तलिखित साधारण नियमों द्वारा संचालित 
किया जा सकता है। 

१६१. भाषा के विचार से वासय-रख्षता:--- (१)भाव और अर्थ के अनुसार शब्द- 
प्रयोग--वावय में शब्दों का प्रयोग करने से पूर्व लेखक भ्रथवा बवता को यह ध्यान में 


थे रखना होता है कि बह दहाब्द उसके भाव और विषय का ठीक-ठीक प्रतिपादन करने में 


समय हैँ प्रथवा नहीं । 

(२) सरल और गर्य शब्दों का अरयोग:-- वावय में जब्दों का प्रयोग करते समय 
यह ध्यात रखना चाहिए कि बह इतसे सरल झौर गश्य हों कि पाठक अथवा शोता 
उन्हें पढ़ या सुतकर थे का प्रनर्थ ने कर बालें। 

(३) अ्र्थप्ण' शब्दों का प्रयोग:--वाकय में प्रयवत शब्द इतने भ्रर्थपूर्ण होंगे 
जाहिएँ कि लेखक शथव! वक्ता के अ्रमिष्राय् को पूर्ण रूप से पाठक झ्भवा ओता के 
पास तक पहुँचा सके । पाठक श्रथ्रवा श्रोतां को उन्हें पढ़ प्रधवा सुतकर समभने में 
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कठिनाई नहीं होनी चाहिए । 

(४) अ्ग्रचल्लित शब्दों का व्याज्य:--वाक्‍्य में विद्यार्थियों को चाहिए कि वह 
अप्रवलित शब्दों का प्रयोग न करें। ऐसा करने से शअ्रर-बोघ और भाव-स्पष्टीकरण 
में कठिनाई होती है । 

(५) विजञातीय शब्दों का व्याज्य:--विद्याथियों को चाहिए कि वह विजातीय 
शब्दों का प्रयोग वावयों में न करें । ऐसा करने वाले लेखक के विषय में यही अनुमान 
लगाया जा सकता है कि उसे भाषा का समुचित ज्ञान नही है श्रौर उसके शब्द-कोप में 
सप्रर्थ शब्दों क्री कमी है! विद्याथियों को चाहिए कि वह अपनी लेखन-शेली में इस 
दोष को जहाँ तक भी बन सके न आने दें । 

(६) वाक्य की गुश्फित शैल्ली:--वाक्य को श्रर्थ के लिए गुम्फित नहीं बना देवा 
चाहिए | जहाँ तक हो सके उसे छोटा ही बनाने का प्रयत्न करें । लम्बे वाक्य लिखने 
अथवा बोलते से लेखक पझ्यवा वक्‍ता के भाव का पाठक या श्रोता पर विक्ृत प्रभाव 
पड़ता है; भाव-श्रु बला टूट जाती है श्रौर पाठक श्रथवा श्रोता की स्मरण-शक्षित 
आाद्योपांत साथ नहीं निभा पाती । इससे विचार-श्रंखला खंडित हो जाती है भरौर 
लेखक तथा पाठक का सम्बन्ध स्थापित होने से रुक जाता है । 

(७) भाषा-अवाह:--त्रावय-रचना ऐसी होनी चाहिए कि भाषा के प्रवाह में 
कोई बाधा न उपस्थित हो । भाषा-प्रचाह में बाधा झा जाने से भाषा की रोचकता 
नष्ट हो जाती है श्रौर पाठक उसे पढता-पढ़ता ऊब' उठता है । 

(८) भाषा-शक्ति और भाषा-सौंदर्य:--वाक्य में पदों का सस्तिवेश भाषा- 
इबित और भाषा-प्तींदर्य के विचार से करना चाहिए। लेखफ को कोई भी प्रयोग 
ऐसा नहीं करना चाहिए जिसरी कि भाषा की प्रभावात्मकृता, उसकी राबलता शौर 
सौंदर्य पर भ्राघात पहुँचे । इसके लिए समुचित पदों का सन्तिवेश नि्तांत श्रावश्यक 
है। यही वापय के सौंदर्य में वृद्धि करता है भौर यही उसे शत्रित देता है । 

(६) ब्यूथ पद-सन्निवेश:--फ्रेवल पांडित्य-प्रदर्शन के लिए व्यर्थ पदों का 
सन्तिवेश करने से वावय सशकत होने के स्थान पर अद्वकत्त तथा शिथिल हो जाता 
है। पदों का अनावह्यक प्रयोग और अभाव दोनों ही भाषा-सौंदर्य और भाषा की 
सशक्तता में बाधक हैं | पदाभाव के कारण भ्रथे, विचार और भाव के स्पष्टीकरण ,, 
में बाधा उपस्थित हो जाती है । 

(१०) उचित प्रव-प्रयोग:--वाक्‍्य में उचित पद का सन्तिवेश ही उचित अर्थ 
का बोधक हो सकता है । जब तक उचित पदों का सच्निवेश नहीं होगा तब तक लेखक 
श्रथवा वक्ता के हृदय की वाह्तविक भावनाओं भौर कल्पनाओं का दिग्व्शन पाठक 
अथवा श्रीता के सम्मुख नहीं हो सकता । 

(११) पदों की पुनरुक्तिः--वाबय-रचना में पदों की पुनरबित नहीं हें नी 
चाहिए। पद-पुनझ॒वित एक बड़ा दोप है । 

(११) कप्त पदों में श्रधिक अर्थ--जो लेखक जितने भी कम-से-कम पदों मेँ 
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अपने भ्रधिक-से-मधिक भावों को व्यात्तत करने की क्षमता रखता है वह उतना ही सफल 
लेखक है | लेखक की यह रचना-कला लाधव कहनाती है। लाघव-कला से रचना में 
उत्कृष्टता आती है। किसी बात को सूक्िित-हूप में कहना साधारण योग्यता की बात 
नही । बात का सार तत्त्व निकानना लेखक की योग्यता भ्रौर भावनाम्यता पर 
आधारित है। 

(१३) वाक्य में लाधवत्थः--लाधव भाषा का एक गुण पश्रवश््य है परन्तु इसका 
'प्रयोग हर स्थात पर नहीं होता । जब किसी विषय पर बल देना होता है तो वहां 
लाधव-गुण का प्रयोग नहीं किया जा सकृता । वहाँ तो एक ही बात को कई प्रकार 
से कहकर बल दिया जाता है। जैसे:-राग सर्वशक्तिशाली है, बलवान है, जन-पालक 
है भौर महान्‌ है। 

(१४) पाक्य रचना में अध्याहारः--वाक्य रचना में पुर्णा अध्याहार से काम 
लेना आवश्यक है । श्रध्याहार रो वाक्य थोड़े में बहुत कुछ रहते की क्षमता रखने 
खगता है भ्रोर उसकी रचना मुह्ठावरेदार हो जाती है। इस प्रणाली के श्रनुसार वात्य 
रघना करते समय ऐसे शब्दों का लोप कर दिया जाता है जिसके ने रहने से वाक्य के 
अर्थ में कोई बाधा त उपस्थित हो । जैसे--अपनी-हो-अपनी कहना भर दूसरे की न 
सुनना, मूर्खता है। इस वायय में बात शब्द का लोप कर दिया गया है परन्तु पाठक 
प्रथवा श्रोता को भ्र्थ समझने में कठिनाई नहीं हो सकती । 

पूण अ्रध्याहार के उदाहरण: -- 

(१) अ्रध्याह्वार में कर्ता का क्ोप---सुनना, देखता श्रौर कहता क्रियाशरों के 
वर्तमान तथा आसन्नभूत कालों में बहुधा कर्ता का लोप कर दिया जाता है । जैसे:-- 

कः--सुना है तुम परीक्षा में प्रथम उत्तीरं हुए हो। यहाँ 'मैंने कर्ता का लोप है । 
ः खः--बैखता हूँ तुम प्रव काम करने योग्य नहीं रह गए हो । यहाँ 'मसैं! कर्ता का 

लोप कर दिया गया है । 

गः--कहा है कि अच्छे कर्मो' का फल अच्छा और बुरों का बुरा मित्रता है। 
यहाँ पक्रिसी ने! कर्ता का लोप है। 

(२) विधि काल में कर्ता का क्षोप । जैसेः--बैठिये, भाराम कीजिये। यहाँ पर 
“शाप वर्ता का लोप है। 

(३) जानना क्रिया के साम्भाव्य भविष्य में अनिश्वप्रताचता के अप्दर कर्ता 
का कोप । मैसे:--त जाने तुम्हारे कार्य का क्या हुआ ? यहाँ कर्ता का लोप है। 

(४) गुजरना, बीतना, कंटना हृत्यांदि क्रियाओं के साथ अवस्था या समय 
'सूचक क्रिया का छोप । जे सेः--बहाँ नहीं जाता मित्र | आजकल कैग्े बीत रहा है ? 

(५) कियाविशेषण और समुध्चयबोधेक श्रव्यत्रों के साथ होना, ही सकता झीएं 
चनना आदि क्रियाओं के थाने से कर्ता का क्षोप। जे तेः--जहाँ तक बन सके सच ही 


बोलो, जैसे बने कार्य पुरा करो । 
(६) व्यापक अर्म वाली सकर्तक क्रिया के हमें का क्ोप जे से:--अचंता सम 
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तो सकता है, परन्तु बोल नहीं सकता । 

शअपूर्ण अध्याहार के उदाहरण-- 

क--एक वाक्य में कर्ता देकर दूसरे में उसका लोप । ज॑से:--आप परिश्रम 
कीजिये और फल अ्रवर्य मिलेगा । 

खः--- अनेक विशेषयों का एुक विशेषण और उससे एकबचन का बोध होने पर 
उसका षुक ही बार उत्लेख । जेसे:--काला, लाल, पीला और नीला कपड़ा । हरा, 
गुलाबी, सफ़ेद, और बसंती कागज़ । 

गः-- कई उद् श्यों से एक ही क्रिया का अन्यय शौर उसका केवल एक बार 
डह्लेख । जे से:---मास्टर, हैड-मास्टर, क्लके, नौकर झौर विद्यार्थी सब एक दरी पर बैठे 
हैं। प्रेत्नीडेंट, प्राइम मिनिस्टर, मेस्बर तथा दर्शक सबने एक साथ करतल-ध्वनि की । 

घः--अनेक,मुख्य क्रियाओं की एक सहायक क्रिया । यहाँ कपड़े नाँपे, कारें, 
छाँटे, सिये तथा तह किये जाते हैं 

छ:---उपमानवाचक वाक्यों में उपमान के विधेयाथ के लोप । जे से:---वह इतना 
चालाक हैँ जैसे बन्दर । वह इतना मूर्ख है जैसे गधा । इन दोनों वावयों में आदमी पद 
का लोप है। 

सः---मिश्नित वाक्य के उच्तराद्ध में पदों का लोप। जेसे:--यदि आप बाजार 
चलेंगे तो मैं भी। यहाँ बाजार 'चलूँगा पद का लोप है । 

प्रत्ययों का अध्याहार:--जिस प्रकार ऊपर हमने शब्दों का लोप दिखलाया है 
उसी प्रकार प्रत्ययों का भी भ्रध्याहार होता है। प्रत्यय-प्रध्याहार के कुछ उदाहरण भौर 
नियम नीचे दिये जाते हैं:---- 

कः---एक ही विभक्त का कई संख्यात्रों के साथ प्रयोग होना होता है तो पहली 
संख्याशं का विकृृत रूप देकर विध्क्ति को केवल अंतिम सज्ञा के साथ जोड़ दिया जाता 
है । जेसे--एक, दो, तीन, चार, पाँच से कोई भ्रंतर नहीं पड़ता, वहाँ तो न जानें कितले 
खप सकते हूँ ॥ 

खः--कम,करण और अधिकरण के प्रत्ययोँ का लोप । जैसे---खाना खालो, 
पाती पीलो, नहालो, धोती धोलों, मौटर चढ़लो, गाना गालो इत्यादि । 

गः--कर, चाज्षा, सय, पूर्वक इत्यादि प्रत्ययों का लोप | जैसे।---लानीकर उठो। 
खाने भौर पीने बाले भादमी ही दुनियाँ में कुछ कर सकते हैं। यह भूठ है । झानंद भौर 
अद्धा-पूर्वंक कार्य कीजिये । श्रद्धा और प्र मसस व्यवहार करना चाहिये । 

(६४) कर्केश शब्दों का स्याज्यः---वावय-रचना में कर्कश शब्दों की जितनी कभी 
झौर श्रवरा-सुखद तथा उच्चारण-सुलभ शब्दों का जितना भी आधिवय रहेगा वह वाक्य 
उतना ही सुन्दर और पाठक के लिए गम्य होगा । ऐसे वाक्यों से सुगठित भाषा सुत्दर 
भौर कलात्मक मानी जायंगी । केवल वीर और रौद्र रस की रचनापं में कर्शंकटु तथा 
कर्वृद्ा शब्दों का प्रयोग किया जाता है । वीर और रौद रस के अतिरिवत सभी रसों में 
मधुर भौर सरस पदावली ही शोभा देती है । 


जा 
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(१६) अर्थ और श्रौचित्य के आधार पर शब्द प्रथोग:--वाक्य रचना में शब्द 
का प्रयोग उसके अर्थ और झौचित्य का ध्यान रखकर करना चाहिए। ऐसा न करने 
से लेखक की श्रनशिज्ञता और रचना की अ्रपूर्णता प्रकट होती है । जैल्े:--बन्दुक एक 
बहुत ही उपयोगी शस्त्र है। शस्त्र शब्द का प्रयोग हाथ से चलाये जाने वाले हथियारों के 
लिए होता हैं । यह प्रयोग उचित नहीं है । बन्दुक के साथ भ्रस्त्र का प्रयोग उचित है । 

(१७) धाक्य में असद्ग्धि अथः--वाक्य रचना करते समय इस बात का पूर्ण 
ध्यान रखना चाहिए कि उस वाक्य से जो श्रर्थ निकले वह संदिग्ध न हो, भ्रामक न 
हो । जौसे:-- यदि कोई कहे; राम भौर सोहन की पत्नी में बड़ा प्रेम है, यहाँ इसका 
श्र्थ यह भी हो सकता है । राम की स्त्री और सोहन की स्त्री में बड़ा प्र म है और यह 
भी हो सकता हैं कि सोहन की स्त्री भौर राम में प्रेम है । इस प्रकार के वाक्य से 
पाठक लेखक का श्रभीष्ट श्र निकालने से भ्रसमर्थ रह जाता हैं । 

(१८) वाक्य-चना में पद-क्रम:-- वावय रचना में पद-क्रम पर विशेष ध्यान 
रखना चाहिए । जिस पद की जहाँ पर आवश्यकता है, उसका प्रधोंग वहीं पर 
होना उचित है प्रच्यधा वाषय-रचता का सौन्दर्य नष्ट हो जाता है। वाक्य में दृष्कमता 
झा जाने से न केवल वाबय-सौंदर्य ही नष्ठ होता हैं वरन्‌ कभी-कभी भ्र्थ का भी अनर्थ 
हो जाने की सम्भाववा बन जाती है। जौसे---एक, दो, तीन, चार, कितने ही व्यक्ति 
क्यों न हों, सब को साथ-साथ मिलकर चलना है। यह क्रम ठीक है। इसे ही--एक, 
तीन, दो, चार कितने ही व्यक्ति"''। इस प्रकार लिखना दुष्क्रमता में भा जाता है। 

(१६) वाक्य में प्रचलित शब्दों का अयोग:--वाक्यों को अ्रग्नवलित शब्दों के 
प्रयोग से जहाँ तक भी हो सके बचाना चाहिए। भाषा में जितना भी प्रचलित शब्दों 
का प्रयोग भ्रधिक होगा भाषा उतती ही सर्व-गम्य और भावपुर्ण होगी। लेखक को 
इस ब्रात का ध्यात रखना चाहिए कि उसने जिन शब्दों का प्रयोग जिस अर्थ के 
लिए किया है वह शब्द उस झ्र्थ की प्रतीति कराते में समर्थ हो | नये लेखकों को 
शब्दों के प्रयोग में विशेषजूप से सतर्वा रहने की भ्रावश्यकता है। कभी-कभी वह सौन्चर्य- 

«ढि के लिए भ्रव्यवहारिका भौर विलप्ट द॒ब्दों का प्रयोग कर डालते हैं। ऐसा करने 
से रखना सुन्दर होने की भ्रपेक्षा उल्टी सदोष हो जाती है । 

(२०) वाक्य में उपसा;--लेखक को किसी वाजय में यदि कोई उपमा प्रस्तुद 
करनी हो तो उपभेय और उपभान पर विशेष ध्यात देगे की श्रावप्थकता है। उपभेय 
झौर उपमान में पूरा साइब्यता होनी चाहिए। सादृदयता में होने से उपभा का 
घमत्कार उत्पन्त नहीं होता प्लौर वावय में प्रभावात्मकता नहीं भाती । 

(२१) वाक्य में पर्यायवाची शब्द:--प्रथविवात्री शब्दों का वाव्य में प्रयोग 
बहुत सोच-समझ्कार करता चाहिए। एक शब्द के अर्थ वाले अनेक झब्द भाषा 
में होते हैं परन्तु उन सबका आविर्भाव भाषा में किसी विद्येष भ्रभिशय से ही हुआ 
है। उस भ्रभिभाय को जाते बिना लेखक उस दब्द का उचित प्रयोग तहीं करः ज्कत्ा। 
इसलिए इस प्रकार के शब्दों का साधारण लेखन में अयोग न ' करके केन्नल, विशेष 
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पेखों में ही करना उचित है । ज॑ से--क्षष्णा के अनेकों नाम है श्ौर वह उनके जीवन 
के विविध कार्य-कलापों से सम्बन्धित है और उन्हीं कार्य-कलापों अथवा सम्बन्धों के 
कारण उन शाब्दों का भाषा में आ्राविर्भाव भी हुप्रा है। राधिका-रमणा, कंस-रिपु, देवकी- 
सुत, सुदर्गनधारी इत्यादि शब्दों का भिर्माण कृष्ण के राधिका, कंस, देवकी और 
सुद्शनचक्र से सम्बन्ध के कारण हुआ है । इसलिए इन शब्दों का प्रयोग भी यों ही 
हर स्थान पर न करके केवल उन्हीं प्रप्तंगों में करना उचित है जहाँ से इनका सम्बन्ध 
रहा है । इसी प्रकार भूमि के लिए---वसुधा, विश्वम्भरा, धरित्री, धरणि, भूमि 
इत्यादि शब्दों का प्रयोग भाषा में किया जाता है । 

(१२) वाक्स में विशषण का प्रयोग:--वाक्‍्य में विशेषश का प्रयोग बहुत 
महत्त्वपूर्ण होता हे परन्तु उप्तका उपयोग लेखक को तभी करना चाहिए जब वह उस 
विशेषण' के महत्त्व को पूर्रा रूप से जानता भौर समभता हो । विशेषण पद का प्रयोग 
लेखक किसी भ्रम अभ्रथवा व्यभिचार की भावना का लोप करने के लिए करता है | जब 
कोई आशंका मन में ग्राती है और साधारण प्र्थ से उसका निवारण नहीं हो पाता 
तो उत्तके साथ किसी विद्योेपण पद को लगा देना अभीष्ट होता है। मैसे---किसी ने कहा 
शास; परन्तु ग्राम शब्द से खट्टा झाम, मीठा आम, छोटा आम, बड़ा झ्ाम, लाल 
आम, पीला झाम, बम्बइया आम, सिद्री श्राम, लंगठढ़ा भ्राम, राभी का बोध होता है । 
इस सभी श्रमों को दूर करने के लिए विशेषजों का प्रयोग करना होता है। विशेषण 
ड्वारा ही लेक पाठक को किसी वस्तु का विशेष सम्पूर्ण का ज्ञान कराता है। जैले--बह 
कहे लम्बा, मोटा, सिंदूरी, बनारसी, लंगड़ा श्राम | इतने विशेषणों के साथ श्रास शब्द 
को पढ़ था सुनकर पाठक अथवा श्रोता के मामसपटल पर भ्राम का जो चित्र श्रंकित 
होता है वह अयता एक मू्तिमान स्वरूप स्थापित कर देता है। इस प्रकार विज्येपण के 
उचित प्रयोग द्वारा वावय के अभिप्रेत अर्थ में जो व्यभिवारी भाव रहता है वहु स्थायी 
बन जाता है। विश्येषण सामास्य श्र्थ में संकोच की भावता लाकर उसे किसी, मिश्ितत 
स्थाव पर केन्द्रित कर देता है । विशेषण लेखक की कल्पना, भावता, विचार और अनु- 
'भूति को चित्रित करके सजीवता प्रदात करता है और विश्वखला, कल्पना तथा भावना 
को केन्द्रित करके स्थूल रूप देने में असमर्थ होता है । विशेषण द्वारा भूत, भविष्यत्‌ 
तथा बर्तमाव तीन काल के वास्तविक तथा काल्पनिक चित्र लेखक उपस्थित करता है 
और उन्हें पाठक के मस्तिष्क पर जमा देता हैं। इसलिए वाक्य में विशेषणा का प्रयोग 
'बहुत ही समक-बूककर होने की आ्राव्श्यकता है । 

(२३) वाक्य में क्रिया-पद का प्रयोग:--क्रिया-पद का प्रयोग संज्ञा पद की 
भाँति उतनी स्वत॑त्वतापूर्वक: नहीं किया जा सकता। संज्ञा पंद का पर्यायवाची पद' 
मिल सकता है परन्तु क्रिया पद का महीं। इसलिए क्रिया-पद का प्रयोग बहुत ध्यान- 
'पूत्रेंक न करने से भ्रण॑ का अनर्थ हो सकता । जैसे--कर जू"गा, किया जायगा, देख 
सूं गा, देशा जायगा, लिख लूँगा, लिखा जायगा; इत्यादि प्रयोगों में कितना अन्तर है 
शक ऐे दूसरे के श्र्थ में धराकाश-पाताल का अन्तर हो जाता है। क्रिया-पंद का प्रयोग 
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करते से पूर्व ऊेखक को पूर्ण्प से समझ लेना चाहिए कि. उस पद से बह भ्रथे और 
भाव व्यवत होता हैं या नहीं जिसे कि वह व्यकत करता चाहता है। 

संजित्त --ाक्षेप गे उतत भाषा-विषयक वावय-रचना के सरबन्ध में जो कुछ 
भी लिया गया है उस पर ध्यान रखकर लिसने से विद्यार्थी सफलतापूर्वक शुद्ध, प्रभा- 
वात्मक, सुन्दर, अ्र्थपूर्ण भर बलवती भाषा की रचना करने में समर्थ हो सकेंगे। 
वातय रचना की सफलता लेखक के समझने से सरबन्धित ने होकर श्रोता श्रथवा पाठक 
के रामझने पर आधारित है। लेखक जो कुछ लिखता हे या जो कुछ बोलता है. वह 
अपने लिए नहीं लिखता और न अपने ही लिए बोलता है । वह जिनके लिए लिखता 
या बोलता है उन्हीं का उसे समझना मौर हृदयंगम कर लेना भ्रधिक झ्ावश्यक है । 
इसलिए लेखक अथवा वक्‍ता को यावयों में उन शब्दों का प्रयोग करना चाहिए कि जो 
सर्वताधा रणा की संगऊ में सरलतापूर्वक भा सफें भौर उनका स्पष्ट चित्र उसके मानेस- 
पटल पर श्रंकित हो सके । यही वाक्य की राफलता है और यही भाषा की । 

व्याकरण के विचार से वाक्य-रचना 

१६२. वाक्ग्र-रचना के लिए जिस प्रकार भाषा सम्बन्धी अशुद्धियों, और 
कमियों का ते रहना आवश्यक है उसी प्रकार वाक्‍्यों को व्याकरण' सम्बन्धी कमियों 
से भी दूर रखना भाहिए। लेखक शअ्रथवा वक्ता के भाव-प्रदर्शन मे जिस प्रकार भाषा 
सम्बन्धी कमियां बाधक होती है उसी प्रकार व्याकरण सम्बन्धी कमियाँ भी उसमें 
'बाधक होती है। गुल्दर श्रौर भावपूर्ण शब्द योजना के साथ-ही-साथ व्याकरण के 
नियमों का पालन करता भी लेखक के लिए नितांत भ्रावद्यक है । 

१६४३, रूपाँतर:--किसी भी शब्द के झर्थ फेर-बदल करने से उसके रूप में भी 
फेर-बदल हो जाता है । रूप का यही फीर-बदल रूपांतर कहलाता है । रूपांतर के विचार 
से शब्द दो प्रकार के होते हैं:--एक भ्विकारी झौर दूसरे विकारी । 

(१) भ्रधिफारी:--- भविकारी शब्द वह होते हैं जिन पर शब्द के अथे में फेर- 
बदल होने मे भी कोई प्रभाव नहीं पढ़ता भौर वह ज्यो-कै-त्यों भ्रपने ही रूप में चर्त- 
मात रहते है । क्रियाविशेषण, समुच्चयवोधक, सम्बन्धसूज्क, और विस्मयादिवोधक 
शब्द सब इसी श्रेगी में भ्राते हैं । 

(२) विकारी:--विकारी शब्द वह हीते है जिन पर शब्दों के भ्र्थों का फेर- 
बदल अपना प्रभाव डालता है श्र उनके #पों को कुछ इधर-उधर करके बदल देता 
है । इनके कप से विकार उत्पंस्न ही जाते हैं. इसीलिए यह विकारी कहलाते हैं । संज्ञा 
सर्तताम, क्रिया प्रौर विशेषण शब्द विकारी होते हैं और इनके रूपों में भ्रत्तर आरा 


जाता है । 
भी हम प्िकारी श्रौर भ्रतिकारी शब्दों के प्रयोगों की संक्षिप्त विवेखता 


करेंगे । इशा विधेलता को ध्यानपूर्वक पढ़ जाने से विद्याियों को घब्दों के वामयीं में 
प्रथोग करने के प्रन्दर बड़ी सहायता मिलेगी और वह अपनी भाषा को व्याकरण 


सम्बन्धी भ्रशुद्धियों से मुक्त कर सकेंगे । 


श्र्४ प्रबध्ध-सागर 


अ्रविकारी शब्दों का प्रयोग 

१६४. क्रियाविशेषण का प्रयोगः--हिन्दी में अव्यय कहलाने वाले शब्द 
सभी श्रविकारी होते है। क्रियाविशेषण की विशेषता बतलाने वाले अ्रव्यय क्रिया- 
विद्येषण कहलाते हैं। क्रिया के साथ-ही-प्ञाथ क्रियाविशेषण, विशेषण शौर क्रिया- 
विशेषण की भी विशेषता बतलाते है। क्रियाविशेषण, का वर्गीकरण करने के तीन 
भ्राघार हैं:--प्रयोग रूप, भ्ौर अर्थ । इन तीनों ही ्राधारों पर नीचे संक्षेप में प्रकाश 
डाला जायगा | 

(१) प्रयोग: -प्रयोग के भ्रनुसार भी क्रियाविशेषण के वैयाकरणों ने तीन भेद 
किये हैं: -- साधारण, संयोजक और अनुबद्ध ! 

साधारण फ्रियाविशेषण का प्रयोग वावय से स्वतन्त्र होता है। जैसे:--हाय ! 
रे! राम कुए में गिर पड़ा । 

संयोजक क्रियाविशेषण का प्रयोग श्रवधा रण के लिए हर एक शब्द के साथ 
किया जा सकता है । जेलेः--मैंने वह बात सुनी तक नहीं, तुझसे भूठा ही बोलते रहे 
हैं, में तो तव से खाना ही खाता रहा हूँ । मैंने तो गाना ही गाया है । 

(२) रूप:--झूप के विचार से भी क्रियाविशेषण के तीन भेद माने गये हैं, 
सूछ, यौगिक और स्थायी । 

मूल क्रियाविशेषण का जन्म किन्हीं दूसरे शब्दों से नहीं होता। बहू मूलतः 
ही फ्रियाविशेषण के रूप में भाषा के अन्दर भाये हैं | जैले:--दुर, फिर, नहीं, ठीक, 
भ्रचानक इत्यादि | 

यौगिक क्रियाविशेषण वह होते हैं जिन्हें ,दुसरे शब्दों में प्रत्यय या भ्रन्य शब्द 
जोड़ कर बनाया जाता हैँ । यह संज्ञा, सर्वगाम, विशेषण, श्रव्यय, धातु भर क्रिया- 
विदोषणों से बनाये जाते हैं । इनके उदाहरण निम्नलिखित हैं:-- 

१६५. संज्ञा से:--भागे, क्रमशः, सवेरे, दिन भर, रात भर, रात तक, प्रेमपूर्वक 
ध्यानधूर्वक, मानपूर्वक, ज्ञानपूर्वक, पीछे, दुपहरे, इत्यादि । 

सर्वनाम से:--यहाँ, वहाँ, कहाँ, श्रब, जब, कब, तब, इस लिए, जिस लिए, 
तिस पर, इस पर, जिस पर, उस पर इत्याददे । 

..._ विशेषयणा सेः-- इतने में, उतने, में जितने में, कितने में, धीरे, हलके, चुपके, 

मंदे, दूसरे, तीसरे, चौथे, पाँचवें, ऐसे, बैंसे इत्यादि । 

अव्यय से:---वहाँ तक, कहाँ तक, यहाँ तक, जहाँ तक, कब का, जब' का, तब 
का, अब का, ऊपर की, नीचे की, ऋठ से, खट से, चट से, वहाँ पर, यहाँ पर, कहाँ पर, 
जहाँ पर, इत्यादि । 

चातु से:--आाते, जाते, खाते, पीते, रोते, धोते, करते, मरते, भरते, फिरते, 
बोलते, खोलते, तोलते, डोलते, देखते हुए, खाते हुए, पीते हुए, चाहते हुए, चाहकर, 
देखकर, फिरकर, बैठे हुए, लेटे हुए इत्यादि । 

क्रियाविशेषज से:---यही, अभी, तभी, आते ही, पहले ही इत्यादि । 
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निम्नक्षिखित शब्दों के मेल से संयुक्त क्रियाप्शिषण बनाये जाते हैं :--.. 
संक्षाओं की द्विस्वित:--हाथों-हाथ, बातों-बात, लातों-लात, घड़ी-घड़ी, दिन-दिन, 
रात-रात, इत्यादि । 
मिन्‍न संज्ायों की ट्विरक्ित:--दिन-रात, धर-बार, देश-विदेश इत्यादि | 
विशेषज्ञों की द्विसुकि त:--साफ़-साफ़, ठीक-ठीक, एकाएक इत्यादि । 
क्रियाविशेषण की हिरुक्तिः--थी रे-धी रे, हल्के-हल्के, कहते-कहते, सुनते-सुनते, 
चलते-चलगे, करते-फरते, जाते-जाते खागे-खाते, बैठतै-बैठते इत्यादि । 
भिन्न क्रिया वशेषणों की द्विरुपितः--यहाँ-वहाँ, जहाँ-तहाँ, ज्यों-त्यों, जब-तब, 
अग्रब-कब, कल-परसों, श्राज-कल, इत्यादि ! 
समान अभ्वा असमाव क्रियाविशेषयों के बीच में न दुभाक[:--कंभी-स-कभी, 
कुछ-न-कुऊ, धड़ा-घड़ इत्यावि। 
अनुफरणपाचऊ शब्दों की द्विरक्ति:--सट-पट, ग्रठ-पढठ, सठा-सठ, तड़-तड़, 
कठ-कड़, धड़ा-घतृ, फटा-फट, खटा-खठ, पटा-पट चढा-चट इत्यादि । 
संज्ञा और विशेषण के मेल से:--एक वार, एक साथ, हर घड़ी, हर दिन, हर 
रात, हर गाल, लगातार इत्यादि | 
प्रध्यप और अन्य शब्दों के मेख़ सः--यथाक्रम, प्रतिवर्ष, प्रतिदिन, भनजानें, 
अनदेखे, अनबूफे, इत्यादि । 
पिशेषण भौर पूर्वकालिक छुदन्त से:--दो-दो करके, तीन-तीन करके इत्यादि । 
नोट:--जो क्षब्द बिना रूपांतर के क्रियाविज्वेषण के समान प्रयुवत होते हैं 
बह स्थानीय विशेषण कहलाते है । जैसे:--तुम मेरा साथ खाक दोगे | तुम मेरा साथ 
कया दोगे ? वह मुझे वया सारेगा ? इत्यादि । यहाँ खाक, क्या इत्यादि के रूप में कोई 
प्रन्तर नहीं हुआ । इसलिए यह स्थानीय कियाविश्येषण हुए । 
(३) श्र्थ के विचार से वैयाकरणों मे क्रियाविशेषण के चार भेद किये हैं, 
स्थानवाचक, काज्वाचक, परिस/णवाचक भौर रीतिघाचक । 
शध्यानवाचक क्रियाविशेषणः--स्थानवाचक क्रिग्राविशेपण भी दो प्रकार के 
होते हैं --(१) स्थितिवाधक भौर (२) विशावाचक । 
(१) स्थितिबाचक--यहाँ, वहाँ, जहाँ, कहाँ, तहाँ, भागे, ऊपर, पीछे, तले, 
नीचे, भागे, सामने, बाहर, भीतर, पास, संवेत्र, अन्यत्र इत्यादि | 
(२) दिशावाघकः--दाहिये, बाएँ, हुर, १रे, इधर, उधर, किधर, जिधर, झार- 
पार, सर्वत्र, इस ओर, उस झोर, किस झोर इत्यादि । 
क्ाज्ञवाखक क्रियाविशेषण:--कालवाचक क्रियाविशेषण तीन प्रकार के होते 
हैं।-- (१) समयवाचक (२) अवधिवाचक श्रौर (३) पौत पृण्यवाच्क । ५ 
(१) समग्रवाचक/--आज, कल, परसों, फिर, तुरन्त, तभी, पहले, इतने में, 
उतने में, कितने में, जितने में, इत्यादि । 
(२) अ्रवधिवाघक/--आज, कल, परस्ों, तरसों, वित्य, सदा, एकदम झब भी, 
जब भी, दिन भर, रात भर, महीने भर, कब का, जब का, भ्रब का, रात भर का, 
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दिन भर का इत्यादि । 

(३) पौन पुश्यवाचक्.--वार-वार, प्रतिदिन, प्रतिसप्ताह, प्रतिमास, प्रतिवर्ष, 
हर बार, कई बार इत्यादि । 

परिमाणवाचक क्रियाविशेषण:--परिमाणवाचक ज़ियाविदेण्ण ग्रनिश्चित 
संख्या प्रथवा परिमाग का बोध करातें है। इसके पाँच भेद है :--(१) श्रधिकता- 
बोधक, (२) त्यूनताबोधक, (३) पर्थाप्तवाचक, (४) तुलनावाचक और (५) क्रम- 
बोधक। 

(१) अधिकताबोधकः--भा री, भ्रध्षिक, बहुत, निरा, पूर्णतया, अतिशय, महा 
इत्यादि । 

(२) न्यूनताबोधक -- थोड़ा, लगभग, कुछ, भ्रनुमान, किचत्‌ इत्यादि | 

(३) पर्याप्तवायक:--चाहें यथेष्ठ, बस, केवल, ठीक, श्रस्तूृ, इत्यादि । 

तुलधाबाचक:-- इतना, उतना कितना, जितना, अधिक, थोड़ा, बढ़कर, घटकर, 
बरावर-वरावर इत्यादि । 

(४) क्रमबोधक:-यथा क्रम, बारी-बारी से, थोड़ा-थोड़ा इत्यादि । 

रीत्तिबाचक क्रियाविशेषण:ः--रीतिवाचक क्रियाविशेषण कितने हैं इनकी गणना 
करनी कठिन है। इनका प्रयोग (१) प्रकार, (२) निश्चय, (३) अनिश्यय, (४), 
स्वीकार, (५) कारण, (६) निषेध भ्रौर (७) अ्रवधारणा के भर्थ में होता है । 

प्रकार के अर्थ में प्रयोग:--कसे, वैसे, ऐगे, मानो, यथा, तथा, पैदल, भ्रचानक, 
यथाशक्ति, रीत्यानुसार इत्यादि । 

(२) निश्चय के अर्थ में प्रयोग:--निःसन्वेह, यथार्थ में, वस्तुत:, भ्रवश्य, सही- 
सही, ठीक-ठीक, निश्चित इत्यादि । 

(३) भनिश्चय के अर्थ में प्रयोग:---यभासम्भव, कदाचित्‌ इत्यादि । 

(४) स्वीकार के अर्थ में प्रयोग:--ठीक, सच, जी, हाँ इत्यादि । 

(९) कारण के अर्थ में प्रयोग:--इस लिए, उस लिए, किस लिए, जिस लिए, 
बयों, भ्रतः इत्यादि । 

(६) निषेध के अर्थ में भ्रयोग:--मत, न, नहीं इत्यादि । 

(४) अवधारण के अर्थ से अयोग:--तक, सा, भर, मात्र, ही, तो इत्यादि । 

नोट:--कुछ क्रियाविशेषज्ों का प्रयोग विशेष और विभिन्‍्त प्र्थों में होता है। 
उनके कूछ प्रमुख उदाहरण भौर प्रयोगों के प्रकार नीचे दिये जाते हैं । 

परसों और कक्ष:--इत दोनों का प्रयोग भूत भौर भविष्य दोनों में होता है ७ 

(१) भूत+--मैं परसों देहली श्राया, मैं. कल्न देहली झ्ाया । 

(२) भविष्यव्‌:-- में परसों वम्बई जाऊँगा, मे कल बम्बई जादेंगा । 
क कभी:--कभी का प्रयोग चार अवसरों पर पृथक -पुथक्‌ रूप से होता है। 
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(१) शनिश्वित काल्ल में:--हम से कभी सुन लेना, हम से कभी-न-कभी पा ही 
जाश्ोगे । 

(२) निेधयाचक रूप में--अर्ों से कभी न बोलता, कड़वा फल कभी न खाना, 
शत्रु से कभी अचेत न रहना । 

(३) क्रमगत काल में:--कभी तुम खाम्मो भ्रौर कभी प्रपने छोटे भाई को खाले- 
दो; कभी तुम श्याम करो और कभी अपने छोटे भाई को आराम करने दो । 

(४) तिरस्कार श्रथवा आश्चय बोधक:---तुमने कभी सेव जैसा फल खाया है? 
तुमने कभी आगरे का ताजमहल देखा है ? 

इललिग:--इंसलिए का प्रयोग क्रियाविशेपण और सम्रच्चयबोधक दोनों ही 
रुपों में होता है । जे से:-- 

(१) क्रियाविशेषणः--वह इसलिए खाता है कि उसे भूख लगी है। वह इस- 
लिए काग करता है कि उसे रुपये की झावश्यकता है । 

(२) समुच्चयबोधक: - में सो रहा हूँ, इसलिए तुम्हें जागते रहना है। भोजन 
थोड़ा ही है, तुम खालोगे, इसलिए में श्राज उपवास कहूँगा । 
कप कहीं:--कहीं का प्रयोग भरत्यत्त, कदाचित्‌ भौर भ्रतिश्चित तीनों प्रकार से होता 

। जैसे:--- 

(१) अत्यन्त के रूप में:---वह मुझ से कहीं अधिक स्वस्थ है; मैं उस से कहीं" 
श्रधिक विद्वान हूँ; मेरे पिताजी गुझ से कहीं प्रविक्त दयालु हैं । 

(२) कवाचित्‌ के रूप में: --कहीं बिल्ली ही इस खाने को न खा गई हो; कहीं 
तुमने ही वह झूठ बोलकर तगास काम न बिगाड़ दिया हो । 

(३) अनिश्चय के रूप सें:--कहीं जा रहे हो ! कहीं बैठ जाप्रो तुम; कहीं कुछ 
कर भी सकोगे तुम, मुक्त सम्देह है। 

न, नहीं और मत--न, नहीं और मत के प्रयोगों में भ्र्तर है। इनका एक ही 
रूप में अयोग करके लेखक साधारणतः भूल करते हैं । 

नः--स्वतन्त्र दब्द है। इसलिए न का प्रयोग शब्द झौर प्रत्यय के बीच में 
कभी नहीं करना चाहिए। न का प्रयोग दो अथवा दो से श्रविक में निषेध प्रदर्शित 
करने के लिए किया जाता है। ज॑ से:-- राम मे न श्राम, न संतरा, न गुलावजामुन, न 
पेड़ा, कुछ भी तो नहीं खाया । साधारण विधि से भरत के लिये भी न का प्रयोग होता 
है। ज॑ ले--तुम इस घर में न रहना । तुम स्टेशन न जाना इत्मादि। ल प्रष्नवाचक 
अव्यय भी है। जसे--खाना खापोगे न ? पाती पीता है त' ? न-म समुच्चयवोधक भी: 
है। ज॑ से-- न उन्होंने लाना खाया ते पानी पिग्रा । 

नहीं--जहाँ त से केवज निषेध का बोध होता है वहाँ भहीं में निरंचयवाचक 
बलवती ध्वनि झा जाती है | जैले--वह न भाया, वहू नहीं आगरा | बह न खायगो, 
बह नहीं खायगा इत्यावि। साधारश रूप से नहीं के प्रयोग की परिभाषा यह ठहरती' 
है कि नहीं का प्रयोग सासास्य पर्तमाव, तात्कालिक वर्तमान, भासत्त भूत तथा किसी 


श्र्८ प्रबन्ध-सागर 


अच्न के उत्तर में होता है 

(१) सामान्य वर्तमान:--में नहीं खाता । 

(२; वात्कालिक वर्तमाव:--मैं नहीं सा रहा । 

(६)आ्रासन्‍्त भूत: - झाज मेने खाता नहीं खाया । 

(४) किसी प्रश्न के उत्तर सें:-- राम झाया था ? उनरः--नहीं । 

मत--मत का प्रयोग वेवल विधि मेहोता है। जैसे:--तुम मत खाना । तुम 
आज संध्या को स्टेशन पर मत जाना। 

बहुधा और प्रायः--वहुधा और प्रायः का प्रयोग बड़े विस्तार वाले सर्वव्यापक 
विधानों को सीमित करने के भ्रभिप्राय से होता है। प्रायः की अपेक्षा बहुधा का प्रयोग 
अधिक सीमित क्षेत्र में किया जाता है | जैसे:--वह बहुधा यहाँ आ्राते हें; वह प्रायः 
यहाँ शआ्ाते हैं । 

तो--यह शब्द निश्चय और श्राग्रह' का सूचक है। इसका प्रयोग प्रत्येक शब्द 
के साथ किया जा सकता है । जसे:- पिता तो भ्पने बच्चों का पालन करेगा ही:--यह 
निश्चय के भ्र्थ में प्रयोग हुआ । श्राप तो खाता खाइये-यहाँ आग्रह के रूप में प्रयोग 
हुआ । जहाँ तो का प्रयोग भी या नहीं के साथ होता है वहाँ यह संयुक्त श्रक्षर के रूप 
में समुच्चयवोधक होता है। जे पै- तुम ने चलोगे तो भी में चलूगा। मैं तो नहीं 
जाऊँगा। 

भरः-- गह प्राकार--विशेषण के रूप में परिमाणवाचक संज्ञाओं के साथ 
श्रयुक्त होता है। जोले--दो मुद्दी भर दाना, चार खौंच भर पाती । भर का प्रयोग सब 
के लिए भी होता है। घरभर में रोशनी हो रही है । राज्यभर में प्रसन्‍्तता की लहर 
दौड़ रही है । 

मात्र--संज्ञा भौर विशेषण के साथ मात्र ही! के भर्थ में प्रयुतत होता है। 
जौसे--चबोरी होने पर केवल उसके वस्त्र-मात्र बचे थे। सात्र का प्रयोग कभी-कभी 
मात्र के अर्थ में भी होता जे से--भारतवासी-भात्र महात्मा गाँधी जी के ऋणी हैं । 

नोट--जिस प्रकार के शब्दों की झोर ऊपर संकेत किया गया है उसी प्रकार 
के भाषा के श्रन्य पर्ेकों शब्द है जिनका प्रयोग करना लेखक का कार्य है और वह कभी 
कभी शब्दों का प्रयोग भ्रपती मती के अनुकूल भी कर सकता है। परनल्तु प्रारम्भ में 
विद्यार्थियों को ऐसा करने से सतर्क रहना चाहिए श्र इसीलिए छाब्दों के प्रयोगों की 
ओर ध्यान देना उनके लिए नितांन्त झ्रावश्यक है । 

सम्बन्धवांचक श्रष्यय:--सम्बन्धवाचक अव्यय वादय में प्रयक्‍्त संशा अ्रथवा 
सर्वेताम' का सम्बन्ध किसी अन्य उसी वाक्य के शब्द से स्थापित करता है। कसे:-- 
खाना चौके में रखा है। फूलदान कानस पर रखा है । यहाँ में और पर से खाने भर 
जौके तथा फूलदान और कानस का सम्बन्ध सूचित होता है । 

सम्बन्धसूचक भव्यय दों प्रक।र के होते हें--१. प्रसम्बदद और २. अनु । 

असम्बद् सूचक:--विभक्तियों के भागे होता है | जोसे-- लाने के बिना; पानी 
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के बिना; मर्ख की तरह, गधे की तरह । 

अजुबद सरबन्धसचक :--इलका प्रयोग संज्ञा के विकृत रूपों के साथ किया 
नाता है। जं से-- स्त्री समेत, दिल्‍ली तक, गगा के किनारे तक इत्यादि । 

व्युत्पत्ति के विवार से सम्बन्धपूवक श्रव्यय दो प्रकार के होते है :--१. मूल 
तथा २. यौगिक । मूल सम्बन्धवूव॒क प्रग्णय स्वतन्त्र होते हैं भ्रौर यौगिक शब्द भेदों 
से मिलकर बनते हे । 

मूल :--पूर्वक, नाई', बिना, पर्यन्त इत्यादि । 

यौगिक :--(संज्ञा से बने अपेक्षा, नाम विषय इत्यादि । 

(विशेषण से) समान तुल्य, सरीखा, उलटा, योग्य, जैसा इत्यादि । 

(क्रिया से) गारे, करके, लिए इत्यादि । 

१६६. सम्बन्धसूचक अव्ययों के ग्रयोगों के साधारण नियम --« 

(१) सम्बद्ध साबन्धसूनक ग्रश्ययों से पर्व के विभकति का प्रयोग होता है। 
ज॑ से:--कुछ व्यक्ति खाने के लिए जीते है श्रौर कुछ जीने के लिए खाते है । 

(२) कभी-कभी बिना, तले, आगे, पीछे इत्यादि सम्बन्धसूचक बिना जिभवित 
के भी प्रयुवत्त होते हैं। जेंसे :--बैठक के आगे फाड़, लग रही है। दिया-तले अंधेरा हो 
रहा है । पीठ-पीछे भूठ बोलना बुरी बात है। मेरे बिना यह कार्य कोई नहीं कर 
सकता । ह 
* (३) कुछ से क स चक अब्ययों से पूर्व. विभक्ति ने आने से उनके श्र्थ में 

बहुचा अन्तर प$ जाता है । जैरा, ऐसा भ्रौर खा का प्रयोग देखिये-- 

जैसा :--राम-जैसा व्यवित; राम के जैसा व्यवित । 

ऐसा :--घर ऐसा खाना; पर के ऐसा खाना । 

सो : -घोड़े-सा दिलेर जानवर; घोड़े के जैसा पिलेर जानवर | 

नोट :-- इन तीनों प्रयोगों में राम जे सा, घर ऐसा श्रौर घोड़े-सा से एकार्थ का 
बोध होता है और दुध्रे तीनो भ्र्थों में भिन्‍ताथ का अर्थ होता है । 

(४) कुछ विशेषण शब्द सम्बन्धसूयक भ्रव्ययों के स्थान पर प्रयुक्त होकर भी 
सज्ञा की विशेषता ही बतलाते है। ज से :--समान, तुल्य, सरीक्षे, योग्य, सदुश्य को 
देखिये... 

समान--क्या तुग मुझे पूत्र के समान नहीं सानते ? 

तुल्प :--तुम मेरे पुत्र केतुल्य हो । 

सरीखे :-- (सरीखे शब्द से पूर्ष अधिकतर विभवित का प्रयोग नहीं होता) राम 
(के) सरीखे व्यक्ति को संने जीवन सें नहीं देखा । 

योग्य :--वह पस्तक राम के थोग्य है । 

सदश :--वया तुम्हारी मति इस समय चींटी के सदुश नहीं है ! 

(५) भ्पेक्षा सम्बन्धसूचक भ्रव्यय सं/कृत संज्ञा है. भौर एस संज्ञा से पूर्व 'की' 
का अ्रयाग होता है । ज॑ से:--राम की भ्रपेक्षा, कृष्ण की भ्रपेक्षा, भगवान्‌ बुद्ध की अपेक्षा 
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इत्यादि । 

(६) 'करके' सम्बन्धसूदक अव्यय का प्रयोग कभी-कभी 'समान' के रूप में भी 
होता है। ज॑ से :-- 

समान के श्र्थ में---वह पण्डित जी ही करके प्रसिद्ध हे। वह शर्मा जी करके 
ही वहाँ पुकारे जाते है । 

१६७, समुच्चयवोधक अव्यय :--समुच्चयबोधक प्रव्ययश्षब्दों, शब्द-समूहों भौर 
वाक्यों के परम्पर सम्बन्ध स्थापित करते हैं। समुच्चयबोधक अव्यय दो प्रकार के होते 
हैं :---१ समान'धिकरण और २. व्याधिकरण । 

समानाधिकरण :--समानाधिकरण समृच्चयबोधक भ्रव्यय बहू होते हैं जिन 
धाब्दों हारा मुख्य वाक्‍्यों को जोड़ा जाता है । इनके चार उपभेद्द भी होते हैं-- १. संयो- 
जक, २. विभाजक, ३. विरीध-दर्शक, ४. परिणाम दशक । 

सयोजक--भौर, व, एवं, तथा, भी इत्यादि । 

विभाजक--अथव', या, वा, किया, कि, था-या, चाहे-चाहे, नन्‍त, न-कि 
इत्यादि। 

विरोध-द्शंक :---पर, परत्तु, किन्तु, लेबिन, मगर, बल्कि, वरन्‌, भ्रन्य इत्यादि । 

परिणास-दर्शक :--फलत:, श्रतएवं, श्रतः, सो, इसलिए इत्यादि । 

उक्त संप्तुच्ययवोधक अव्ययों का साधारण ज्ञान नीचे दिया जाता है -- 

१. और, व, तथा, और एव :--यह सभी पर्यायवाची शब्द हैं परन्तु वह का 
दिष्ट हिन्दी में कम प्रयोग मिलता है । यह उद्ू का दाब्द है । 

२, भी: -- भी का प्रयोग पूर्येक्थित बात से सम्बन्ध स्थापित करने के लिए 
किया जाता है। जैसे:--जो तुमने किया वही मैं भी करूँगा । 

दो वाक्यों के बीच में और आजाने पर श्री केवल साधारण श्रर्थे देता है। 
जैसे---में ने भ्राज खाना बनाया श्रौर खाया भी । 

भी कुछ स्थानों पर भ्रवधारणबोधक श्रव्यय के समातर भी प्रयुवत्त होता है । 

जैसे :--कल लड़ाई में एक भी व्यक्ति घायल तक नहीं हुआ | 

भी का प्रयोग भ्राइचर्य और संकेत के प्रकट करने के लिए भी किया जाता है। 
जैसे: --साधु भी कहीं पत्थर-दिल हो सकता है ! 

कभी-कभी भी आाग्रहसूचक्र प्रयोग भी प्रदर्शित करता है। जैसे---अजी खाइये 
भी, जाना-आना तो लगा ही रहता है । है 

३. वा, या, अथवा, किया :--वा, या, प्रथवा, किया इत्यादि साधारणतया 
देखने में पर्यायवाची प्रतीत होते हैं भऔौर साधारण भ्र्थो' में भी या उदद का शब्द है 
औौर शेप तीनों की व्युत्पत्ति संस्कृत भाषा से है। द्विरक्ति के निवारणार्थ कभी- 
कभी या, अरथंत्र का एक साथ प्रयोग भी किया जाता है। जैसे--कोई मास्टर भथवा 
हैड मएूदर वा उनका कोई प्रतिनिधि डिप्टी साहेब के पास तक नहीं पहुंच पका । 

४. किः>-कि का प्रयोग बहुधा कविता में होता है। 
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४. यान्या:-या-या का प्रयोग दोनों या के साथ ही हो सकता है । जेसे--या 
सो में खाना खाकर उठू गा या यहीं प्राण दे दूं गा । 

६. क्या-क्या:--वेया-क्या भी जोड़े के साथ आकर समच्चयवोघक अव्यय बन 
जाते हैं । जप्ते:--वंया तुम और वया में सबको सच बोलना चाहिए । 

न-तः---स-त समुच्चयबोधक के रूप में भी प्रयकात होता है । जैले--न में 
'खागा खा सकता हूँ, न पानी पी सकता हूँ । 

इससे श्राववयकता का बोध होता है। जैसे--न में खाना ही खा सक'गा, 
न पानी ही पी सकू गा, काम ही इतना अधिक है। 

कभी न-द से कार्य-कारण भी सूचित होता है। जेले--त तुम भ्राते और न 
मुझे चलना होता । 

छ. नकिः--यह संयुकत शअ्रव्यय ले और कि रो मिलकर बनता है| यह दो 
बातों का प्राथयय प्रदर्शित करता है । जैसे--तुम्हें यह कार्य करना है, न कि ये 

8, नहीं तो:--“नहीं तो' संथुबत क्रिया विशेषण है। इसका प्रयोग सम्‌च्चय- 
बोधक श्रव्यय के झूप में भी किया जाता है। जंसे:--मनुष्य को चाहिए कि वह नेक 
कर्म करता रहे नहीं तो उसे नर्फ का श्रधिकारी होना पड़ेगा । 

१०, पर, परन्तु, लेकित, मगर, वर्नू, किन्तु:--ये साधारण श्रथों' में पर्याय- 
वानी शब्द हैं । इनमें मगर उद्‌ का शब्द है भौर पर हिन्दी का | शेष सभी संस्कृत 
से सीधे लिये गये हैं । 

धरन:---एक वात को दबाकर दूसरे को प्रधानता देने के लिए प्रयीग में 
आता है । बरंच और बिक इसके पर्यायवावी हैं । किल्‍्तु भर वरत का 
निपेधवाचक वांदयों के पश्चात्‌ प्रयोग क्रिया जाता है। ज॑ से--पाइचात्य सभ्यता 
को कुछ व्यवित उन्नति का प्रतीक मानते हैं, परन्तु ऐसा मानना भारतीय हितों का 
घातक है । 
इसलिए, झतः, सो, अतएृत्र:--साधारण अर्थों में थे सभी शब्द परयविवाची 
हैं । यह अ्रव्यय बतलाते हैं कि इससे श्रागे भ्राने वाला वाक्य पिछले वाक्य का परिशाम 
है, फल है । 
इृश्लिए:--मैं भोजन कर चुका, इसलिए अब स्वस्थ हुं । 

झतः--वहू सर गया, भ्रतः भ्रब उसके धाव को जला दिया जायगा। 

सो:--वह किसी काम का नहीं है, सो उसे साथ रखना व्यथ है। 

अतपुवः--आप समर्थ हैं अतएंव झापका कार्य सर्वेथा सिद्ध होगा । 

भोद १:---इसलिए के स्थान पर इस कारण, इससे, इस वास्ते इत्यादिका 
भी प्रयोग होता है । 

२, सः का कभी-कभी भ्र्थ तब और परत्तु भी द्वोता है । 

॥ ब८, व्याधिफरण समुच्ययवो धक अव्यय:->व्याधिकरण समुच्चयवोधक पच्यय 
बह होता है जो मुख्य वाज्य में एक या भ्रधिक वाक्यों का मेल करता है, उन्हें जोहला 
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है। इसके चार प्रधात भेद हैं-- १, कारएवाचक, २. उद्देश्यवाचक, ३. संकेतवाचकः 
और ४. स्वरूपवाचक । 

३, कारणवाचकः-- (क्योंकि, जोकि, इसलिए, कि) जो वाक्य कारणवाचक 
अव्ययों से प्रारम्भ होते हैं वह पपने पूर्व वाक्य का समर्थन तहीं करते। जेसे--मैं 
खाना खा रहा हूँ, क्योंकि मुझे बहुत देर से भूख लगी हुईं थी । 

इंधलिए:---इसलिए और कि साथ-साथ भी प्रयोग में झ्राते हैं और पृथक्‌- 
पृथक्‌ भी । जैसे--में श्री स्वामी जी के पास जाऊँगा इसलिए कि गुभे; उनसे कुछ 
श्रादेश् लेना है । मैं तुम्हारे साथ इसलिए रहता हूँ कि तुम एक भल्रे झ्रादमी हो। 

जो कि:--इस अव्यय का प्रयोग अधिकतर कानूनी भाषा में किया जाता है। 

२, उच्दे श्यवाचक:-- (जो, कि, ताकि, इसलिए कि) यह सभी भश्रव्यय समावार्थों 
में होते के कारण पर्यायवाची हैं । जो वाक्य उद्ृं श्यवाचक से प्रारम्भ होते हैं वह 
श्रपने पूर्व वाक्य के उद्देश्य अथवा हेतु का समर्थन करता है। जैसे:-- 

जोः:--उसने वह फल पाया जो उसका था । 

कि:--मैते उसे इसलिए पीटा कि उसे पिटकर अभ्कक्‍्ल आए । 

ताकि:--उसे घर में बन्द कर दिया गया ताकि वह घर से भागकर बाहर 
दंगे में भाग न लेने लगे । 

इसलिए कि:--उनके साथ भ्रच्छा व्यवहार किया गया इसलिए कि वह भी' 
हमारे साथ अच्छा व्यवहार करे । 

साधारणतया उद्देश्धावक वावय पहले वाक्य के पश्चात्‌ श्राता है परत्तु कभी- 
कभी बह पूर्व भी रखा जाता है । जैले:--हम तुम्हें सहारनपुर भेजना चाहते हैं' 
ताकि तुम वहाँ के भ्रच्छे चावल अपनी श्राँख से देखकर खरीद सको । 

नो2:--'जो' के स्थान पर जिससे अथवा जिसमें भी प्रयुक्त होता है । 

३. संकेतवाइकः-- (जो, तो, यदि, तो, यद्यपि, तथापि, चाहे, परन्तु, कि) यह 
सब प्रंकेतवाचक भ्रव्यय हैं । इत अव्ययों में कि के अतिरिक्त शेष सभी श्रव्ययों का 
प्रयोग दो-दो का एक साथ मिलकर जोड़े से होता है। इन श्रव्ययों से जुड़ने वाले 
वाकयों में एक में जो, यद्यपि और चाहे आता है भौर दूसरे बाबय में क्रमश: तो, 
तथापि, था परन्तु भाता है। जो, यद्यपि भौर चाहे वाला वावय पूर्धधाबथ कहलाता 
है भर तो, तथापि तथा परन्तु वाला वाक्य उत्तरवाबय । संकेतवाचक श्रव्यय इसे 
इसलिए कहा जाता है कि पूर्ववावय में दुसरे वाबय की घटना वा संकेत पाया 
जाता है । 

जो-तोः--जो आपने मेरा साथ दिया तो में भी आपको दिखला दू'गा कि 
में क्‍या हूँ? रु 

यदि-तो/--यदि झापने यह का कर दिया तो श्राप जानेंगे क्रि इसका वया 
अहृत्त्व है ? 

ध्श्नपिन्तथापिः--यच्पि वह इस योग्य नहीं है. तथापि उसे इस गोग्य बनाया 
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ज्जा सकता है, यह भेरा विश्यास है। 

चाहे-परन्तु :--वाह आपकी इच्छा हो या न हो परच्तु आपको यह कार्य भेरें 
आदेशान सार करना ही होगा ! 

नोद (१) :--जी का प्रयोग साधारण भाषा में होता है श्रौर यदि का शिष्ट 
भाषा में । 

(२) कभी-कभी यदि के लिए कदाचित्‌ का भी प्रयोग किया जाता है । 

३) ययपि और तथापि का प्रयोग जिन वाकयों में होता है नके नि३चयात्मक 
विधानों में विरोध रहता हे | ज॑से---यद्यपि में श्राज तमाम दिन के श्रनर्थक्ष परिभ्रम 
से बहुत थक गया हू तथापि मैं आपका हर कार्य में साथ दूं गा। 

(४) यद्यपि के स्थान पर कभीन्‍कभी चाहे का भी प्रयोग किया जाता है। 
चाहे सम्बन्धवा तक सर्व ताम, विशेषण श्र क्रिय्राविशेपण के साथ प्रयुबतत होने पर 
उनकी विशेषता का थोथ कराता है । साथ ही' प्रयोगानुरार यह क्रियाविदेषण भी 
रहता है। जैपे : --चाहे जितता भी क्यों न रटो परन्तु रठा हुआ पाठ बिना समके 
याद नहीं रहता । चाहे का प्रयोग जब संकेतवावक श्रव्यय के लिए होता है तब इसका 
अर्थ त्योंह्दी दीता है | ह॒ 

४. स्व्रूपवाचक :--(कि, जो, श्रर्थातू, याने, मानो) यह सभी स्वरूपवाचक 
अब्यय है । कि इत्यादि भ्रव्यय फेबल प्रयोग के प्रनुसार ही कारणवाचक, 'उद्दे दंयवाचक, 
संकेतवाचक और स्वरुपवाचक होते हैं। मुख्य वाक्य में ऐसा, इतना, यहाँ तक, 
श्रथवा इत्यादि विशेषण होते हैं भौर उसका स्वरूप प्रकट करने को कि लिखकर 
आश्रित वाक्य को रखा जाता है जिससे कि उसका स्वरूप प्रकठ हो । जैसे :--मैने 
इतना स्राया कि पेद फटने लगा । 

थहाँ तक :-- इतना लिखा, यहाँ तक कि उँगलियाँ घूर-चूर हो गई । 

श्र्थात्‌, थाने, मानो :--यह तीनों शब्द समानार्थी हैं। जब किसी शब्द या 
वाक्य का धर्थ भ्रामक रह जाता हैं तो इनकी सहायता से उन्हें झौर स्पष्ट किया 
जाता है । ज॑स्तेः--वह मूर्ख है, वह कुछ नहीं समभता; तुम इस सवाल को हल नहीं कर 
सकोगे याते तुम इसे समझ नहीं सकोगे, तुम इस तरह वनकर बातें कर रहे हो 
भानो कुछ जानते ही नहीं । + 

१६४६, विस्मथादिशोधक छध्यय ;--विस्मयादिबोधक अव्ययों का सम्बन्ध 
बावय से नहीं रहता । यह वक्ता के मन में उठने वाले शोक, हर्ष इत्यादि को प्रकट 
फरते हुँ । वाक्य में जहूँ पर भुश्यार्थ की अपेक्षा ग्रधिक बल देने की झ्ावश्यकता 
होती है वहाँ पर उच्त पव्यय का प्रयोग किया जाता है। भिन्न-भिन्न विस्मयादिबोधक 
श्रव्यय भित्न-भिल्‍न गनोविकारों के द्योतक होते है । हिन्दी में निम्नलिखित विस्मयादिं 
ओघधक शअव्यय प्रयोग में आते हैं :--« | 

(१) दर्षसूचक् :-«भाहा ) वाह ! धत्य-बम्य । शाबाक्ष | 

(२) शोकसूघक :--हाय-हाय-हाय | श्राह | हा राम ! हा देव | हा भाग्य ! 


॥| 


१३४ प्रबन्ध-खागर 


परे ! परे बाप रे ! हा विधाता ! हा भगवान्‌ ! राम-राम ! 

(३) आश्चरयंसूचक :--श्रोहो ! हैं ! वया ! भरे ! ओहो, यह बात ! अच्छा 
जी ! वाह जी ! मे 

(४) अन्लुमोद्सूचक--ठीक ! अ्रच्छा ! हाँ हाँ ! क्‍यों नहीं ! अवश्य ! 

(५) तिरस्कारबोधक--छिः ! हट ! धिक ! चुप ! बस ! 

(६) स्वीकारबोधक--भ्रच्छा ! ठाक ! हाँ ! हर 

(७) सम्बोधनसूचक--हे ! अरे ! श्रजी ! क्‍्योंजी ! हो ! 

६७०, कृद॒न्त अ्रव्यय--पअ्रव्यय अविकारी कृदन्त को कहते हैं । इनका प्रयोग 
क्रियाविशेषण और सम्बन्धसुचक के समान होता है । कृदन्त अच्यय चार प्रकार के होते 
हैं-- १. पूर्वकालिक कृदन्‍्त, २. वतसानकालिक क्ृदुन्त, ३. श्रपूर्ण क्रियाद्योतक, और 
४. पूण' क्रियाथोतक । 

(१) पूर्वकाल्िक अव्यय--पूर्वकालिक इंदन्त श्रव्यय से उस व्यापार का बोध 
होता है जो मुख्य क्रिया से पूर्व समाप्त हो गया हो । इसके भ्रतिरिषत पूर्वकालिक क्रिया 
सिम्नलिखित श्रथों' का भी बोध कराती है :-- 

कार्य-कारण-- वह इतता ग्रिर गया कि कोई टके का चार भी नहीं पृछता । 

रीति-वह टूसकर खाता है । 

द्वारा--जुश्ना खेल कर बर्बाद होना । 

विरोध--तुम श्राये होकर संस्कृत से अनभिज्ञ हो । 

(२) वर्तमान कझृद॒न्‍्त शब्यय-- वर्तमानकालिक क्ृदन्त अव्यय बनाने के लिए वर्त- 
मानकालिक कृदन्त के ता को त करके उसके भागे ही जोड़ दिया जाता है। जौसे :--- जाते 
ही, खाते ही, गाते ही, पीते ही, सोते ही, रोते ही, धोते ही इत्यादि । मुख्य त्रिया के 
साथ होने वाले व्यापार के समाप्त होने का इससे बोध होता है। जे से :--उराने खाना 
खाते ही पलेंग पर पसरना प्रारम्भ कर विया । 

(३) अपूर्ण क्रियाधोतक छृदुन्त श्रब्यय--भ्रपूर्ण क्रियायोतक श्रव्यय भी तात्का- 
लिक कुदन्त भ्रव्यय के समान केवल ता को ते करने से बन जाता है। जौसे :---सोता 
से सोते, रोता से रोते, होता से होते, खोता से खोलते, धोता से धोते इत्यादि । यह सुख्य 
क्षिया के साथ होने वाले कार्य की भपुर्णाता का संकेत करता है। जौसे :- मुझे 
सोते-सोते रात हो गई, भुझे गण्पें लगाते-लगाले रात बीत गई इत्यादि । 

(४) पूर्ण क्रियाद्योतक कृव॒न्त अव्यय---पूर्णो क्रियाद्योतक कृदत अव्यय बनवाने 
के लिये भूतकालरिक कृदन्त विद्येषण के अन्त्य भा का ए करने से बनता है । इस कुदन्त 
से मुख्य क्रिया के साथ सम्बन्धित व्यापार की समाप्ति का बोध होता है। जौसे :-- तुम 
दिन बीते पर चले हो। 

विकारी दाब्दों का प्रयोग 

4७१. ऊपर हम श्रविकारी शब्दों के प्रयोगों के विषय में संक्षिप्त विवेवन 

प्रस्तुत कर चुके हैं। नीचे विफारी शब्दों के प्रयोगों पर. प्रकाश' डाला जायगा । 


बाक्य का गठन ओर उसके प्रधान तत्व १३४ 


संज्ञा का प्रयोग--संज्ञा किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के नाम को व्याकरण द्वारा 
दिया गया नाम' है। हिन्दी वैयाकरणों ने पज्ञा के तीन भेंद किये हैं :-- १, जातिप्राचक 
सज्ञा, २, व्यक्तिवाचक संज्ञा, और ३. साववाचक्त संज्ञा । इनके सक्षेप में नाम हम पीछे 
भी गिता चुके हैं । निबन्ध-लेखन में विद्याथियों के लिए कुछ लाभदायक प्रयोगों पर 
तीचे संकेत किया जाता है :--- 

(१) जातिवाचक संज्ञाओं का प्रयोग व्यक्तिवाचक संज्ञा्रों के रूप में--जैसे :--- 
देवी कहने से एकदग दुर्गा भवानी का झूप ही सामने भाता है। इसी अकार कुछ शब्द 
क्रुछ व्यक्ति विशेषों के लिये रूढ़ि हो गये है । पुरी शब्द सभी पुरों के लिए प्रयुक्त हो 
सकता है परन्तु पूरी का निर्देश होने से एकदम जगन्ताथपुरी का भान हो श्राता है। 

(२) भाववाचक संज्ञा फा प्रयोग जातिवाचक सज्ञा के रूप में--यह बहुत 
सुन्दर खाने हैं; यह बहुत सुन्दर गाने हैँ, भ्रापकी बड़ी छुपाएँ हैं। 

(३) व्यक्तितयाचक स॒ज्ञा का जातिधाचक स ज्ञा के रूप में प्रयोग---गांधी अपने 
समय का कृष्ण था। 

सोट---भाववाचक और व्यक्ष्तिवाचक संज्ञाएँ बहुबचन में प्रयुक्त नहीं होतीं । 
जब उनका प्रयोग बहुबचन में किया जाता है तो वह जातिवाचक संतजाएँ बन जाती 
है । जे से :--आराज्षाएँ, अभिलाषाएँ इत्यादि । 

(४) क्रियापिशेषण का प्रयोग संज्ञा के रूप में--अच्छे व्यवित का श्रन्‍्दर 

/ बाहर एक सा होता है । 

(५) क्रियाविशेषण का प्रयोग जातिवाचक स'ज्ञा के रूप में--श्राप गरीबों की 
सदा सहायता करते रहिये । 

(६) विस्मयादिबोधक अव्यय का सज्ञा के रूप सें प्रयोश--भाष लोगों ने यह 
प्र क्‍या हाय-हाय गचा रखी है ? 

सब'नाम का प्रयोग - हिन्दी व्याकरण में सर्वनाम छः प्रकार के होते हैं !--- 
युरुषवाथक, निजवाचक, निश्चयवाचऋ, अनिश्वयवाचक, सम्बन्धसूचक और प्रश्नवाचक । 
इसका प्रयोग संज्ञा के स्थान पर होता है। 

(१) पुरुषबाचक सर्ववाम--(यह पुरुषों के नाम के स्थान पर भ्राते हैं। उत्तम 
पुरुष, मध्य पुरुष भौर अत्य पुरुष । यह तीन प्रकार के होते हैं। उत्तम पुरुष में लेखक 
झौर वक्ता आते हैं, मध्यम पुरुष में पाठक प्ौर भोता भ्ाते हैं तथा भ्रन्‍्य पुरुष में 
लेखक और वक्‍ता के अप्तिरिकत सब पाते हैं।) उत्तम पुरुष--में | सध्यम पुरुष--तुम 
और झाप | अन्य पुरुष - वह, वे इत्यादि ! 

(२) विजवालक सर्ववाम---आप निजवाचक सर्वेताम है। यहाँ यह ध्यान देने 
की बात है कि यह झाप पुरुपवाचक आप से भिन्‍न हैं। मिजवाचक स्वेच्ाम आप 
दोनों वचनों में एक ही रूप से आता, है और पुरपवाचंक आप एक का वाचके होकर 
भी बहुवचन में प्रयुकत्त होता है। पुरुषबाचक आप मध्यम और अन्य पुरुष में ही 
प्रयुक्त होता है और निजवाचक आप का प्रयोग तीनों पुरुषों में होता हुँ । 


हक प्रचन्ध- सागर 


(३) निश्चयवाचक सर्वेनास-“निदचयवाचक सवंनामों से वक्ता श्रथवा लेखक 
के पास अथता दूर की निश्वगवावक वस्तु का बोध होता हैं। वह, यह, सो सभी 
निश्चयवाचक सर्वनाम है । 

(४) प्रनिश्वयवाचक सर्ेवास-- अनिद्चयवा चक सर्वनामो से किसी भी वस्तु का 
निश्चय ज्ञान नही होता । फोई शौर छुछ ग्रनिश्वयव!| वक सर्वेनाम हे । हे 

(३) सम्बन्धवाचक से नाम- सम्बन्पवाचक स्वनाम वार्य में एक राबेनाम 
का सम्बन्ध दूसरे सर्वेनाम से स्थापित करते हैं । जो सम्बन्धवाचक सर्थनाम है शोर 
इसी के साथ सा तथा यह भी झाते है। सो और यह निश्वयवाचक सर्वताम है परन्तु 
सग्बन्धवाचक सर्यनाम के साथ प्रयुक्त दोकर यह निःद्र साशनदी सर्वनाम कहें जाते हूँ । 
ज॑ँ से :---जो कार्य मैने किया ला कोई नहीं कर सकता । 

(६) प्रश्ववाचक सब नाम--अश्तताचफ सर्वनामों का प्रयोग प्रश्त करने के 
लिए किया जाता है । क्‍या और कोन प्रश्तवाचक सर्वनाम है । 

हिन्दी में सर्वताम कुल ११ है -में, तुम, '्रप, यद, गह्, सो, जो, कोई, कुछ, 
कौन शभौर क्था। विद्याथियों को इनके श्रुद्ध प्रयोग में सहायता मिल राफे इसलिए कुछ 
संकेत नीचे दिये जात हू :-- 

(१) अपने सम्बन्ध में में, सुझे, हम, हमें इत्यादि सर्वंनाम प्रयोग में भाते है । 
हम का प्रयोग जब बहुवचन मे करना होता है तो हम्न फे साथ सब या जोग धाब्दों को 
जोड़ दिया जाता है। जे से :--हम सब वहाँ जा! रहे है, हम लोग वहाँ जा रहे है । 

(२) पाठक अथवा श्रोत्ता के लिए लेखक भ्रथवा वक्ता तू, तुम, आप का 
प्रयोग करता है| तू का प्रयोग या तो बहुत बड़ के लिए होता! है या बहुत निकुष्ट 
व्यक्ति के लिए । 

बड़े के लिए--गाधी ! तू ध्ष्य है जो तुमे भारत को स्वतन्त्र बारा दिया । हे 
राम ! श्र तू ही मेरा एक मात्र सबल है । 

निरादरसूचऋ--रामू ! तू इतना गधा है कि कोई कार्य ठीक नहीं कर सकता । 
साधारण प्रयोगों में भी हिन्दी मे एकवचत के अन्दर हुए का ही भ्रयोग' किया जाता 
है। बड़ों के लिए तुम के स्थान पर भाप छाब्द का प्रयोग किया जाता है। लेखक को 
ध्यान रखना चाहिए कि वह एक ही लेख में एक ही व्यक्ति के लिए एक ही प्रकार 
के स्नाम का प्रयोग करे । कही किसी ज्यक्ति क लिए तुम भौर कही श्राप लिखने 
से असम्बद्धता प्रकट होती है भौर यह लेक्षक के विवारों की, भ्रनिश्थिरता की 
झोत्तक है । 

(२) मिजवाचक आप का प्रयोग किसी संज्ञा या सर्देताम के आधार और दूसरे 
व्यक्ति के निराकरण के लिए होता है। यहाँ आपका अर्थ स्वयं होता है। जौसे--मे 
आप चही कार्य कर रहा हूँ जो आप कहते है । भर्थात्‌ मै स्वयं वही कार्य कर रहा हूँ 
जो भाप कहते है । आप का प्रयोग स्वसाधारण के भर्य में भी होता है। जौले:-- 
आप बयों इकद्ठे हुए बेठे हैं ! 


वाक्य का गठन और दसके व्यान तत्व ब३ृज 


(४) बह का प्रयोग दो अकार से होता है--( १) पृथक्‌ प्रयोग दूर की वस्तुओं 
के लिए होता है । जेसे :--वह वहुत ऊँचे स्थान पर रखी है। वह कलकत्ते मैं देखा 
होगा भापने । (२) दो कथित वरतुग्रों में से प्रथम के लिए संकेत । जेसे :-..-उन दोनों 
कहानियों में से वह तुम्हारी है। 

(५) यह का प्रयोग तीन प्रकार से होता है ।--(१) पास की वस्तु के लिए। 
जैसे :- यह सब कुछ में ही तो कर रहा हू । यह मेरा घर है। (२) पहले कही हुई 
वस्तु के लिए | ज॑ ले :--कल आपने यह कहा था “*” (३) आने वाली वस्तु के 
लिए । जे से :--कल शभ्रापको यह करना होगा । 

(६) सो का प्रयोग जो सम्बन्धसू बक सर्वताम के साथ होता है। जैसा संजा का 
वचन होता है ठसके भ्रनुसार इसका प्रयोग भी यह्द या वे के भ्रथों' में होने लगता है। 
साधुप्रों श्रोर कम पढ़े लिखों की भाषा में इसका प्रयोग बाहुलय के साथ मिलता है । 

(७) कोई भ्रज्ञात व्यक्षितयों के लिए प्रयोग में श्राता है। जौसे :--इस कार्य को 
आर कोई कर ही लेगा। कोई का दूसरा प्रयोग निषेधवायक वाक्य में होता है । वहाँ 
इसका प्रयोग सब के श्र्थ में होता हैं। जोसे :--इसा काये को कोई नहीं कर 
सकता । कोई का तीसरा प्रयोग आदर और शाधिक्य के लिए भी होता है | ज॑ से :--- 
'इस कार फो कोई-कोई ही कर सकता है । कोई तो इस कार्य को कर सकेगा । कोई 
न-कोईं इस कार्य को अवश्य कर सकेगा । यह तीचों ही प्रयोग कोई के विभिन्‍न अर्थीं 
जो सूचक हैं । 

(5५) कुछ का प्रयोग विद्योषण की तरह होता है, इसका रुपान्त र नहीं होता। 
समाम ग्रयोग से इसका अर्थ कभी श्रथवा पदार्थ श्रौर विभिन्‍न तथा अवधारण के लिए 
किया जाता है। जसे :--पानी में कुछ मिला हुआ है। तुम कुछ-का-कुछ समझ गये । 

(£) निर्धारण के श्रर्थ में फ़ौन कभी, प्राणी श्रौर पदार्थ तीतों के लिए भ्राता 
है। कौन का प्रयोग भ्राहवर्य तथा तिरस्कार के लिए भी होता है । जेसे :--कौन मेरे 
कार्य में कंटक बन सकता हूँ ? तुम कौन. होते हो मुझे कुछ कहने वाले ? 

(१०) फ्या किसी वस्तु के प्रति भ्रतादर या तिरस्कार सूचित करने के लिए 
उम्त बस्तु का सक्षण जानने के लिए, श्रादचर्थ प्रकट करने के लिए, किसी वस्तु की 
स्थिति का शान कराने के लिए या प्रश्न के लिए प्रयोग में लाया जाता है! जे से--- 
भनृष्य बया है ? हम आपके साथ जाकर पया करेंगे ? वंया खय ! तुस हमारा क्या 
नर सकते हो ? हम क्या-से-क्या बन गये ? घया तुम वास्तव में भ्राज ज। रहें हो 

(६१) निजवाचक, पुरुपक्ताचक भौर श्रनिद्वयवादक सर्वनामों के अवधारख 
के लिए ही था है जोड़ विया जाता है। जेसेः--मैं ही, तुम्दीं, आप दी, चही, यही, 
बे ही, ये ही हृत्याति। 

(१३) झव्यय प्रतिश्वयवात्रक सर्वनामों में भी जोड़ा जाता है । जैसे--कीई 


'भी, कुछ भी । । 
१७२, विशेषश का प्रयोग---विश्येषण के भेद भर उम्गेदों तथा उनके प्रकारों 
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के विषय में पीछे संक्षिप्त विवरण दिया जा चुका है। वाक्य-रचना करते समय उसके 
श्रन्दर विशेषण का प्रयोग संज्ञा और त्रिया के साथ होता है । इनमें पहला विशेष्य 
विशेषण और दूसरा विधेय विशेषण कहलाता है । विशेष्य-विशेषण विश्ेष्य के 
साथ रहता है श्रौर उसकी स्थिति विशेष्य से पूर्ण रहती है । विधेय-विशेषण का 
प्रयोग क्रिया के साथ होता हैं । 

विद्यार्थियों को विशेषण का प्रयोग निम्नलिखित बातों को ध्यान में रखकर 
करने से सुविधा रहेगी :-- 

(१) लेखक को ध्यान रहना चाहिए कि वह विशेषण के स्थान पर विशेष्य 
और विशेष्य के स्थान पर विशेषण का प्रयोग न कर जाये | न सेः--वह आनन्द हो 
गया प्रयोग न करके वह आनन्दित हो गया ही कहना उपयुक्त होगा | इसी प्रकार बह 
क्रोध हो गया के स्थान पर वह क्रोधित हो गया लिखा जायगा। । 

(२) जहाँ बहुत-सी संख्या या मात्रा का प्रयोग करना हो वहाँ या तो विश्येषण 
को ही बहुत के अर्थ में प्रयोग करता चाहिए या विशेष्य को, दोनों को नहीं करना 
चाहिए । जे से:---पक्षीगगा या बहुसं ख्यक पक्षी के स्थान पर बहुसंख्यक पद्षिगण लिखना 
अ्रशुद्ध है । इसी प्रकार लिखा जाता हैं कि, वहाँ पर असंख्य घोड़ा इकट्ठा था; वहाँ 
प्रसंख्य धोड़ें इकट्ठे थे लिखने की आवदय कता नहीं । 

(३) संज्ञा के साथ सा, नामक, सम्बन्धी तथा रूपी इत्यादि शब्दों का रांघोग 
से भी विशेषण बनाया जाता है । जौले:--मचुप्य-सा, मनुप्य रूपी, मनुष्य सम्बन्धी, 
मतुष्य नामक, गुलाब-सा, चोंद-सा, सोती-सा, दशरथ नामक, कुप्ण नामक, भीस 
नामक, कामरूपी, वासनारूपी, चुधारूपी, खेलकूद सम्बन्धी, गायन सम्बन्धी इत्यादि। 

(४) विशेष का प्रयोग संज्ञा और सर्चनाम की तरह भी किया जाता है । 
जैसे:--यह तो भाई गरीबों का जमाना है । एक का झाता और एक का जाना तो 
लगा ही रहता है । 

(५) छगसमग या प्रायः इत्यादि शब्दों का निश्वयबोधक संज्ञाभ्रों से पूर्व प्रयोग 
करने से श्रनिश्वयवोधक विशेषण वन' जाता है। जैस्े:--बह लगभग बीस शभ्राम 
लाया था, वह क्षगभग पच्चीस वर्ष का होगा। प्रायः वहाँ पर पाँच व्यवित बैठे 
रहते हैं । 

(६) दो भिन्‍न पूर्णाक संख्याओं को एक साथ लिखने से अ्रतिस्तयबोधक 
विशेषण बनते हैं । जेस्े:--करीब तीव-चार आदमी होंगे, दो-तीन कार्यकर्ता रहे होंगे 
पइृत्पादि | 

4७३. क्रिया का अयोग:-- क्रिया सकर्मक और अकमैक दो प्रकार की होती है 
यह संक्रेत हम पीछे कर चुके हैं । मूल शब्द धातु में विकार उत्पत्त होनें से क्रिया 
का जन्म होता है। धातु के अन्त में ना का योग हो जाने से क्रिया का साधारण रूप 
अचता है । यह रूप किया नहीं हैंपरन्तु इसका प्रयोग संज्ञा के रूप में ही होता है । 

केंचल विधिकाल के रूप में ऐसा नहीं होता | कुछ घातुओं का भी प्रयोग भाववाचंब 
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संज्ञाओं के रूप में होता है । जेसे:--गाना, नाच, पढ़ना इत्यादि । 

क्रिया के भेदों के विषय में विद्याथियों को निम्नलिखित बातें ध्यात में रखती 
चाहिएँ :--- 

(१) कुछ क्रियाएँ अपने प्रयोगों के श्रतुतर ही सकरमक या प्रकर्मक होती हैं । 
जौसे--मेरी अवाज़ भारी है शौर मेने अपनी आवाज़ भारी की है 

(२) सकरमक क्रिया के कर्म का निर्देशन आवश्यक है| जे से:--विद्यार्थी गायन- 

आला में गाता गाते हैं । बच्चे पुस्तक पढ़ते है । जानवर चारा खाते हैं । 

(३) जब सकर्मक क्रिया के व्यापार का फल किसी एक पर न पंडकर सभी 
पर समान रूप से पड़ता हो तो उसका कर्म प्रकट करने की श्रावद्य कता नहीं होती + 
जे से: -- यहाँ कितने विद्यार्थी हैं ? 

(४) कुछ अ्रकर्मक क्रियाओं का मतलब केवल कर्त्ता से परी तरह प्रकढ नहीं 
होता। इन क्रियाओं के साथ इसीलिए संज्ञा भ्रथवा विशेषरण का प्रयोग होता है । यह 
क्रियाएँ श्रपू्ण अकमक क्रियाएँ कहलाती हैं और उद्देश्य की पूति करने वाले शब्द 
उद्दे श्य पूर्ति कहलाते हैं । होता, करता, बनता, तिकलता, दीखना, दिखता, बुलाना 
इत्यादि सब अपूर्श अकर्मक क्ियाएँ हैं ? 

(५) साधारण श्रथे में कभी-कभी अपूर्ण क्रिया पूर्ण प्र्थ भी देती है । ज॑ से:--- 

रात हुई, दिन हुआ, शत है, दिन है इत्यादि । 
। (६) वास्तव में यदि देखा जाय तो श्रकमंक और सकमक दोनों ही भियाएँ 
भ्रपुरां होती हैं, परन्तु दोनों की श्रपूर्णता में मेंद है। प्रपूर्ण सकर्मक क्रिया की पूर्ति 
से उसके कर्म का बोध होता है भौर इसके ठीक विपरीत भश्रपूर्ण श्रकमेंक क्रिया की 
पूर्ति से उसके कर्त्ता की स्थिति सूचित होती है । 

(७) कुछ सकम के क्रियाओं के दो कर्म पाये जाते हैं--एक प्रधान और दूसरा 
गौण । कहना, बताना, सुनना, बताता इत्यादि दो कर्मो' वाली क्रियाएँ हैं। जसे -- 
हमने बच्चों को फल बाँटे। हमने बच्चों को किताबें तकसीण कीं । इसमें फल्ष प्रधान 
हैं भौर बच्चे श्रप्रधान | कभी-कभी श्रप्रधान कम का लोप भी हो जाता हैं। जैसे--- 
हमने फल बाँठे, हमने किताबें तकसीम कीं इत्यादि । 

(5) कभी-कभी कुछ सकसेक क्रियाम्रों के भ्रभिप्राय की पूर्ति कम के होते पर 
भी नहीं होती । यह पूति करने के लिए उनके साथ कोई संज्ञा श्थवां विशेषण लगा 
दिया जाता है। इस प्रकार की क्रियाएँ अपूर्ण सकर्मक क्रियाएँ होती हैं मौर उनको 
पूति कर्म-पूर्ति कहलाती है। जैसे:--आपकों मेने झ्ञानी करके गिना था। यहाँ ज्ञानी 
कर्म-पूत्ि है। मैने राम को मूर्ख समझा था । यहाँ मूर्ख कर्म पूर्ति है। 

(९) अपूर्ण सकमंक क्रिमा्रों का साधारण प्रथों' सूँ प्रयुतत होते पर कर्म- 
पूर्ति की आवश्यकता नहीं रहती । जे से!--में श्रापको जावता हूँ; मैं उनको अच्छी 
चरह समभता हूँ । 

(१०) कुछ सकर्मक भौर अ्रकर्मक क्रियाओं के साथ उनकी धातु से बनी हुई 
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भाववाचक संज्ञाओं का भी प्रयोग होता है । यह सजातीय कर्म और सजाहीय क्रियाएँ 

कहलाती हैं । जौसे--वह खब लिखाई लिखता है । वह भ्रच्छी पढ़ाई पढ़ता है। वह 

अच्छी चाल चलता है। वह श्रच्छी दौड़ दौड़ता है । वह भ्रच्छी कूद कृदता है। वह 
अच्छी भाग भागता है। वह श्रच्छा गाना गाता है । 

आातुओं के मेदः-- 

धातुश्रों के व्युत्पत्ति के विचार से दो भेद किये जा सकते हैं:-- (१) भूज्न घातु 
तथा (२) यौशिक घाठु । मूल धातु वह होती है जो किसी प्रन्य दाब्द से नहीं बनाई 
जाती और जो श्रन्य शब्दों से बनाई जाती है वह यौगिक कहलाती है । 

१७४, यौगिक धघ्ातुः-- यौगिक धातुश्रों का तिर्माण तीन प्रकार से होता है:--- 
(१) प्रेरशार्थक धातु (२) ताम धापु और (३) संयुक्त क्रियापँ। इन तीनों यौगिक 
“यातु के भेदों पर संक्षेप में नीचे प्रकाश डाला जाता है: -- 

३, प्रेरणार्थक घातु:-- कर्ता पर किसी कार्य की प्रेरणा प्रदर्शित करने वाली 
“धातु का वह रूप जो मूल से विद्वत होकर बनता है प्रेरणार्थक घातु फहलाता है। 
ऊँ से:--वह मुझसे भोजन बनवाता है। आना, जाना, ह्लीना, पाना, सकना इत्यादि 
थातुओ्रों के भतिरिवत शेष घातुश्रों से दो प्रफार की प्रेश्शार्थक धातुएँ बनती हैं। 
प्रेरणार्थक धातुएँ सभी सकर्मक होती हैं, भ्रकर्मफ नहीं । कुछ धातुश्नों के दो प्रेरणार्थक 
रूप देखिये:-- 

भूकना:--भुलाना, भुलवाना । 

खाना:-- खिलाना, खिलवाना । 

रोना: -- रुलाना, रुलवाना । 

हँसना:---हँसाना, एँसवाला । 

भोट:--गाना इत्पादि धातुझों से केवल एक ही प्रकार की प्रेरणार्थक क्रिया 
खत्तती हैं । 

(ध) धबराना, इठज़ासा इत्पादि प्रेरणार्थक क्रियाएँ नहीं हैं । 

२, नाम धातु:--पधातु के श्रतिरिक्‍त अन्य जिन-जिन बाब्दों में प्रत्यय लगा 
कर जिन धातुओं को बनाया जाता है वह सभी नाम धातुएँ कहलाती हैं । संज्ञा तथा 
'विशेषश के शन्त में ता जगाने से प्रायः नाम घातु बनाई जाती है। जे से:-- भूल से 
भूलना, चूक से चूकता, रंग से रंगता, अपनी से अपनाना, लूठ से लूटना, दौड़ से 
नदौड़ना, बंद से बाँटना इत्यादि । 

भोद:--नाम धातुशों के स्थान पर लेखक प्रायः संयुक्त क्रिया का प्रयोग कर 

लेते हैं। जो से:--भूलना के स्थान पर भूज करना, बूकना के स्थान पर चूक करना या 
'होना, रंगना के स्थान पर रुग देना या लेना, लूटना के रथान पर लूद करना था 
लेना और दौड़ता के स्थात पर दौड़ लगाना इत्यादि । 

३. संयुक्त क्रिया्--संयुक्त त्रियाएँ धातुओं के कूछ विद्येष झृदन्तों के सामने 
छूसरी क्रियाओं के योग से बनती हैं । इस पकार क्रियाप्रों सें एक प्रधान और दूसरी 
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गौण या अप्रधान होती है । इसमें मुख्य क्रिया का कृषन्त सहायक क्रिया के काल के 
रूप में मिलता है । ज॑ लेः--वह पानी पी जायगा। इसमे पी जायगा संयुवत क्रिया है । 
पी ज्ञायगा में पोना का पी श्रौर जाना का भविष्यकालिक हझूप है । दोनों के योग 
से यह सयुक्त क्रिया बनी है। इसमें पीला प्रधान क्रिया है श्रौर जायगा गौरा | 
प्रधान और गौण क्रिया को पहचानने के लिए वाकप के गर्भ पर ध्यान देना चाहिए। 
केवल आगे या पीछे आने पर ही क्रिया प्रधान या गौण नहीं बन जाती है । हूप के 
विचार से संगुवत क्रियाएँ श्राठ प्रकार की होती है:-- 

(क) क्रियार्थक संज्ञा के थोग से बनी संयुक्त क्रियाएँ:-- ( साधारण ) प्राना 
पड़ा, जाना पडा, स्राना पड़ा, रोना पड़ा, लड़ना पड़ा, ( विक्ृत ) पीने लगे, झ्ाने' 
लगे, खाने लगे, रोने लगे, लड़ने लगे, चलने न पायेगा, खाने न पायेगा, रोने ते पायेगा 
इत्यादि | 

(ल) वर्तसानकालिका कुदन्त के योग से बनी संयुक्त क्रियाएँ:--गाता रहता 
है, पीता रहता है, खाता रहता है, रोता रहता है, जाता रहेगा, लिखता रहेगा, गाता 
रहेगा, पीना रहेगा, देखता रहेगा इत्यादि । 

(ग) भृतकालिक कृदन्त के योग से बनी संयुक्त क्रियाएँ--चला गया, चला 
जाता था, भेजना चाहते भे, रोना चाहते थे, गाना त्ताहते थे इत्यादि । 

(घ) पूर्तेकालिक कृदन्त के योग से बनी संयुक्त क्रियाएँ -बोल उठना, खेल 

; पड़ना, चौक उठता, खो बेठना, देख आना, चले ग्राना, छिन जाना, लुट बैठना, समझा 
देता, छीन लेना, री जाना, रख छोड़ना, खो जाना, चीर डालता, काट डालना, तोड़ 
डालना इत्यादि । 

(७) अपूर्ण क्रियायोतक कृदनत के योग से बनी संयुक्त क्रियाएँ---रोते ही. 
बनता है, क्ाते ही बनता है, पीते ही बनता है, बैठते ही बनता है इत्यादि । 

(च) पूर्ण क्रियाद्योतक कदन्त के योग से बनी संयुक्त कियाएं---दिये जाता है, 
खाये जाता है, दुत्कारे डालता है, भींचे डालता है, खाये जाओ, पियें जाओ, रोये' 
जाओो इत्यादि । 

(छु) संज्ञा तथा विशेषण के मेन से बनी सझुक्त क्रियाएँ ---खाक होना, रंग 
देता, बात करना, खाली करता, पूरा करना, स्वीकार करना | 

(ज) पुनरुवत संयुक्त क्लियाएँ--खागा-पीना, रोना-ग्राना, खेलता-कूदमा, 
बोलना-चालता, समभना-बूभता, गाना-अजाता, हँसना-खेलना, आाना-जाना, रोना- 
पीठना, लेसा-देता, करना-घरना इत्यादि । 

(११) ऐसी विकारयुवत क्रिया जिसके द्वारा विधान किया जाता है सम्रापिकां 
किया कहलाती है । जे से---बच्चा रोता है। इस वाक्य में रोता है. किया समापिका' 
क्रिया है । 

(१२) क्रिया का वह झुपान्तर जो' वाक्य में कर्त्ता, कर्म और भाव के विधान 
का ज्ञान कराता है घाष्य कहलाता' है। वाच्य तीन प्रकार का होता है---१. करत वाच्य,, 


२४२ ह प्रबन्ध-सा गर 


४३, कर्मवाच्य और ३. भाव वाच्य । 

कर्त बाच्य-- कत्‌ वाच्य क्रिया का वह रूपान्तर हैं जिससे कि कर्त्ता वाक्य का 
उद्देश्य ठहरता है । ज॑ से--राम गाता हू । 

कर्मवाच्य--कर्मब्राच्य क्रिया का वह रूपान्तर है जिससे कर्म वाक्य का उद्देश्य 
रहरवा हूँ । ज॑ से--खाना खाया गया। 

3्ययवाच्य -भाववाच्य में वाक्य के अन्दर उद्देश्य न कर्म पर ही स्थित हो 
पाता है और न कर्ता पर ही, वहाँ पर केवल भाव की ही प्रधानता रहती है--ज से-- 
आज खाया नहीं जाता । आज जाया नहीं जाता। श 

नोट--(१) कर्तवाच्य श्रकर्मक श्रौर सकर्मक दोनों प्रकार की क्रियाओं में 
पाया जाता है । 

(२) कर्मवाच्य केवल सकमंक क्रियाओं में पाया जाता है । 

(३) भाववाच्य केवल प्रकर्मक क्रियाओं में पाया जाता है । 

१७३, क्रिया का काक्ष--काल क्रिया का वह छझूपान्तर है जो क्रिया के व्यापार 
का समय झ्रौर उसका अवस्था का ज्ञान कराता है । हिन्दी में क्रिया के तीन काल माने 
गए हैं-- (१) वर्तमान, (२) भूत शऔर, (३) भविष्यत्‌ । इनमें भूत भ्रौर वर्तमान की 
पूर्णाता और अपूर्णता के विचार से वैयाकरणों ने दो-दो भेद किये हैं । 

(१३) क्रिया की जो भ्रवस्था केवल काल मात्र का बोध कराती है और व्या- 
पार की पर्णाता अथवा श्रपर्णता की ओर कोई संकेत नहीं कराती बह काल की सामान्य 
अवस्था कहलाती है । कालों के निम्नलिखित भेद वैयाकरणों ने इन्हीं सामान्य अपूरों 
और पूर्ण अवस्थाओं को ध्यान में रखते हुए किये हैं--- 

१, सामान्य वरतेमान फाल--सामान्य वर्तमान काल से पता चलता' है कि 
व्यापार का प्रारम्भ बोलने के ही समय हुआ है । ज॑ से--रेल चलती है, मोटर चलता है, 
पानी बहता है, हवा चलती है इत्यादि । 

२. भ्रपूर्ण चतैमान कात्च---जों कार्य वर्तमान काल में हो रहा हैं वह अपूर्ण 
बतेमान काल कहलाता है। ज॑ से--वह खाना खा रहे हैं, वह गाता गा रहे हैं, मोहन 
पाठ याद कर रहा है, सोहन बंसी बजा रहा है इत्यादि । 

३. पूण' चर्तमान--पूर्ण वर्तमान काल बतलाता है कि व्यापार वर्तमाव काल 
में ही सम्पूर्ण हो गया हैं। जे से--में पानी पी चुका, मे भोजन कर चुका, राम गाना ., 
गा चुका, वृक्ष भूसि पर गिर चुका इत्यादि । $ 

४, सामान्य भूत काज़् --सामान्य भूत का श्र्थं होता है कि व्यापार लिखने 
अथवा बोलने से पूर्व समाप्त हो चुका । ज॑ से---राम आया, मोहन ने भोजन खाया, 
राम ने मोहन को मारा इत्यादि | 

९. अपूर्ण भूत काक्ष--अपूर्ण भूतकाल का भ्रभिप्राय है क्रि कार्य भूत काल में 
समाप्त नहीं हुआ और चलता रहा । हसे--राम खाना खाता था, सोहन गाना या 
शहा था, मोहन फल खा रहा था, सम पाठ याद कर रहा था इत्यादि । 
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६. पूण भूत कालल--पूर्ण भूत काल का अभिप्राय है कि कार्य भत काल में 
ही सम्पूर्ण हो चुका था। जे से--राम ने गाना गाया था, सोहन नें एम० ए० की 
परीक्षा पास' की थी, इत्यादि । 

७. सामान्य भर्तरिष्यत्‌ काक्ष--सामान्य भविष्यत्‌ काल से पता चलता है कि 
कार्य निकट भविष्य में प्रारम्भ होने को है । ज॑ से --राम खाना खायगा, सोहन गाना 
गायेगा, चन्द्रमा श्रभी निकलेगा इत्यादि । 

(१४) क्रिया का वह रूप जो विधान करने की रीति का बोध कराता हु, 
उसका श्र्थ कहनाता है। वैयाकरणों ने क्रिया के पाँच मुख्य भेद माने हे--(१) 
निश्चयार्थ, (२) सम्भावनारथ, (३) संदेहा्, (४) आज्ञार्थ और (५) संकेतार्थ । 

१. निश्चयाथ -- निएचयार्थ क्रिया का वह रुप है जिसमें किसी विधान का 
निश्चय श्रर्थ सूचित होता है। जे से--मेने खाना नहीं खाया, राम ने गाना गाया है, 
सोहन स्कूल में पीटा गया है । यहा खाया गया है श्रौर गया है कियाएँ निरचयार्थ हैं ॥ 

२. सम्भादनाथ --पम्भावनारथ क्रिया से कार्य की संभावना, इच्छा और 
अनुमान का ज्ञान होता है। जोसे--श्ायद वह कज मेरठ जाय, सम्भवतः वह कल इस 
कार्य को समाप्त कर सकेंगे । यहाँ कार्य में सम्भावना ती है परन्तु शायद भश्रौर सम्भ- 
बत. के प्रयोग रे उसमें निशचयार्थकता नहीं आई । 

३. सदेहाथ--संदेहार्थ क्रिया से कार्य के होने में संदेह प्रकट होता है ॥ 
जीरो -- वह जाता होगा, वह रोता होगा इत्यादि | यहाँ जाने और रोने का भ्राभास 
तो है परन्तु उसमें संदेह की मात्रा मिली हुई है । 

४. आज़्ाथ--पभ्ाज्ञार्थ क्रिया में किसी कार्य को करने की श्राज्ञा, उपदेश, 
निषेध आदि पाया' जाता है। जसे--तुम खाना खाम्मों, तुम पाठ पढ़ो, तुम मेरे साथ 
बम्बई चलो, वया में तुम्हारे साथ चलूँ ? क्या तुम झपना पाठ याद कर चुके ? यदि 
पाठ याद करोगे तो चिद्वान्‌ बनोगे इत्यादि । 

५, संकेताथ--संकेतार्थ किया से ऐसी दो धव्माश्ं की पूति होती है जिनमें 
परस्पर कारण का सम्बन्ध हो । जे से--यदि तुम मुफे दस रुपये दे देते तो में मेरठ 
चला जाता, यदि तुम दंगा न करते तो मेरे चोट न लगती । 

(१५) प्रयोग वाक्य में होने वाले उस अन्धय या अननन्‍्यय को कहते हैं जो कर्ता 
था कर्म के पुरुष, लिंग भर वचन के अनुसार होता है। हिन्दी में वैयाकरणों ने तीन 
प्रथोग माते हँ--(१) कर्तरि प्रयोग, (२) कर्म णि प्रयोग और (३) भाष प्रयोग । 

१, कत्तोरि प्रयोग--कर्ता के लिंग, वत्रत और पुरुष को ध्यात में रखकर जिस 
क्रिया का रूपान्तर होता है वह क्रिया का कर्त्तरि अयोग है । जैसे :---में खाता हूँ, में 
गाता हूँ इत्यादि । 

२. कर्म अयोग--कर्म णिं प्रयोग में क्रिया के लिंग, वचन शौर पुरुष कर्म 
के लिंग, वन और पुरुष के समान' होते है । जे से:--मैने खाचा खाया, मैने गाता 
गाया, मैंते खाना बनाया, मैसे चित्र बताया हत्याधि । ' 


वछ्छ प्रबन्ध-सा गर 


३. भाव प्रयोग :--भाव प्रयोग में क्रिया के लिंग, बचन और पुरुष न कर्त्ता 
के अनुसार होते हैं और न कम के ही अनुसार | जे से :--तुमसे खाया नहीं जाता 
तुमसे गाया नहीं जाता इत्यादि । 

(१६) कृदम्त क्रिया के उन रूपों को कहते हैँ जिनका प्रथोग दुसरे शब्दों के 
समान होता है। हिन्दी में कृदनत विक्रारा और अधिकारी दो प्रकार के होते हैं। यह 
भेद रूप के अनुसार किये गये हैं। विकारी कृदन्तों का प्रयोग संज्ञा और विशपरा के 
रूप में होता है । वैयाकरागों ने इनके चार भंद किये हैं :--(१) किया येंक संज्ञा, ।२ 
कतुवाच्य संज्ञा, (३) वर्तमानवालिक कृदल्त और (४) भूतकालिक क़दन्त । 

(१) क्रियाथ क संज्ञा:--क्रियार्थक संज्ञा क्रिया के पश्चात्‌ ना लगाते से बनती 
है । (यह संकेत ऊपर भी कर चुके हैं) गे सले---दौड़ से दौड़ना, भाग से भागना इत्यादि। 
यह संज्ञा तथा विशेषण दोनों के समान केवल पुल्लिग और एकवचन में प्रयुवत होता 
है! जे लेः--जाने को, खाते को, पीगे को, रोने को, धोने को इत्यादि । 

जब क्रिपार्थक संज्ञा का प्रयोग विशेपण के समान होता है तब उमके रूप में 
भी उसके कर्म के लिग-वचनत के अनुप्तार परिवर्तत हो जाता है । जसे :--ुम्ट्ें जाँच 
करनी है । 

(२) कतु याचक संक्षा:--कर्तृ वाचक संज्ञा बनाने के लिए क्ियार्थक संज्ञा के 
विकृत रप के भ्रन्त में वाला लगा दिया जाता है। जे से:--बेचने थाला, खाने 
वाला, रोने वाला, हँसने वाला, देखने वाला इत्यादि । इसका प्रयोग कभी-कभी 
अविष्यकालिक क्ृदन्त विश्येषण के रूप में भी मिलता है । जौसे:--अ्रज जवाहरलाल 
इस नगर में झाने वाले हैँ, आज फुटबाल का मैच होने वाला है इत्यादि । क]"वाचक 
संज्ञा का रूपांतर विशेषण और संज्ञा के ही समान किया जाता है और इसके रूप 
में आकारास्त विशेषण के समान परिवर्तत होता है । 

(३) बर्ेमानफालिक कृदुल्त :---वर्तमानका लिक क्ृदन्त धातु के अंत में ता लग।ने 
से बनता है ज॑ से :-छलता, खलता, चलता, हिलता, खिलता द्त्यादि । इसका रूप आका- 
रान्त विशेषण के समान बदलता है और इप्तका प्रयोग विशेषण के समान होता है। 
जीसे:--रोता बच्चा, सोता श्रादमी इत्यादि । धर्तमानकाणजिक कृदन्त का प्रयोग 
कमी-कभी आकारांत पुल्लिग संज्ञा के समान भी होत। है। जैसे :«- सोता हुआ कया कर 
सकता है ? मरता वया न करता ? 

(४) भूवकालिक क्ृदुन्त :--भूतकालिक कृदन्त धातु के अ्रत्त में श्रा जोड़ने से 
बनता है। ज॑ ले:--सेलना से खेला, पीटता से पीटा, छता से छुपा इत्यादि । इसका 
प्रयोग प्रायः विशेषण के ही समान होता है । कभी-कभी इसका प्रयोग संज्ञा के समान 
भी दही जाता है । ज॑ से :--लुटा व्यक्ति, खोया धन, घीता समग्र (यह विशेषण प्रयोग 
हैं। जुटे को क्या लुदना, मरे को क्या मारना, बीते को बिसराना ही अच्छा है। 
यह संज्ञा-प्रथोग हैं ।) 

(१) सकर्मक किया से बना भूतकालिक क्ृदन्त विश्येषणश कर्मंवाच्य हीता है 


वाक्य का गठन ओर उसके प्रधान तत्त्व १७५ 


जसे--मरा हुप्रा आदमी, लूटा हुआ अभ्रादमी, किया हुआ काम इत्यादि । 

उक्त क्रिया-प्रयोगों पर ध्यान देने के पश्चात्‌ निम्नलिखित बातों को ध्यान 
में रखते हुए विद्याथियों को प्रयोग करना चाहिए-- 

वाक्य-रचवा में कालों के प्रयोग में विधार्थी साधारणतया भूल कर जाते हैं 
और भूत के साथ वर्तमान और वर्तमान के साथ भविष्य को जोड़ डालते हैं। ऐसा 
करते समय विद्यार्थियों को सतर्क रहने की झावश्यकता है । परन्तु कहीं-कहीं ऐसा 
करना भ्रावशइयक भी होता है। जैसे -तुलसीदास ने कहा है, कालिदास ने लिखा है 
इत्यादि । 

(२) चक्‍ता के कथन में क्रोध या उदासी आाजाने पर क्रिया कभी-कभी लुप्त 
हो जाती है । जैसे--प्रपको क्या लेना ? आपने यह क्‍यों किया ? इत्यादि । 

(३) सामान्य वर्तमान क्रिया के सामने नहीं श्राने पर क्रिया का श्रामतौर पर 
लोप हो जाता है। जैसे--में रोदी नहीं खाता, मैं पाठ याद नहीं करता । 

(४) धमकी इत्यादि के श्रथ में भविष्यत्‌ काल के लिए भूतकाल का प्रयोग 
होता है। जैसे--तुमने यह कार्य किया तो बुरा होगा । 

प्रयोग के श्रनुसार शब्द-भेद 

हिन्दी के बुछ शब्द जब-जब जिस प्रयोग में श्राते हैं तब-तब उनके रूप में मेंद 
हो जाता है। उदाहरणार्थ कुछ शब्द नीचे दिये जाते हैं। 
अच्छा--- 

(१) सज्ञा-छच्छों के काम श्राभोगे तो जग में नाम होगा । 

(२) विशेषश--अच्छे काम करने से ही व्यक्ति का सम्मान होता है। 

(३) क्रियाविशेषण--तुम्हें यह कार्य अच्छी तरह करना है । 

(४) अ्रव्यय--अरच्छा ! तुम खाना खा रहे हो । 

(१) संज्ञा--औरों की बात पर विश्वास न कीजिये । 

(२) विशेषण--कुछ समय ब।द और बहुत से सज्जन आते को हैं | 

(३) समुच्चयवरोधक झव्यय -- में और आप मिलकर यह कार्य कर लेंगे। 
पुक--- 

(१) सर्वेनाम --एक रोता है, पक गाता है, यह दुनिया है। मु 

(२) विशेषण--उसे एक कार्य यह करना ही होगा कि बह व्यर्थ की बातों 
सेंन फंसे | 

(३) फ्रियाविशेषश--मैं केवल एक उनका ही तो साथी हूँ । 

(१) स्वेबास--हुछ जानते भी हो या व्यय की चापलूसी ही किया करके 

। 
(२) विशेषण --ह्र) संब्यावाचक--डुब व्यक्ति आरा रहें हैं । 


श्ष्टदृ प्रबन्धू-सा गर 


(आ) परिभाणवाचक--आज कुछ माल खिलाओग्ो तब हम 


जानें । 

(३) क्रियाविशेषण--तुम राम से कुछ बड़े प्रतीत होते हो । 

(४) सममुच्चयबोधक---कुछ तुमने प्राप्ति भी की ? 
कोई--- 

(१) सर्वनाम---मैने तो वहाँ पर कोई नहीं पाया । 

(२) विशेषण--इस कार्य को कोई व्यवित नहीं कर सकता । 

(३) क्रियाविशेषण -- इस कार्य के सम्पूर्ण होने में कोई दस घंटे लगेंगे। 
क्या--- 


(६) सर्वनाम--त्‌म इस समय क्‍या कहना चाहते हो ? 

(२) विशेषण--तुम क्या बात करते हो जी ? 

(३) क्रियाविशेषण--आप खाते क्या है, निगलते हें । 

(४) समुच्चयबोधक--क्या हम और क्या आप, सभी को यह काये सम्पूर्ण 
करना होगा । 

(१) सर्वनाभ--जो मेरे इस कार्य को सफलता से करेगा वह इस फर्म का, 
मैनेजर नियुक्त किया जायेगा। 

(२) विशेषण--आपनसे जो कार्य किया निरर्थक किया । 

(३) श्रव्यय--मृऋ में इतनी बुद्धि कहाँ ज्ञो आपकी बात समझ सकू। 
यह--- 

(९) सर्वक्ञाम--यद्द क्‍या कार्य करते हैं आप ? 

(२) विशेषण----वह यह कार्ये सिद्ध नहीं कर सकते । 

(३) क्रियाविशेषण--उन्होंने यह करना ही चाहा था। 


साथ-- 
(१) संज्ञा--अरे साहब ! कौन साथ देता है ? 
(२) सम्बन्धवोचक अठ्यय---में तुम्हारा साथ नहीं दे सकता । 
के (३) क्रियाविशेषण---स्लाथ चलना पीछे चलने से पृथक्‌ है । 
+++ 
संज्ञा--तींधे का कार्य तो सर्वदा बीच में ही प्रटकता है। 
विशेषण--सीधा व्यवित' ही जीवन में सुखी रह सकता है । 
5 क्रियाविशेषण---सीधा चलता जीवन को संकट से मुक्त रखना है ॥ 


सर ज्ञा--व्यर्थ किप्ती की हाँ में हों मिलाना मूर्खता है । 
अवयय--होँ हो ! सुन लिया । 
क्रियाविशेषण--हाँ, में यही स्ताना खाता हूँ। 


श्रष्याय १२ 
लिंग ओर कारक-विषार 


पिछले अध्याय में हम हिन्दी भाषा के विकारी शब्दों पर प्रकाश डाल चुके हैं । 
भ्रविकारी शब्दों पर लिंग, ववन और कारक के कारण कोई प्रभाव नही पड़ता और 
विकारी शब्दों का रूप बदल जाता है। यहाँ पहिले हम लिंग पर विचार करेंगे। 
लिंग चिन्ह को कहते हैं | यह चिन्ह स्त्री और पुरुष का ज्ञान कराता है। इस प्रकार 
इस सिद्धान्त से लिंग दो प्रव।र के हुए--सन्नी लिंग श्रौर एुल्लिग । 

शब्दों का लिंग--ज्ञान उनके भ्र्थ और रूप दोनों से होता है । प्राशिवाचक 
संज्ञाओं का लिंग उनके भर्थ तथा श्रश्नारिवाचक संज्ञाओं का लिंग उनके रूप से जाना 
जाता है। लिंग ज्ञात करने की तीसरी रीति व्यवहार है जिसका कि प्रयोग अर्थ और 
रूप के परचात्‌ श्राता है। 

१७६, श्रर्थ द्वारा लिंग-मेद निर्शय--?१. प्राशिवाचक संज्ञाओं का प्रायः जोड़ा 
; दीता है । इस जोड़े में पुरुमबोधक सज्ञा पुह्लिंग भ्रौर स्त्रीवोधक संज्ञा स्त्रीलिग कह- 
- लाती है। जौसे--घोड़ा, घोड़ी; पुरुष, स्त्री; नर, नारी; हिरन, हिरती;। कबूतर, 
कबूतरी; मोर, मोरनी इत्यादि पुल्लिग और स्त्रीलिंग रूप हैं। 

२. कुछ नाम ऐसे है जिनका व्यवहार और प्रयोग के भ्रतुसार ही लिंग-भेद 
होता है । जैसे--(देखने में पुल्लिग परन्तु प्रयोग दोनों प्रकार से होता है) कौवा, उल्लू, 
भेडिया, तोता, खटमल, कॉंचुमा, पक्षी इत्यादि । इसी प्रकार ऐसी भी संज्ञाएँ हैं. जो 
देखने में स्त्रीलिंग परन्तु प्रयोग में दोनों लगों में प्रयोग होती हैं । जेसे--मछली, चील, 
दीमक, तितली , भेता, गिलहरी, जोंक, कोयला इत्यादि । इन संत्राओ्रों से पूर्व नर भौर 
चारी लगाकर पुल्लिग और स्त्रीलिग बना लिया जाता है । 

नोद---इन' उपसर्गों के लगाने से पुल्लिय भौर स्त्रीलिंग बना तो लिया जाता 
है परन्तु उनके मूल लिंग में भेद नहीं भाता । 

३. समृदायों के नामों की संज्ञां का स्त्रीलिंग या पुहिलिग में प्रयोग भी उनके 
व्यवहार के प्रनुसार ही होता है। जे से--(पुरषवाचक) कुदुस्म, संघ, दल, सूत्र 
इत्यादि । (स्त्रीवाचक) सभा, प्रजा, टोली, सेवा, फ़ोज इत्यादि । 

४. अ्रप्राणिवाचक संजाओं का लिंग-सेद प्रधानतया उनके भर्थ, से न जाने 
जाकर, उनके रूप से जाना जाता है । परन्तु रूप के भ्तिरिकत कुछ विश्येष तियम भी 
उसे परखने के लिए वैयाकरणों मे निर्धारित किये हैं। वह नियम साधासणात्तया झपने 
शेत्र में पूर्ण भौर व्यापक सिद्ध नहीं हो सके हैं, परन्तु तब भी' विद्ाथियों के लिए उन्हें 
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जान लेना लाभकार दी होगा। इसी विचार से हम उनका भी उल्लेख यहाँ पर 
वरते है--- 

शरीर के अवयवों के नाम प्रायः पुर्दिलग द्वोते हैं । जसे--नाक, कान, मुह, दाँत, 
आठ, पाँव, हाथ, गाल, मस्तक, तालु, बाल, अ्रेंगुठा, गोड़ा, मुक्का, नाखून, नथना, गट्टा, 
रीढ़ इत्यादि । परन्तु इसके श्रपदाद भी कम नहीं है । ज॑ खे--कोहनी, कलाई, जीम, 
ठोड़ी, खाल, वाँह, नस, हड्डी, इन्द्रिय, काँख इत्यादि । 

रत्नों के नाम प्रायः पुर्टिलग होते हैं। जैसे--मोती, मारिगक, पन्ना, हीरा, 


जवाहर, मूगा, नीलम, पुखराज, लाज इत्यादि । इसके अपवाद भी कम नहीं हैं ।* 


जेले--मरणि, चुन्नी, लालड़ी इत्यादि । 

धातुओं के नाम प्रायः पुद्लिग होते हैं। जौसे--ताँबा, लोहा, सोना, सीसा, 
फौलाद, कांसा, रांगा, पीतल, मैयनीजञ, रूपा, टीन इत्यादि । साथ ही अपवाद भी हैं | 
जी सें---चांदी इत्यादि । 

अनाजों के नाम पुरिलग दवोते हैं । जंले--जौ, गेहूँ, चावल, बाजरा, चना, 
प्रारोट, तिल, तरा इत्यादि । साथ ही भ्रपवाद भी देखिये--जसे--सक्‍्की, जुभार, 
अरहर, मूग॒ इत्यादि । 

बुक्षों के नाम प्राय: पुरिलग में होले हैं । जे से--पीपल, बढ़, देवदारु, दयार, 
चीढ़, श्राम, शीशम, सागौन, कटहल, अमरूद, दारीफा, नींयू, शोक, तमाल, सेव, 
अखरोट इत्यादि | साथ ही श्रपवादों की भी कमी नहीं | जसे --ईख, सेम, लीची,, 
नाशपाती, नौरंगी, खिरनी इत्यादि । 


द्वव पदार्था' के नाम प्रायः पुक्लिंग होते हैं। जेसे - पानी, घी, तेल, भर्क, ' 


चाबत, इच्न, सिरका, श्रासव, काढ़ा, रायता इत्यादि। परन्तु इसके भी अ्रपवाद हैं + 
जौले--छाह, स्याही, शराब, इत्यादि । 

जज्ञ तथा स्थल के विभागों फे नाम प्रावः पुरष्टिल्रग में होते हैं। जौसे---देदा, 
नगर, रेमिस्तान, द्वीप, पर्वत, समुद्र, सरोवर, पाताल, भाकाश, वायुमण्डल, भभमण्डल, 
प्रान्त इत्यादि । साथ ही अपवाद भी देखिये । ज॑ले--पुृथ्वी, फील, घाटी, दौल-माला, 
सरिता, वनल्थली, सरुस्थला इत्यादि । 

सरिताओं के नाम प्रायः स्प्रीलिंग होते हैं । जे से--गंगा, जमना, भहानदी, ब्रह्म- 
पुत्र, गोदावरी, सिंध, सतलुज, व्यास, रावी, चुनाव, भेलम, धाप्ती इत्यादि । 


घर्णमाज़ा के अत्तरों के नाम प्रायः स्त्रीक्षिंग में दोते हैं--जसे--ए, ऐे, हू, है । 


इत्यादि | परन्तु साथ ही श्र, श्रा, उ, ऊ इत्यादि इसके भ्रयवाद भी हैं । 

जक्षत्रों के नाम प्रायः स्प्रीलिंग होते हैं--भरणी, प्श्विनी, रोहणी इत्यादि ) 
परन्तु साथ ही प्रपवादों की भी कमी नहीं । ज्षेसे--मंगल, घुद्ध इत्यादि । 

क्रिराने की चीज़ों के नाम प्रायः रप्रीलिंग होते हैं। जसे--लोंग, इलायची, 
मिर्च, दारचीनी, चिरोजी, हलदी, जावित्रो, केसर, सुपारी इत्यादि। परन्तु साथ है 
क्पवाद भी कम नहीं है। जे से--जीरा, धनिया, गरम मसाला, हौंग, नमक, तेजपात 
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इत्यादि । 

भओजनों के नाम प्रायः रत्रीशिंग में होते हैं । ज॑ से--क्ती टी, पूड़ी, खीर, दाल, 
दही, पकौड़ी, रोटी, चपाती, तरकारी, भागी, सब्यी, खिचड़ी इत्यादि । साध ही 
अ्रपवादों की भी कमी नही है | जौसे--चीला, पराठा, हलुम्ा, भात, रायता, कोफ्ता 
इत्यादि । 

१७७, झूप् द्वारा लिंग सेद सिशयर--ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है कि 

६ शशणिवाचक संज्ञाओं के लिंग शब्दों के अर्थ से तथा अप्रारिवाचक झब्दों के लिंग शब्दों 
के रूप से जाने जाते हैं | श्राज के हिन्दी शब्द-कोप में केवल संस्कृत पर संस्कृत से भाये 
हुए शब्दों का ही जमाव नहीं ऐ, बरत्‌ वहां तो आज उदूँ, फारसी, अरबी और अग्रेज़ी 
के शब्दों की भी संचित निधि वर्तगान है । इसलिए इस प्रसंग में हम हिन्दी के इस 
सभी भाषाओं के शब्दों पर पूरक पुथ्रक्‌ रूप से विचार करेंगे । 

१७८, हिंदी संज्ञाओ्रों दे हिग-शात विधयक कुछ साधारण सिथम--- 

(१) ग़ुणवाचक संज्ञाश्रों के श्रतिरिक्त हिंदी में प्रयुक्त सभी श्राकारान्त सन्नापूँ 
घुदिलिंग हैं । जे से:--रुपया, खाना. चना, झ्राटा, कपड़ा, लेंगोटा इत्मादि । 

(२) ना, आर, पन और पा से अन्त होने दागी भावधाचक स'जाएँ पुल्त्धिग 
होती हैं | जैसे-- गाना, आना, जाना, सोना, रोता, बड़ाव, चढ़ावे, लगाव, बड़प्पन, 
छूटप्पन, हलकापन, भा रीपन, छूटापा, बुढ़ापा, रेडापा इत्यादि । 

ढ़ (३) कृदन्त की नक्ारान्त सँशाएँ जिनकी घातु नक्रारान्‍्त न हो और जिनका 
उपात्य वर्ण श्राकारान्त होता है धढ़ पुर्टिलग होते हैं। जेसे--चालान, गान, मिलान, 
ध्यान, उठान इत्यावि। 

(४) ईकारान्त सज्ञाएँ अधिकांश में सत्रीलिंग होती हैं । जैंसे--चिट्टी, गिन्‍मी, 
चबन्‍्नी, भ्रठन्ती, वुक््ती, उदासी, नदी । इसके अपवादों की भी कमी नहीं । #से-- 
घी, मोती, दही, पाती बढ़ई इत्याति । 

(४) शुणवात्रक आकारानत स'जाएँ स्त्रीक्षिण होती हैं । जेसे--लुटिया, 
डिबिया, खटिया, फुड़िया, खड़िया इत्यादि । 

(३) तकारान्त संज्ञाएूँ साधारणतया स्त्रीक्षिण प्लोती हैं। जैले--लात, बात, 
रात, आँत, पति, छत । इसके भ्रपवादों की भी कमी नहीं है। मैसे--मत, खत, भात, 
सूत्त, भूत, दाँत, खेत, रेत इत्यादि । 

(५) अकारान्त संज्ाएँ स्त्रीलिंग होती हैं॥ जौसे-लू, तराजू, बालू, दारू, 
आाबहू इत्यादि । इसके अनेकों अपवाद भी हैं | जे से--कचालू, चाकू, डमरू, पिंडालू, 
स्तानू इत्यावि । 

(८) अजुस्वारान्त संशाएँ अधिकांश श्प्रीकिंग में होती हैं। जे से--भौ, श्राँखें, 
जालें, डालें, छामें । इसके भ्रपवाद भी अनेकों हैं । जेसे--गेहू इत्यादि । 

(६) सकारान्त संज्ञाएूँ प्रायः स्त्रल्षिंग होती हैं। जैसे--संटास, मिठास, प्यास, 
बास, रास, साँस, आस, तास, सास इसके क्रपभाद भी अनेक हैं। जैसे--काँस, बाँस, 
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मांस, प्रकाश, आकाज, निवास, विश्वास, तिश्वास इत्यादि। 

(१०) नकारान्त कूदन्त सनज्ाएँ स्त्रीलिंग होती हैं। ज॑से---जलन, सूजन, 
चलन, रहून-महत, पहचान । इसके अ्रपवाद भी अनेक हैं । जं खे--मिलान, चाल-चलन, 
इत्यादि ।, 

(११) जब से सगाप्त होने वाली संज्ञाएँ भी पत्रीलिंग होती हैं। जेसे---राख, 
ग्र|ख, दाख, सीख, भीख, चीख, ईख, देख-रेख इत्यादि । इसके अनेकों भ्रपवाद भी हैं । 
जौस--लाख, रख, पंख, सं इत्यादि । 

(१२) आई, हट, वट इत्यादि से समाप्त होने वाल्ली संज्ञाएँ प्रायः स्त्रीलिंग 
होगी हैं। ज॑ स--भलाई, दलाई, खवाई, रलाई, रुकावठ, सजावट, बनावट, चिल्लाहट 
इत्यादि । 

१७६, संस्क्रर संजशाओों के लिंग-जान विषप्रक कुछ साधारण नियम ३--- 

(१) श्रकारान्त संज्ाएँ प्राथः पुटिलग द्वोती हैं | जे से--चित्र, पत्र, पात्र, मित्र, 
गोत्र इत्यादि । 

(२) नकारान्त झंज्षाए अधिकांश में पुल्लिंग हैं। ज॑ से--धकन, दमन, गमन, 
श्रवण, पोपण, शोषण, पालन, लाजन इत्यादि । 

(३) जकारान्त संक्षाएँ पुर्िज्षण होती हैं। जसे--मलयज, जलज, उरोज, 
इत्यादि । 

(४) ब्व, त्य, ब वथा ये से समाप्त होने बाली सजाएँ पुर्िलिग होती हैं । जैसे-- 
स्त्रीत्व, सतीत्व, कृत्य, मृत्यु, लाधव, बीय॑, माधुय्यं, कार्य इत्यादि । 

(५) थरार, आय तथा आस से समाप्त होने बाली संज्ञाएँ पुल्लिग होती हैं। 
 से--प्रकार, प्रहार, विहार, प्रचार, सार, विस्तार, ग्रध्याय, स्वाध्याय, उपहास, 
हास, सास इत्यादि | इसके अपवादस्वरूप सहाय उभयल्िंग भर शभाय रश्रीलिंग हैं । 

(६) श्र अंत्ययान्त संज्ञाएँ पुषिलग होती हैं। जेस---लोभ, मोह, जोध, बोध, 
भोद इत्यादि । इसके अ्पवाद भी अनेक हैं। ज॑ से--पुस्तक, पराजय, विजय, दापथ 
इत्यादि । विनय उभयल्तिंग है । 

(७) जिन शब्दों के अन्त में ख होता है वह्‌ पुर्लिग होते हैं। जंसे--नख, 
मुख, शिख, दुःख, शंख इत्यादि । 

(5) आक्रारान्त संज्ञाएँ' प्रायः स्त्रीलिंग की होती हैं। जौसे--प्रार्थना, ईर्षा, 
दया, भाषा, अभिलाषा, भ्राज्ञा, प्रज्ञा इत्यादि । 

(६) उकारान्व संज्ञाएँ प्रायः रत्रीजिंग होती हैं । जेसे--वस्तु, ऋतु, वायु, 
रज्जु, मृत्यु इत्यादि । इसके श्रनेक्ों अपंवाद भी हैं। जे से--विन्दु, भण, साधु, मधु, 
तालु, सेतु इत्यादि... 

(१०) ता, वि प्रत्यय से ससाप्त होने वाक्षी संज्षाएँ स्प्नोलिंग होती हैं | जे से---- 
लघुता, दीनता, दुर्बलता, वासता, निवृत्ति, कृति, श्रुति, गति, पति। देवता की इस नियम 
के मपवादल्वरूप ग्रहण कर सकते है। 


व्ज्ल्क 
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(११) इकारान्त संज्ञाएँ स्त्रीलिंग होती हैं| जेसे--छवि, रुचि, राशि, नारि, 
क्रटि इत्यादि । इसके भ्रपवाद भी अनेक हैं। जेसे---गिरि, ऋषि, वारि, मुनि, जलधि, 
रवि, पाशि, त्रिपुरारि इत्यादि । 

(१२) इसमा ग्रत्यय से अन्त होने वालो संज्ञाएँ स्त्रीलिंग होती हैं । जखसे--महिमा 
गरिमा, पूरिमा, श्रदशिमा इत्यादि । 

नो2--हिन्दी में प्रधिकाश शब्द संस्कृत से ही झाये है । उनके आज की हिन्दी 
में या तो तत्मप हप मिलते है या तद्भव । जो शब्द संस्कृत में पुल्लिग और तपुंसक 
लिग के अन्तर्गत आते हैं वह सब हिन्दी में पुल्लिग में ही श्रपना लिये हैं। स्त्रीलिंग 
प्रायः स्त्रीलिग ही रहे हैे। फिर भी कुछ छाब्दों के लिग हिन्दी में परिवर्तित हो गये 
हैं। ज॑ से-- देह, श्रग्नि, आत्मा, महिमा, यह संस्कृत में पुल्लिग हैं परन्तु हिन्दी में 
इनका प्रयोग स्त्रीलिग में होता है । इसी प्रकार तारा, व्यक्ति और देवता संस्कृत में 
स्त्रीलिंग होने पर भी हिन्दी में पुल्लिग में प्रयुक्त होते है । कुछ तश्भवर शब्दों के भी 
(लग बदलते हैं। 

१८०, विदेशी संज्ञारं के लिंग ज्ञान-विषयक कुछ साधारण नियम--.. 

(१) शआ्राब से समाप्त होने वाली संशाएं पुर्दिलग होती है। ज॑से---महताब, 
लाब, खिजाब, जवाब इत्यादि। इसके अपवाद भी अनेक हैं। जौसै--मिहराब, 


किताब, शराब इत्यादि। 


(२) ह से समाप्त होने वाल्मी संज्ञाएँ पुरुलिग होती हैं | (हिन्दी में यह ह भा 
में परिवर्तित होकर प्रन्त्य स्वर में सम्रा जाता है)। जसे--दगाई, तेबूरा 
नश्मा, पर्दा, किस्सा, हिस्सा, दफा इत्यादि इस नियम के अपवाद हैं । 

(३) आर था शान से समाप्त होने वाली संज्ञाएँ पुल्लिंग होती हैं। जैले-- 
बाज़ार, इद्तिहार, दुकानदार, ईमानवार, जानदार, झवबार, सकाच, मेहमान, इन्सान, 
हैवान इत्यादि । इसके अपवाद भी शअ्रनेक हैं। जल्ते--दीवार, सरकार, दूकाब, 
तकरार इत्यादि । 

(9) हैकारान्त संशाएँ अधिकाँश में स्त्रीलिंग होती हैं । जेसे--ररदी. गरमी, 
वासरी, पसेरी, दुसेरी, बीमारी, गरीबी, अमीरी, दुकानदारों, मेहमानदारी, दियानत- 
दारी इत्यादि । 

(५) शकारान्त संज्ञाएँ प्रायः स्त्रीक्षिंग होती दै। जसे--कोशिश, नालिश्ष, 
बारिश, भ्रातिश, लाश, तलाश, ख्वाहिश इत्यादि। इसके श्रपवादस्वलप हम ताथा, 
होश इत्यादि को ले सकते हैं । 

(६) तकारान्त संक्षाएूँ स्त्रीक्षिंग होती हैं। जेसे---कीमत, इज्जत, हृद्ममत, 
आदत, अदालत, हजामत, कसरत, दावत, लियाकत, मुलाक़ात, वफ़ात, कमायत, शौकत, 
पियानत, अ्रमामत' इत्यादि | इसके अ्पवाद भी अनेक हैं | जेले--दरफ़्त, वछ़त, तफ़्त, 
खत, सबत, दस्तखत' इत्यादि | 

(७) हकारान्त संज्ाएँ प्रायः स्त्रीलिंग होती हैं । जस्ते--तरह, राह, सलाह, 


श्ध्र्‌ प्रबन्ध-सांगर 


न्गाह, आह इत्यादि । इसके श्रपवाद--शहंशाह, व!हवाह, माह, गुनाह इत्यादि 
भ्रमेक हैं । 

(८) आकारान्त सुज्ञाएँ प्रायः स्त्रीलिंग होती हैं। ज॑से--दुनिया, हवा, दवा, 
संद्रा इत्यादि | इसके अपवादस्वरूप सज़ा उभयलिंग और दंगा पुल्लिग हैं । 

लोट--भरबी, फारसी, इत्यादि भाषाश्रों के शब्दों का हिन्दी में प्रयोग प्राय: 
उन्हीं लिगों में हुआ है जिनमें उनका प्रयोग उन भाषाओं में प्रचलित था । परन्तु कहीं 
कहीं कुछ शब्दों में लिग-भेद भी हो गया है। जसे--'मुहावरात' श्ररत्री में स्त्रीलिग 
है और हिन्दी में मुहावरे का प्रयोग पुत्लिग में होता है । 

१४१, कुछ अन्य साधारण नियम--- 

(१) अंग्रेज़ी शब्दों में लिंग का निर्गय उनके अथे और रूप दोनों के आधार 
पर होता है। 

(२) सामासिक बब्दों का लिंग प्रायः अन्य शब्दों के श्राधार पर निर्िचित किया 
जाता है । जोेसे--- (पु०) गिर्जाघर, रसोईघर, स्वास्थ्यालय, स्यायालय, दवाईघर' 
इत्यादि । (स्जी०) दवाईशाला, आवहवा , धर्मशाला, प्रयोगशाला इत्यादि । 

(३) यूनासी, पुतेगाली श्र ईरानी शब्द जो हिन्दी में श्रागे वह श्राज हिन्दी 
के अपने शब्द बन चुके हैं भौर उनका लिंग-निर्णय व्यापार के भ्रनुसार होता है । 

१८२, पुर्लिग शब्दों के स्त्रीक्षिग बनाने के कुछ साधारण नियम--- 

(१) भ्रकारान्त और आकारान्त दाब्दों को ईकारान्त करने रो स्त्रीलिंग बन 
जाता है । जैसे--गधा से गधी, घोड़ा से घोड़ी, दास से दासी, नट से नटी, चमार से: 
चमारी, लुहार से लुहारी, सुनार से सुनारी, गेवार से गँवारी, कुल्हाड़ा से कुल्हाड़ी, 
हथौड़ा से हथीढ़ी, दादा से दादी, नाना से नानी, चाचा से चाची, ताया से तायी,. 
बकरा से बकरी, चकवा से चकवी इत्यादि। 

(२) भाकारान्त शब्दों को अकारान्त कर देने से भी स्त्रीलिंग बन जाता है ॥ 
जैले--भैंसा से भैंस । 

(३) श्रकारान्त पुत्लिग संज्ञाभरों के भ्रन्त में ई लगाने से स्मीलिंग संज्ञाएँ 
बनाई जाती हैं । जेसे-- मोर से मोरनी, हंस से हंसनी, नाग से नागनी, शेर से शेरनी' 
ऊँट से ऊँटनी इत्यादि । 

(४) पुल्लिग संज्ञाओ्रों के अ्रस्तिम स्वर को हटाकर उनके स्थान पर हन लगा 
देने से सत्रीलिग बन जाता है । देसे--चमार से चमारिन, गँवार से गेंवारिन, सुनार 
से सुनारिन, तेली से तेलिन, धोबी से घीबित, मालिक से मालकिन इत्यादि । 

(५) कभी-कभी पुर्लिग संज्ञाओों के भ्रत्तिम स्वर को लोप करके आइन लगाने' 
से स्नीलिंग बनता 'है। जले-मास्टर से भास्ट्राइत, ठाकुर से ठक्राइन, बनिया से 
भनियाइन इत्पादि । 

.... (६) पुल्लिग संज्ञा के भन्त्य स्वर को इचा वार देने से स्त्रीलिंग बन जांता है। 
ले से--घेटा से बिठिया, कुत्ता से कुतिया, लोटा से लुटिया, घाट से बटिया, खाट से 


किंग और कारक-विचार श्ध्र्ू 


खटिया, पट्टा से पठिया इत्यादि । 

(७) दोनों लिगों में सपान रूप मे यूकत होने वाली संज्ञाम्रों के पू्०ने नर और 
मादा लगाकर लिग-भेद किया जाता है। जौसे--तर कब्वा, भादा कव्वा; नर चील, 
भादा चील; नर भेड़िया, मादा भेडिया; गर गेड़ा, मादा गैडा इत्यादि । 

१८३. प्रत्यथों के योग से लिंग-मेद करना+- 

(१) कुछ पुल्लिग संज्ञाओं के ग्रन्त में आ प्रत्यय लगाकर स्त्रीलिग बना लिया 
जाता है। ज॑से--बाल से बाला, सुत से सुता, प्रिय से प्रिया, शिव से जिवा इन्यादि। 

(२) शक प्रत्ययान्त शब्द के अन्त में अर के स्थान पर बया लगाकर स्त्रीलिंग 
बनाया जाता है । जौसे---वालक से बालिका, सचालक से संचालिका, उपदेशक से 
उपदेशिका, गायक से गायिका, पाठक से पाठिका इत्यादि । 

(३) पुल्लिग संज्ञा के सामने आनी लगाकर भी कभी-कभी स्त्रीलिंग वनाया 
जाता है । जैसे--इन्द्र से इन्द्राणी, रुद्र से रुद्वाणी, भव से भवानी इत्यादि । 

नोट - (१) जैसा ऊपर रांकेत कर चुके हैँ विधा्ियों को ध्यान रखना 
चाहिए कि सामासिक वाब्दों का लिंग-ज्ञान उतके भ्रन्तिम शब्द से ही होता है । 

नोट--(२) कुछ छाब्दों के स्थीलिंग रुपान्तर से बनामे नहीं जाते वरन्‌ बहू 
भिन्‍न-भिन्‍न ही होते है। जैसे--औैल, गाय; पुरुष, स्त्री; पिता, माता। राजा, राव 
इत्यादि । 

वचन-प्रध्ययन 

१८७. वचन संज्ञा और विकारी छाठ्दों की संख्या का ज्ञान करात। है। वबत' 
शब्द के विषय में संकेत करता है कि उसका प्रयोग एक वस्तु के लिए हुआ है 
झथवा बहुत सी वस्तुओं के लिए । हिन्दी में एकबचन और बहुनचन, दो वचन माने 
गए हैं । 

(१) एकबचन--एकवचन एक वस्तु का बोध करता है। जैते--बेटा, लड़का, 
लड़की, कलम, पेंसिल, किताब, पेटी, रोटी, दावा, चना, गाना इत्यादि । 

(२) बहुबचन--बहुवचन एक से भ्रधिक चस्तुओों का बोध कराता है। जैसे-- 
बेठे, लड़के, लड़कियाँ, कलमें, पेंसिजें, किताबें, पेटियाँ, रोटियां, दाने, चने, गाते 
इत्यादि । 

डदाहरख---१. लड़का पढ़ रहा है। (एकवत्रन) 
२, लड़के पढ़ रहे हैं । (बहुवचन) 
१. बेढा पेंसिल बचा रहा है । (एकवचन) 
२, बेंदे पेंसिलें बना रहे हैं। (बहुबुचन) 
१. लड़का खाना सा रहा है। (एक वचन ॥ 
२. लड़के खाना खा रहे हैं । (बहुवलग) 
१5४, एकवचन से बहुवचन बनाने के कुछ साधारण नियस-- 
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(१) भ्रकारांत शब्दों के श्रन्त में श्र के स्थान पर एँ कर देने से बहुवचत बन 
जाता है। गैसे--गाय से गाएँ, बूटी से बूटिएँ, रोटी से रोधिएँ, चलनी से चलनिएँ, 
डाली से डालिएँ इत्यादि । 

(२) कुछ आझाकारांत संज्ञाओं के पंत में श्रतुस्वार लगा देने से बहुबबन बन 
जाता है| ज॑ ते---गुड़िया से गृड़ियाँ, लुटिया से लुटियाँ, चुटिया से चुटियाँ, पटिया से 
पटियाँ, गर्िया से गठियाँ इत्यादि । 

(३) कुछ इकारांत शब्दों के है के स्थान पर इ करके भन्त में याँ जोड़ दिया 
जाता हे। जे से---लड़की से लड़कियाँ, बच्ची से बच्चियाँ, रानी से रानियाँ, जननी से 
जनतियाँ, बिल्ली से विल्लियाँ, लाठी से लाठियाँ, बाली से बालियाँ, ताली से तालियाँ, 
जाली से जालियाँ, साली से सालियाँ, डाली से डालियाँ इत्यादि । 

।४) कुछ इकारांत स्त्रीलिंग शब्दों के पश्चात्‌ याँ जोड़ दिया जाता है। जे से-- 
तिथि से तिथियाँ, मिती से मितियाँ, गति से गतियाँ, प्रति से प्रतियाँ, क्षति से क्षतियाँ, 
रीति से रीतियाँ, नीति से नीतियाँ, भित्ति से भित्तियाँ इत्यादि । 

(५) कुछ आकारांत शब्दों के अन्त में एँ लगा देने से बहुबचन बन जाता है । 
जीसे--बाला से बालाएँ, काला से शालाएँ, गाथा से गाथाडँ, विद्या से विद्याएँ, कला 
से कलाएँ , कलिका से कलिकाएँ, लतिका से लतिकाएँ इत्यादि । 

(६) कुछ भ्रकारांत शब्दों के प्रन्त में ए करमे से भी बहुवबचन बताया जाता 
है। जँसे-बेटा से बेटे, लोटा से लोटे, डंडा से डंडे, बस्ता से बस्ते, तछुता से तख्ते, 
गन्ना से गन्‍ते, मुन्ना से सुन्‍्ने, चना से चने, तना से तने । 

नोट--बहू ऊकारांत शब्द भी अन्त में एूँ लगने से बरहुवबचन हो जाता है। 
जोसे---वहू से बहुएँ। 


कारक 


१८६ कारक संज्ञा भ्रथवा सर्वेनाम का वह रूप है जिसके द्वारा उसका सम्बन्ध 
'वाबय में क्रिया अथवा किसी दूसरे दोब्द के साथ प्रकट होता है। कारक द्वारा ही 
वाक्य स्पष्ट और सार्थक बनता है । कारकों की पहचान के लिए जिन छझब्दों का 
प्रयोग संज्ञा तथा स्वेताम के साथ द्वोता है। उन्हें विभवितर्यां कहते हैं। हिन्दी में 
कारकों की संख्या स्राठ है । 

(१) कर्ता कारक--फर्ता कारक वह संज्ञा अथवा संज्ञा के स्थान पर भ्राने 
वाला शब्द है जिसके विषय में क्रिया द्वारा कुछ कथन किया जाय । कर्ता वाक्य में 
'अधान (उक्त) तथा अप्रधान (अनुक्त) दोनों रूप से भाता है। प्रधान भ्रथवा उक्त 
रूप से जहाँ पर प्रधोग होता है वहाँ क्िप्रा का लिंग, वचन और पुरुष कर्ता के समान 
होता है परन्तु जहाँ कर्त्ता का प्रप्रधात और प्रनुकत रूप से प्रयोग होता है वहाँ पर 
किया का लिंग, वचन और पुरुष कर्ता से भिन्‍न हो जाता है। जौसे--( १) मोहन रोटी 
खा रहा है भौर मोहन ने रोटी खाई । (२) ग्लोहन बाँसरी बजा रहा है और सोहन ने 
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बाँसरी बजाई । (३) कृष्ण नौका खे रहा है मौर कृष्ण ने नौका खेई इत्यादि | हन 
जाक्यों में मोहन, सोहन और कृष्ण का प्रयोग प्रधान और श्रप्रधान दोनों प्रकार के 
कर्त्ताशों के रूप में प्रयोग किया गया है । 

(२) कर्म कारक--कम कारक संज्ञा का वह रूप है जिस पर क्रिया के व्यापार 
का फू पश्ता है। सकमेक क्रियाओं के साथ कर्म कारक दो प्रकार से आता है, एक 
प्रधान शोर दूसरे अप्रवान । प्रवान में कर्म कारक तथा क्रिया का लिंग, वचन तथा 
पुरुष समान रहता है तथा अ्रप्रवान में अन्तर आ जाता है। जेसे--१. राम से रोटी 
खाई जाती है शौर राम रोटी खाता है। २, मोहन से कमीज पहनी जाती है भौर 
मोहन कमीज़ पहनता है । इन उद्ाहरणों में रोटी और कमीज़ का प्रयोग प्रधान और 
प्रप्रधान रूप सें फरिया गया है। इन प्रयोगों को प्रधान और प्रप्रधात के स्थात पर 
उक्त कर्म और श्रतृवत कम भी कहते है । 

कुछ सकर्मक क़ियाएँ ट्विकर्मक होती है । यह दो प्रकार के कर्म मुख्य तथा गौर 
कहलाते है | मख्य कर्म में वस्तु का बोध होता है तथा गौण कमे में प्राणि का बोघ 
होता है | कि्ती श्रकर्तक क्रिया के साथ उसी धातु से बना हुम्रा कर्म भाने पर सज- 
तीय कर्म कहलाता है। जेसे--१, उसने एक खाना खाया। २. उसने एक रोना रोया | 
३, उसने एक गाना गाया इत्यादि । इन वाक्यों में खाना, रोना श्रौर गाना सजातीय 
कर्म है । कर्म के चिह्न को का इन वाधयों में लोप है । 

(३) करण कारक--क्रिया का कार्य सज्ञा या सर्ववास के जिस रूप के हारा 
होता है उसे करण कारक कहते हैं । जसे--राम ने सोहन को गिक्षास से पानी 
पिलाया । यहाँ काये गिलास द्वारा किया गया है इसलिए गिज्नास से करण कारक है । 
से करण कारक का चिह्न है। कहीं-कहीं पर चिह्न का लोप भी रहता है। जे से--- 
भ्राँसों देखा हाल, कानों सुनी सूचनाएँ इत्यादि । 

(४) सम्पदान कारक--संज्ञा का वहू रूप, जिसके लिए कोई कार्य किया 
जाय था जिसे कोई वस्तु दानस्वरूप दी जाय सम्प्रदात क्रारक कहलाता हैं। जे से--- 
उसने रास को रोटी दी । इस वाक्य में रास का सम्प्रदान कारक है। 

(५) अ्वादान कारक--अपादान फारक संज्ञा श्रथवा सर्वेनाम का वह रूप है, 
जिससे किसी वत्तु का प्रलग होता पाया जाता है। ज॑से--१. दृज्ध से पत्ता गिरा। 
२. नक्ष से पानी ग्रिरा। १. छूत से लड़का गिरा इत्यादि । इन वाक्‍यों में कक्ष से, 
सत्र से, भौर छंद से पत्तों, पाती श्रौर लड़के क्रा पृथक्‌ होना जावा जाता है। इस 
लिए यह अपादान कारक हैं । से अवादात कारक का चिह्न है । 

(६) सम्बन्ध कारक्र--वाक्य में जिस संज्ञा श्रयवा सर्वेतास का सस्वस्ध किसी 
इूसरी बस्तु से होता है वह सम्बन्धकारक कहलाता है । ज॑ से:--?. यह मेरा ब॑स्ता है । 
२. यह मेरा बेटा है। ३. यह भोहन की किताब है इत्यादि | सम्बन्ध कारक के चित्न 
का, के, की हैं परन्तु यह सर्वेताम में श, रे, री झौर बा, ने, नी दो जाते हैं । । 

(७) भ्रधिकरण कारक -अधिकरण कारक वह संज्ञा अथवा सर्वतास शब्द 


१५६ परबन्ब-सागर 


है जो किसी त्िया के आधार हों । ज॑ से--१, राम खाट पर सो रहा है। ३, सोहक 
छुर्सी पर बैठा है । इन वाक्‍यों में स्व.5 पर और छुर्सी पर श्रधिकरण कारक हैं ! में, पे, 
पर अधिकरण कारक के चिह्न है । 

(८) सम्बोधन कारक-- सम्बोधन कारक सज्ञा का वह रूप है जिसके द्वारा 
कोई किसी को पुकारता है | ज॑ से-- १, हे भगवान्‌ ! तुमतों सुनो ! २, हैँ दीन- 
दयाल तूम क्या कर रहें हो । ३, हे राम । तुग कितने महान्‌ हो : दे, ही, अरे, अरी, 
है, री इत्यादि सम्बोधन कारक के चिन्ह हैं। 

१८७, कारकों के विधश्न भें कुछ विशेष झ्ञातव्य बातें नीचे दो जाती हैं--- 

(१) समानाधिक रण शब्दों में से यदि एक शब्द किसी कर्ता या अन्य कारक 
में हो तो दूसरा शब्द भी उसी कारक में होगा । जसे--१, इमाम के पिता प्रताप 
नारायण जी बड़े धनाडुय है । १, मेने रेलगाड़ी में इ्याम के पिता प्रतापनारायण जी 
को देखा था। इन दोनों वाक्‍्यों में पिता और प्रतापनारायश जी भिन्‍्त-भिन्‍न 
कारकों में है । प्रथम वाक्य में इनका प्रयोग कर्त्ता कारक मे है और द्वितीय करे 
कारक में । 

(२) करण और अपादान कारकों में ्रधिकतर से चिन्ह का प्रयोग होता है ४ 
इसी चिन्ह का प्रयोग कभी-कभी कर्म कारक में भी पाया जाता है | ज॑ से-- १, राम 
ने चाकू से खरबूजे को काटा २, वृक्ष से फल गरिरा। ३, राम ने सोहत से सवाल 
पूछा । प्रथम वावय में चाकू ले करण कारक में है, क्योंकि चाकू की सहायता से खरबूजा' 
काटा गया। दूसरे वाक्य में वृक्ष से फल पुथक्‌ हुआ इसलिए बुक्ष से भ्रपादान कारक 
में है। तीसरे वायय सें सवाल पूछने का प्रसाव सोहत पर पह़ा इसलिए सोहन से कर्म 
कारक में है । 

(३) को चिह्न का प्रयोग कर्म श्रौर सम्प्रदान कारकों के साथ होता है ॥ 
इसलिए इतके पृथक्‌-पृथक्‌ करके १हिचानने में कभी-कभी बड़ी कठिनाई भी उपस्थित: 
हो जाती है। ज से-- १ मोहन नें इ्याम को पीटा । २, कोतवाल ने चोर को छोड़ 
दिया । यहाँ पहिले वाक्य में पीटने का प्रभाव इयाम पर पड़ा । इसलिए श्याम को 
कमें कारक में है। दूसरे वाकंय में छोड़ देने की क्रिया चोर के लिए की गई है । इस- 
लिए चर को सम्प्रदान कारक में है । 

(४) परिभाण, व्याप्ति, अवस्था, मूल्य, समय, सम्पूर्णता आदि का श्र्थ जहाँ 
पर प्रकट होता है वहां पर सम्पन्ध कारक होता है । 

(५) शोभना, भागा, सुहाना, रुचना इत्यादि के श्रर्थ में जहाँ प्रयोग होता है 
बहाँ पर सम्पदान कारक होता है । 

(६) ज़ज्जा, भय, आरम्भ, परे, भपेक्षा, भिल्वता, अतिरिक्त, रहित, तुलना" 
इत्यादि के अर्थ में जहाँ प्रयोग होता है वहाँ अपादान कारक रहता है। 

विभक्तियाँ और उनके प्रयोग 

सम कारक की विभवितयों का भेल संस्कृत-विभवितयों से बिल्कुल नहीं: 


शिग और कारक- विचार श्श््फ 


खाता, क्योकि यह सीधी सस्क्ृत से न श्रपनाई जाकर प्राकृत से हिन्दी में ली गईं है । 
वचन के झ्ाधार पर इन विभवितयों मे कोई भेद नहीं होता, दोनों बचनों में इनका 
अयोग समान रूप से ही होता है । 

इन विभवितयों का प्रयोग कारकों के साथ मिलाकर भी होता है और पृथक्‌ 
की । दोनों ही प्रकार का प्रयोग हिन्दी मे मिलता है । संस्कृत व्याकरण को मानने 
वाले इन्हें मिलाकर लिवते हे और हिन्दी व्याक रण वाले पृथरू-पृथक्‌ । यह दोनों ही 
मत श्राज हिंनदी में मान्य है और दोनो ही शुद्ध भी । 

नोड १---सम्बन्ध कारक में श्राने वाली विभक्तियों को पृथक्‌ लिखना भअशुद्ध 
हूँ । उन्हें साथ ही लिखता चाहिए । 

२. सम्बोधन कारक का चिह्न दब्द से पूर्व अनय से लिखा जाता है । 
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विराम-चिह्न इत्यादि: 

१८३, हिन्दी के प्राचीन काव्यों में विराम के स्थान पर केवल एक और दो 
खड़ी पाई का ही प्रयोग मिलता है । परन्तु जब हिन्दी अंग्रेजी सम्पर्क में श्राई भौर 
हिन्दी के विद्वानों ने अंग्रेजी भाषा के व्यवस्थित विराम-नियमों का श्रध्ययन किया तो 
उन्होंने उन्हीं का प्रयोग हिन्दी में भी करना आरम्भ कर दिया । हिन्दी भाषा को श्रंग्रेज़ी 
की यह भ्रपूर्व देन है । विराम-चिन्नों द्वारा भाषा की रचना को बड़ा सहयोग मिलता 
है । यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि बिना ठीक-ठीक विशम-चिन्हों के भाषा में 
भावों की उचित अभिव्यतित होनी असम्भव है। भाव तथा विचारों का भाषा में 
मियमित रूप से क्रम उसी समय स्थापित होता है जब विराम चिन्हों का उचित प्रयोग 
हो । विराम-चिन्हों द्वारा लेखक समय-समय पर ठहरकर ग्रयने एक विवार तथा भाव 
को दूसरे से पृथक्‌ करके समभझाता हुआ चलता है । 

१६०. श्राज की हिन्दी में प्रयुक॒त विशाम-चित्द--(१) पूर्ण विराम, (२) भ्र्ष 
विराम, (३) भ्रल्प विराम, (४) विस्मयाविबोधक, (५) भ्रवतरण चिन्ह, (६) निर्देशक, 
(७) कोष्ठ्य (5) विभाजक इत्यादि । 

4. पूर्ण विशाम--हिन्दी में विराम चिह्न जिसे पंग्रेज़ी में 7! 5000 कहते 
हैं, के स्थान पर खड़ी पाई () लगा दी जाती है। इसका प्रयोग वाक्य के पूर्ण 
समाप्त होने पर होता है । इसके अतिरिक्त पद्यों की भ्रर्द्धाली के पश्चात्‌ भी हिन्दी 
कविता में खड़ी पाई का प्रयोग मिलता है । 

२. अर्थ विराम--अ्र्ध विराम, जिसने अंग्रेज़ी में 580 (?000 कहते हैं, 
विराम के पश्चात्‌ भ्राता है। इसका ठहराव विरास से कम और श्रल्प विराम (७- 
7304) से भ्रधिक होता है । इसके ह्वारा एक वाक्य का दूसरे वावय से दूर का सम्बन्ध 
दिखलाया जाता है। यह चिह्न (; ) इस प्रकार लिखा जाता है । मिम्तलिखित स्थानों 
पर इसका प्रयोग किया जा सकता है-- 

(१) जब संयुक्त वाक्‍यों के प्रधाव वाक्‍यों में कोई विशेष सम्बन्ध नहीं रहता 
ती भर्थध विराम लगाया जाता है। ज से---फलों सें आम का फंज्ञ सर्वश्रेष्ठ माता गया 
है; परन्तु काइमीर में और ही प्रकार के फल विशेष रूप से पाये जाते हैं। 

(२) विकल्प से अन्तिम समुच्चयवोधक द्वारा जोड़े जाने वाले पूरे बावयों में 
इस चिज्ञ का अयोग होता है। ज॑ से--सें वहाँ पहुँचा; वह मिले; मुझे देखा भी 


विराम-चिह्न इत्यादि १४६. 


परन्तु बातें न हो सकी । 

(३) एक ही मुरझ्य वाक्य पर ठहरे हुए वाक्यों के बीच में भी श्रर्ध विराम का 
ही प्रयोग होता है। जंसे - जब तक हम भूखे हैं; वस्त्र-हीन हैं; निर्वल हैं तब तक 
उनतति नही कर सकते । 

३५ अल्प विराम--अल्प विराम को अंग्रेज़ी में (१077788 कहते हैं। इसे 
(,) ईंस प्रकार लिखा जाता है। हिन्दी में भी इसका लिखने का यही रूप अपना 
लिया गया है। इस चिह्न का प्रयोग भाषा में निम्नलिदित भ्रवसरों पर होता है--- 

(१) कॉमा का प्रयोग एक ही शब्द-भेद के दो शब्दों के बीच में समच्चय- 
बोघक होने पर होता है । ज॑ से--मे योग, श्रथ॑शास्त्र, इतिहास और भ्राख्यान सभी 
कुछ पढ़ता हूँ । 

(२) कॉमा का प्रयोग समानाधिकरण छाब्दों के बीच में होता है। जसे--- 
विश्वविद्यालय के प्रोफेसर, हरिभाऊ जी, बड़े ही ज्ञानी व्यक्ति हैं । 

(३) जोड़े से भाने वाले शब्दों में प्रत्येफ जोड़े के पश्चात्‌ कॉमा लगाया जाता 
है । ज॑ से---रोना और गाना, खाना और पीना, पहनना और श्रोढ़ना, श्राज कौन नहीं 
जानता है ? 

(४) समुच्चयबोधक दाब्द से जुड़े दो शब्दों पर जब विशेष अ्रवधारण दिया 
जाता है तो कॉमा चिह्न का प्रयोग होता है। जसे--तुम्हारा कार्य निन्‍्दनीय, और 
इसलिए त्याज्य, है । 

(५) क्रियाविशेषण वावयांशों के बाद भी कॉमा भ्राता है। जौसै--गौतम बुद्ध 
ने, संसार के दुःख को देखकर, तप प्रारम्भ किया । वह बूढ़ा, संसार से ऊबकर, गंगा 
में डब मरा। 

(६) किसी वातय में कई वाक्‍्यांशों या खंड वाक्यांशों को पृथक्‌ करने के लिए 
भी कॉँमा चिह्न का ही प्रयोग किया जाता है। जसे--अच्छा भोजन करने से शरीर 
बलवान्‌ बनता है, रक्‍त अधिक बनता है, शरीर के साथ विचार-शवित को भी बल 
सिलता हैं और मनुष्य की उन्नति होती है । 

(७) समानाधिकररा प्रधान वाक्‍्यों के बीच में कोई समुच्चबोधक शब्द न रहने 
पर भी कॉमा का ही प्रयोग किया जाता है। जौसे--वीरों से मैदान पट गया, दोनों 
ओर से दल के दल उमड़ पड़े, तीरों की वर्षा होने लगी, तलथारें चमकीं और बात-की- 
ब्रात में रक्त की सरिता बह निकली । 

(८) प्रस्तु, लो, हाँ इत्यादि के पश्चात्‌ कॉमा लगाया जाता है। 

(६) कहीं-कहीं कि का 'लोप करके कॉमा से काम चला लिया जाता है। जे से-- 
तुम ऐसा कांये करो (कि), जिससे साँप मरे न लाठी दूठे । 

४. प्रश्नवोधक चिस्ह्नु--प्रश्मत्वोधफ' चिह्न को अंग्रेज़ी में (१०९४॥७॥ '४कचपे 
कहते हैं। इसका प्रयोग प्रदनवोधक बावय के भत्त में पूर्णा विराम के रूप में किया जाता 
है । इसे भाषा में लिखते समय (?) इस प्रकार चिल्लित किया जाता है। इसका प्रयोक 


६० प्रबन्धन्सागर 


पनैस्नलिखित अवसरों पर होता है--- हे 

(१) आज्ञाबूबक और प्रइन वाले वाक्यों के पदचात्‌ यह चिह्न आता है । 
जो से---कहो, तुमने क्या-क्या कार्य किया ? तुम कहाँ जा रहे हो ? तुम यह कार्य क्यों 
कर रहे ही ? 

(२) प्रइतवाचक शब्दों का अर्थ सम्बन्धवाचक का सा होने पर, जैसे--तुम 
बया करने हो में नहीं समक सकता । 

४. विस्मपारिबोधक--विस्मयादियोधक चिह्नू को अंग्रेज़ी में ९ 
एज्‌टाक्ा।8007 कहते हैं । विस्मय, हर्ष, विषाद, आइचयं, करुणा, भय इत्यादि 
चत्तियों को इस प्रकार के चिह्न द्वारा प्रकट किया जाता है। इसका चिह्न लिपि में 

(! ) इस प्रकार का होती है। सेमीकोलन, कोलन, कॉमा इत्यादि की भाँति यह भी 
अंग्रेज़ी का चिह्न है भौर ज्यों-का-त्यों हिंदी में अपना लिया गया है । इसका प्रयोग निम्न« 
लिखित श्रवसरों पर होता है-- 

(१) मनोविकारसूचक पदों या शब्दों के पदचात्‌ । जोसे--बाह जी ! कंल 
सो हमें चकमा ही दे गये ! 

(२) सम्बोधन पदों के पश्चात्‌ । ज॑ से:--हे भगवान्‌ ! तुप्र मुझ से क्‍यों रूठ 
गये ! 

(३) उत्त प्रश्नवाचक शब्दों के अन्त में जो मनोविकारों को सूचित करते हों । 
ज॑सघै--बस, यही है भ्रापकी दयालुता ! 

(४) हृदय के तीज होते हुए मनोविकारों को प्रकट करने के लिए; जैरे-.. 
चाह ! खूब ! खूब ! यह तो खूब कह्दा आपने ! 

६. अवतरण--श्रवतरण चिह्नों को अंग्रेज़ी में [॥ए270४0 (*07शथ98 
कहते हैं। इनका प्रयोग किसी श्रन्य व्यक्ति के कहे या लिखे उद्धरण के भागे और 
पीछे (“ /) इस प्रकार से चिह्कित किया जाता है । शब्दों पर यह एक-एक कॉमा भी 
लगाया जाता है । 

७, निर्वेशक->निर्देशक चिल्ल को अंग्रेजी में /088) कहते हैं । डेश का प्रयोग 
हिन्दी में निम्नलिखित स्थानों पर होता है । 

(१) समानाधिकरण वाक्‍्यांशों, शब्दों तथा वावयों के बीच में डैश लगाया 
जाता है। जे ले--मेंनें मोहन--रोटी दाल--खा लिया। 

(२) किसी विषय के साथ तत्सम्बन्धी भय बातों की सूचना देने के लिए भी 
डैदा लगाया जाता है। ज॑ से--मनृष्य के दो रूप हुँ---एक उसकी श्रात्मा भौर एक 
उसका शरीर । 

(३) किसी की बात को उद्धृत करने के लिए | जसे--मैया कवहि बड़ैगी 
चोदी--पूरदास । श 

उक्त चिह्लों के भ्रतिरिपत कोलच (:), कोलन डैद्ा (;--), फोष्ठक ( ( ) 
[)4) ), विभाजक, गुणा, ग्रोग इत्यादि चित्लों का भी प्रयोग किया जाता है। 


विशम-चिन्द्‌ इत्यादि १६१ 


लिखते समय जब कोई शब्द रह जाता है तो (, ) इस प्रकार का चिह्न लगाकर उसे 
ऊपर लिख दिया जाता है । जब किसी लम्बी बात में से कुछ कहकर बात को छोड 
देना होता है तो (*' “*) यह चिह्न लगाकर छोड़ दिया जाता है । जब किसी शब्द 
या वाक्‍्याश की व्याख्या उसी प्रकार नीचे छल डालकर दी जाती है तो उसके अन्त 
में फूल या स्टार लगा दिया जाता है। इसके अतिरिवत भ्न्य भी कुछ साधारण चिह्न 
होते हैं परन्तु उनका प्रयोग हिन्दी मे नही किया जाता । इसलिए यहाँ पर हम उनके 
विषय में कुछ नहीं लिखेगे । 


अध्याय १४ 


मुहाविरे ओर लोकोक्षितयाँ 


१६१. परिभाषा--मुहाविरा शब्द हिन्दी में श्ररबी भाषा से आभ्राया है 0 
इसका अर्थ होता है अभ्यास या 'बातचीत' परन्तु श्राजकल भाषा में यह पारिभाषिक 
शब्द है। आज यदि मुहाविरे की परिभाषा करने बैठें तो समभना भाहिए कि कोई भी 
ऐसा बान्यांश .जिसका जब्दार्थ ग्रहण न करके कोई विलक्षर्‌ अर्थ ग्रहण किया जाता 
हो, वह मुहानिरा कहलाता है । 

१६२, उत्पत्ति--मुहाविरे के लाक्षणिक भ्र्थ और उसके शब्दार्थ में बहुत कुछ 
साम्य रहता है । वास्तव में किसी प्राचीन प्रचलन के भाव को ही लक्षणा द्वारा साहि- 
त्विक जन मुहाविरे में प्रयुवत करते हैं। जैसे सिर झुँदाते ही भोले पढ़ना--काज्ा 
अझुंद करना इत्यादि। प्रारम्भ में कुछ घटनाओं के आधार पर कुछ वाकयांशों का 
निर्माण हुआ भौर फिर कालान्तर में वह वाक्यांश रढ़ि होकर मुहाविरे वन गये । बस, 
बही मुहातिरों का इतिहास है । 

१६१. सुद्दाविरों और भाषा में योग--जनता की प्रचलित भाषा में कालां- 
तर के साथ-साथ स्वयं मुहाविरों का निर्माण हुआ है, यह हम ऊपर स्पष्ट कर चुके 
हैँ । इस प्रकार मुहाविरे जनता के हृदय भ्ौर मस्तिष्क से निकले वह वावयांग हैं जिल्हें 
विशेष रोचक ढंग से साहित्यकारों ने प्रयोग करते-करते साहित्य में रूढ़ि कर दिया 
है। यह भाषा और जनता दोनों की वहू संचित निधि हैं कि जिसके द्वारा लेखक 
की छोली को चार चाँद लग जाते हैं भ्रौर उनकी व्य॑जना, लक्षणशा तथा प्रभावात्मकता 
बढ़ जाती है। मुहाविरे ही भाषा में लोकप्रियता का ग्राभास प्रस्तुत करते है और 
इन्हीं के द्वारा उसमें सर्वप्रियता के गुण समाविष्ट होते हैं। मुहाविरों के सहयोग 
से साधारण भाषा भी चमत्कृत हो उठती है। * 

१8४. भुद्दावरों में प्रयोग--मुहाविरों के प्रयोग से भाषा का चमत्कार, 
लालित्य, प्रवाह, भाव-गाम्भीर्य भर इसी प्रकार के अन्य गुरां प्रस्फुटित होते है । इनके" 
हास भाषा अ्रनुभाणित होती है। सरल और मधुर भाषा भमुहाबिरों को पुट पाकर 
इतनी सजीव हो उठती है कि रुतना पाठक के हृदय को छते में विलम्ब नहीं करती । 
उपयुक्त कारणों से केक को चाहिए कि वह श्रपनी भाषा के प्रचलित भुहाविरों का' 
सुन्दर भ्रध्ययन करने के परचात्‌ उनका उचित प्रयोग अपनी भाषा में यत्र-तत्र करे 
कौर भाषा को सजीव तथा प्रॉंजल बनाने का प्रयत्न करे । 


मुद्दा बिरे ओर लोफोक्तियाँ १६३ 


मुह्दाविरों को वाक्‍्यों में जोड़ने का प्रयास करने से पूर्व मुहाविरे के लाक्षरिक 
भ्र्थ का पूर्ण ज्ञान होना ग्रावश्यक है। यदि मुहाबिरे का लेखक ने अशद्ध प्रयोग कर 
दिया तो काव्य में सौन्दयं झाने की भ्रपेक्षा भौर अर्थ का श्रतर्थ हो जायगा। महाविरों 
के प्रयोग के लिए भ्रध्ययन्त और श्र भ्यास का होना नितान्त झावश्यक है । उचित श्रध्य- 
यन और भ्रभ्यास के न रहने पर मुहाविरों का प्रयोग भाषा को दूषित कर डालेगा । 
मुहाविरों का शुद्ध प्रयोग केवल मुहाविरे भर उनके प्रर्थ भर रट लेने से नहीं होता । 
उसके लिए सिद्धहस्त लेखकों की रचनाओं का भ्रध्ययन करना होगा और उनमे देखना 
क्षेमा कि लेखक ने यत्र-तत्र किस प्रकार मुहाविरों का प्रयोग किया है। मुहाविरों की 
छब्दावली को श्रपनी इच्छानुसार तोड़-मोड़ न डालना चाहिए, क्‍योंकि ऐसा करने 
से भाषा का रूप विकृत हो जाता है। साथ ही मुहातिरों का प्रयोग एक परिमाण में 
ही होता आरावश्यक होता हे । यदि परिमाण से ऊपर उठकर उनकी भाषा में भरमार 
कर दी जायगी तो वे भाषा के सौन्दर्य की वृद्धि करने की श्रपेक्षा उसे भौंडी बना देंगे 
इसलिए उनका प्रयोग केवल दाल में नमक के समान ही होना चाहिए। भोजन के 
प्ाथ जिस प्रकार चठनी का प्रयोग भोजन को रुचिकर बनाता है उसी प्रकार मुहाविरे 
भी भाषा में रोचकता लाते हैं, परन्तु खाली चटनी को ही यदि भोजन का आ्ाकार दे 
दिया जाय तो भोजन करने वाले का सब आनन्द किरकिरा हो जायगा। इसलिए 
धरह्मविरे के प्रयोग में जहाँ अभ्यास और प्रध्ययन का विशेष महत्त्व है वहाँ संतुलन को 
भी भुलाया नहीं जा सकता । 

मुहाविरों का प्रयोग ग्रामों, नयरों और इन दोनों ही स्थानों के निम्न तथा 
ढच्च कोटि के वर्गों में बहुतायत के साथ मिलता है । सब के इन्हें प्रयोग करने के भ्रपने- 
प्रपनें ढंय है । यहाँ हम जिस मुहाविरों का उल्लेख करने जा रहे हैं वह वहू हैँ जिनका 
प्रयोग साहित्यिक भाषा में किसी-त-किसी रूप में कहीं-न-कहीं पर किया गया है भौर 
जिनका ज्ञान विद्यार्थियों को होना भ्रावश्यकीय है । नीचे कुछ मुहाविरे विद्यार्थियों के 
प्रध्ययनार्थ दिये जाते हैं---- 

क्षीमणिश करना ; झारम्भ करता । ८ 

श्रीगशैश होना : कोई कार्य शारम्भ होना ।7 

इति श्री होना : कोई कार्य समाप्त होना । - 

अ, झा, थरो, औ, है, है, उ, ऊ॑ 

अँगूठा चूमना : बहुत विनय करता ।- 

ऑँगूठा दिखाना : मना करता । - 

अफेसे चना भाड़ नहीं फोड़ता : एक मनुप्य कठिन कार्य नहीं कर सकता । 

अंजर-पंजर ढीला होना : प्रंग-अंग शिधिल हो जाता । 

अंडा सेना : नि5ल्ला होना ( 

अंग हंगर ढीक्षा होना; थक जाना । 

ऊंट ग़ुव-गुड होना : गहरी चोट लगने पर ज्ोठ-पोौट हो जाना 


श्धछ अबन्ध-सखागर 


> अन्त भक्षा तो सब भला; यदि परिणाम अच्छा हो तो कार्य भी अच्छा है। 
> श्रन्त भक्षे का भज्ञा : भ्रच्छे कार्य का परिणाम अच्छा होता है । 
अच्छे घर वयना देना : अधिक बलवान से वेर-भाव रखना । 
_ भ्रन्धे के हाथ यटेर लग जाना ; सौभाग्य से इच्छित वस्तु मिल जाना । 
अन्तड़ियों में बल पड़ना : अधिक हँसना । 
. अन्धे को चिराग दिखाना: मर्ख को उपदेश देना । 
अन्धा क्या चाहे, दो प्ाँखें : भावश्यक वस्तु बिना प्रयास के प्राप्त होना । 
अ्न्‍्धा बॉटे रेचड़ी किर-फिर अपने को देय : अधिकार-प्राप्त भनुष्य बार-बार, 
अपने मित्रों और सम्बन्धियों का ही घर भरता है । 
भ्रन्धा पीसे कुत्ता खाय : किसी की पैदा की हुई सम्पत्ति पर दूसरे का सौज 
करना । 
“ अन्घे के आगे रोना श्पने दीदे खोना:ः निर्देय व्यक्ति के सामने दुख 
झ्ुनाता व्यर्थ है । 
श्न्‍्जे को अंधेरे में बहुत दूर की सूकना : मूर्ख मनुष्य का बुद्धिमानी की बात 
वे रना। 
४ अन्‍्घेर नगरी चौपद्ट राजा, टके सेर भाजी टके सेर खाजा : मूर्ख सरकार । 
अन्धे की लाठी ; अवलम्ब, सहारा, आसरा । 
- अंधेरे घर का उजाला : सुलक्षर होना । 
- अन्यों में काना राजा ; मूर्ख समुदाय में थोड़ा भी विद्वान्‌ पण्डित होता है । 
अक्ल के पीछे लद्ठ लिये फिरना : मूर्खता दिखलाना । 
अक्ल चरने जाना ; बुद्धि की कमी होना । 
«“ अव्स पर पत्थर पद जाना : बुद्धि नष्ट होना । 
' अबल्ल बड़ी क्रि मेंस : बड़ी उम्र वाले से बड़ी बुद्धि वाला श्रे“ठ है । 
- अक्ल़ के घोड़े दौड़ाना : अ्रनेक प्रकार की कल्पना करना। 
अड्डा जमाना: भित्य रहता, जम जाना । 
» अपना-सा सु ह केकर रह जाना: लज्जित होना । 
अपना ही राग अल्थापना : अपनी ही बात मानना, दूसरों की न सुनना । 
अपनी खिचड़ी झत्वग पाना: पृथक्‌ रहना । 
अपने पाँच पर झाप कुरुद्ाडी सारना : स्वयं अपना भह्चित करना । 
-” अपने मुँद मियां मिट्दू बनने, : स्वयं अपती बड़ाई करना | 
अगिया बैतात्न : खंडहर । 
अटकल्नपच्चू : मन-गढ़न्त । 
अढ़ाईं चावक्ष की खिचड़ी अलग पकाना : अपनी राय अज्ञम करना । 
अधजल ग्रगरी छुछकत जाथ । नीच मनृष्य इंतराकर चलता है । 
अनमाँगे भोती मित्रे, मांगे मिले न भीख: भागययवान सब कुछ प्राप्त कर 
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सकता है, लेकिन भाग्यहीन कूछ नहीं पा सकता । 
अन्न-जल उठना : जीविका का सहारा न रहना । 
अपना उल्लू सीधा करना : बेवकूफ बनाकर काग निकालना ।“* 
णपनी बात पर झाना ; हंठ करता । 
अपनी करनी पार उतरनी : अपना कर्म-फत आप मिलता है। 
अपनी कदे हो कठे दसरों का सभुन तो बिगदे : दूसरो की हानि के लिए 
अप्रपनी भी हामि सहन करना । 
अब पछवताये होत क्या, जय चि/इयों चुग गठ' खेत : समय निकल जाने पर “” 
पर्चाताप करना व्यर्थ है । 
अफवाह गमे होना ; प्रसिद्ध होता । 
अमरौती खाकर कोई नही आया : कोई ग्रमर नही है । 
अरहर की टही और गुजराती ताला : छोटी वस्तु की रक्षा के लिए अधिक 
व्यय करना । 
अद्पाहारी सदा सुखी : कम खाने वाला सदा स्वस्थ रहता है । 
अशफियाँ लुटें और कोयले पर झ्ुहर-छाप : एक तरफ अधिक खर्च करना पड़े 
और दूसरी शोर पैसे-पैसे का हिसाब रखना । 
अस्सी की श्रामद चौरासी का खर्चे : भाय से अ्रधिक व्यय । ४” 
आई मौज फकीर की दिया स्ोंपड़ा फूँक : साधु प्रकृति वाले मनुष्य को किसी 
वस्तु का लोभ नही होता । 
शआकाश-पातालन का अन्तर : बहुत श्रत्तर । ४ 
आकाश-पाताल एंक कर डालना : बहुत परिश्रम करना । 
आकाश से बातें करना ; घमण्ड हो जाना, झ्रांधक ऊँचा होना ।४४ 
आपम्रमान टूट पड़ना ; एकाएक विपत्ति श्राना | «२ 
आसमान पर थूकना : बडे लोगों को दीषी बनाना। 
अआसमान पर चकती लगाना : धूतें होना । 
आसमान सिर पर उठाना : बहुत शोर करना । ४४ 
आँख खुलना : सचेत हीता, होशियार होता । ४“ 
आँख दिखाना : कोष श्राना । ... 
आंख बन्द दोना या करना : भूल जाता, बेखबर हो जाना । 
आँख बिछ्वाना : भरे मे से स्वागत' करता ८ 
आँख लगता : नींद आना, प्रेम करता, टकटकी बँधना । ० 
आँख और कान में चार झँगुल़् का फर्क । बिना देखे विष्वास नहीं करता 
चाहिए । 
आँख बची और भाल गारों का : लापरवाही से किसी चीज़ की चोरी करता। ४ 
सके झन्ते नाम नयनसुख ; गुर के विरद ताम | 
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आँख के अन्‍्दे गांठ के पूरे : मूर्ख होते हुए भी बनी । 

आँख में चरबी छाना : धमण्डी होना । 

आँख में धूल मोकना : धोखा देना । 

ओग्व भें रात कटना या काटना ; पलक से पलक न लगना । 

ओँखों में समाना : ध्यान पर चढ़ा २हना । 

आँख से लट्ठ ट्यकना : बहुत रोना । 

आँख चार होना : देखा-देखी होना । 

आँख चुराना : छिप जाना । 

आँख नीकी-पीछी करना : क्रोध करना । 

आँख केर छोना : प्रतिकूल होता । 

आंख बदल जान। : प्रम में भ्रन्‍्तर आ जाना । 

आँखों का कॉटा होना : बुरा लगना । 

आँखों का पानी गिर जाना : नि्ेज्ज हो जाना । 

आँख मिल्लाना : सामना करना । 

आँखों पर पर्दा पहना : धोवा खाना। 

आँखों पर बेठामा ; भादर करना । 

अधि न आने देना : अहित त करने देना । 

आऑचज़ पसारना : भीख माँगना । 

आँचन में बोघना : हर समय याद रखना । 

आंसू पीकर रह आना : दुःख सह लेना । 

आस्तीन का साँप होना : विद्वासघात करना । 

आग-बबूला हो उटठना : श्रधिक क्रोध होना । 

आग खगाय के बीवी जमाखो अकलए खड़ी : दूसरों में कगडा कराके भ्रलग' होना । 

आगे नाथ न पीछे फाहा, सबसे भला कुम्हार का गदुह्द: जिसके कोई न हीरे | 

आग में पानी छात्यना: झगड़ा मिटाना । 

ख्रागा-पीछा सोचना : समक-बूककर काम करना । 

आठे-शल का भाव मालूस होना : संसार की कठिनाइयों का रूवाल होना 

आठ कमौमिया नौ चूल्हे / श्रपनी खिचड़ी प्रलग पकाना, फूट होना । 

आदमी जाने बसे, सोना जाने कले : आदमी की परक्ष उसके साथ रहने से 
होती है। 

आदमी बनना ; सभ्य होना ! 

आदसी होना : बुद्धि झौर विवेक होना । 

आड़े द्वाथों खेना ः कोध करना । 

झआात्रा तीतर झापन्ना बटेर : दो बेतुकी भौर अधूरी बातों का समावेदा । 

आधी छोड़ सारी को धावे, सारी रहै न आधी पावे : बहुत लालची होना 
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अुरा है । 

शाड़े हाथों लेना : फ्िड़कना । 

आप काज महा काज : अपना काम अपने हाथ ही से ठीक होता है । 

आप न जावे सासुरे औरों को सिख देय : स्वयं न करके दसरों को फँसा देना ! 

आप मरे जग परल्त : रवयं न होने से बड़ी हानि होती है । 

आपा धापी पड़ना : अपनी ही धुन में मस्त होना । 

आते से बाहर होना : वश में व रहना । 

आफ़त का परकाला : उपद्रवी होना । 

आबछः में बट्टा छुणना : इज्जत में धब्बा लगता 

आम के श्राम गुठलियों के दाम : किसी वस्तु से दो लाभ ! 

आम खाने से काम, पेढ गिनने से क्या कास : काम की बातें व करके बेकार 
बातें करना | 

श्राये थे दरि-भजन को ओटन क्गे कपास : निश्चित कार्य को त्यागफर किसी 
वूसरे कार्य में लय जाना । 

आसतल डोल्लना : चित्त चलायमान होना । 

आसमान के तारे तोइना : कोई कठिन या अझ्रसम्भव कार्य करना । 

श्राहारे ब्योहारे लज्जा न करती चाहिए: भोजन और लेस-देन में संकोच न 
करना चाहिए । 

आरतीन का साँप : मित्र होकर शत्रुता करने वाला । 

आह भरकर रह जाना : दिल मसोसकर रह जाना। 

ओखली में सिर देवा; जान-बूककर श्राफत में पड़ना । 

ओ्रोछ्े की श्रीति बालू की भित्ति ; दुष्ट मनुष्य की मित्रता बहुत दिनों तक 
नहीं बलती । 

ओस के चाटे प्यास नहीं छुभती : थोड़ी वस्तु प्राप्त होने पर सन्तुष्टि नहीं 
होती । 

आंधी खोपड़ी का होना : मू् होना । 

ओअधि मुँह गिरना । भोख़ा खाना । 

इधर जायेँ तो खाई उधर जाये तो खन्‍्दुक ; संब तरफ़ से मुसीबत भाना । 

इराकी पर ज़ोर न चक्का, तो गद॒ही के कान उसमेंठे : बलवान मनुष्य पर जोर 
ते चलने से ग़रीबों फर क्रोध उतारना । 

इन तिक्लों में तेक् न होना : उद्देश्य-दृर्ति न होना । 

इस काम सुचना उस कान उड़ा देना: ध्यात देकर न सुनना । 

ईंट से ई ८ बआना ; युद्ध करता या नष्ट करना । 

डमान बेचना । विध्वास उठा देना । 

पैशवर की भाया, कहीं 'बूप कहीं छाया : भाग्य विचित्र है 
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ईद का चाँद होना : बहुत दिनो बाद दर्शन देना । 


उंगली पकड़ते पहुँचा पफड़ना : थोड़ा सहारा पाकर सब पर अधिकार जमा 
देना । 


उंगली पर गचाना : वक्ष में रखना। 

उंगली उठाना : दोषी बनाना । 

उड़ती चिड़िया पहचानना : दिल की वात जानना । 

उलदी गंगा बहाना: विपरीत बात करना । 

उलट पासा पड़ना : भाग्य बदल जाना । 

डखड्ी-डखड़ी बातें करना : रूखी बाते करना | 

डउछुल-कूद करना : प्रसन्‍न होना, व्यथे परिश्रम करना । 

हॉच-नीच सोचना : आागे-पीछे का विचार करना । 

ऊंची दूकान फीका पकवान ; अधिक आइंबर होना । 

ऊंँ८ किस करवट बैठता है : देखें क्या निर्णय होता है ? 

ऊँट के मुँह में जीरा : बड़े पेट को थोड़ा सामान । 

ऊधो का लेना न साधो का देना : स्वतन्त्र रहना । 

एक लाठी हॉकना : एक ही व्यवहार सब के साथ रखना । 

एक अनार सौ बीसार ; एक स्थान के लिए बहुत से लोगों को प्रयत्त करता | 

एक और एक ग्यारह होना; मिलकर शक्ति बढाना | 

एक तन्दुरुस्‍ती हज़ार नियासत : सम्पत्ति से स्वास्थ्य कई गुणा भ्रच्छा होता है ॥ 

एक तो चोरी दूसरे सीनाज़ोरी : बुरा कार्य करके भ्रांख दिखाना । 

ण्क तो फरेंज्ा केड़वा दूसरे नीम चढ़ा : उदृण्ड को सहारा मिलना । 

एक थेली के हट -बह : सब एक समान। 

शक्र पंथ दो काज : एक परिश्रम में दो फल मिलता । 

एक मछली सारे तालाब को गन्दा कर देती है : कुल का एक बुरा मनुष्य 
सारे कुल को कलंकित कर देता है । 

एक यान में दो तलवार नहीं समा सकतीं : एक स्थान पर दो शक्तिशाली 
व्यक्ति कभी नहीं रह सकते । 

एक द्वाथ से ताक्षी नहों बजदी : एक के झगड़ालू होते से ऋगड़ा नहीं होता # 

क, ख, ग, घ, 

कंगाल़ी सें आटा गीला : आपदा पर श्रापदा श्रातती हैं । 

कढ़ाई से निकला घूल्हे में गिरा: एक विपत्ति से छुठकर दूसरी श्रापत्ति सें 
पड़ना । 

कण्टकैमैव कारक : झत्रु को शबुता द्वारा नष्ठ करना चाहिए । 


कभी थी घना, कभी सुददी भर चना और कभी वह सी अंता : जो' कुछ मिले 
उसी पर सन्तोष करना । 
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कभी नाव गाड़ी पर, कभी गाड़ी नाव पर : समयानुसार एक दूसरे की सहा- 
यत्ा लेनी पड़ती है । 

करमहीन खेती करे, बेल्ल मरे या सूरबवा पढ़े : कर्महीन मनष्य किसी कास मे 
सफलता नहीं प्राप्त कर सकता । 

करेगा सो भरेगा : भ्पने किये कर्म को स्वयं भुगतना पहला है। 

कन्धा दंना : सहायता देना | 

कन्धे से कन्धा मि्ञना : बहुत भीड़ होना । 

कच्चा खाना : नष्ट कर देना, जल्दबाजी करना | 

कच्चा चिट्ठठा खोलना या सुनाना : गप्त भेद खोलना । 

कत्र सें पर त्वटकाये बेठना : भरने के निकट होना । 

कलेज। निकालकर रख दे १। : भरसक प्रयत्न करना, सार-तत्त्व कह देना । 

कल्षेजा ठंडा होना : शांति होना । 

कल्लेजे पर साँप लोटना : ईर्प्या से दिल जलाना । 

कल्ेजा मुंह को आना : जी घबराना । 

कल्षेजा ठडा होना : तृथ्ति होना । 

कल्लेजा छुलनी होना : कड़ी बात से जी दुखना। 

कल्लेजा थामना : दुख सहने के लिए जी कड़ा करना । 

कफलेजा निकाज्ञकर रख देना : सर्वेत्व दे देना । 

कल्लेजा हक हक होना : दिल पर कड़ी चोट लगना | 

कतर-ब्योंत कश्ना : सोच-विचार में पड़ना । 

करननी काटना : नज़र बचाये फिरना । 

कपड़े उतार लेना : एक दम लूट लेना । 

कपास ओटना : दुनिया के धन्यों में फेफना 

कफ़न सिर से याँधना : मरने पर तैयार होना । 

कमर कसकर बाँधना : किसी कार्य को करने के लिए पवका इरादा रखना ॥ 

कमर हूटना : निराश होना । 

कमर सीधी करना : विश्राम करना । 

कहीं फा न रहना : किसी लायक ते रहना । 

कहाँ राजा भोज कहाँ गंगू तेल्ली : दो असमान व्यक्तियों की तुलना करना । 

कहीं की है ८ कहीं का रोढा, भानमती ने कुनबा जोड़ा : अनावश्यक बस्तुओं 
से कोई निकम्मी वस्तु तैयार कर लेना । 

कहते से घोबी गठ॒हे पर नहीं चढ़ता: हंठी पुरंष कहने पर काम नहीं: 
करते । 

काशज़ी घोड़ा दौड़ाना ; क्रियात्मक रूप से कुछ न करना, लेखबद्ध काग्ेवाही 
करना | 
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क़ाग़ज़ काला करना : व्यर्थ कुछ लिखना । 

कोटों में उछ्कूमा : आपत्ति में फेंसना । 

काँटों में खिंचना : किसी की अत्यधिक प्रशंसा करके लज्जित करना ॥ 
काटो तो खून नहीं : डर जाना । 

काठ की हाँडी : धोखे की चीज । 

काठ का उल्लू : मूर्ख । 

कान खड़े करना : सचेत होना । 

कान खाना : जोर-जोर से बातें करना । 

कान पकड़ना : अपनी मूल स्वीकार करना। 

कान कतरना : बहुत चालाक होता । 

कान पर जू न रेंगना : वार-बार कहने पर भी कुछ प्रभाव न पड़ना । 
कार्नोंकान खबर न होना : किसी को मालूम न होना । 

कान भरना : किसी के कान में दूसरे की शिकायत करना । 

फान में तेज या रूई डाले बेठना : बात सुनकर भी ध्यान न देता । 
कास तमाम करना : मार डालना । 

कायापलट हो जाना ; परिवर्तत होना । 

काले कौये खाना : बहुत दिनों तक जीना । 

काँवा काटना : आँख बचाकर दूसरी शोर निकल जाना । 


काजक्ष की कोठरी में केसो हू स्थानो जाय, एफ लीक काजल को ल्वागि है, पे 


ज्लागि है: बुरे मनुष्य के पास बँठने से कुछ-त-कूछ बुराई अवदय होगी । 


काुत में क्या गधे नहीं होते : मूर्ख भौर बुरे मनृष्य सभी स्थान पर होते हैं । 
काम जो आवे कामरी का से करे कर्सांच : जब छोटी चीज़ से काम चले तो 


बड़ी वस्तु की क्‍या जरूरत ? 


काम प्यारा है चाम प्यारा महीं: जब कोई नौफर इच्छा के विरुद्ध काम 


परता है| 


जाय | 


काला अचर सैंस बशावर : बिल्कुल अनपढ़ । 

किताब का कीड़ा ; अधिक पढ़ना । 

किस खेत की मूली है : बड़ों के सामने छोटों का कम महृत्त्व होता है । 
किनारा करना ; अलग होता । 

किसी का हो रहना : किसी का गुलाम बनकर रहना । 

कुर्ते की मौत मरना : बुरी तरह मरना । 


कुएँ की सिद्दी छुएँ में ही स़गती हैं ; किसी जगह की कमाई चहीं समाप्त ही 


कप्पा द्वीना : फूल जाना, रूठना । 
कक्षिया में गुड़ पोडना ; छिपकर कोई काम करना । 
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कोढ़ में खाज : दुख में दुख । 

कोरा जयाब : स्पष्ट शब्दों में अस्वीकार । 

कोल्हू का बेल : श्रत्यन्त परिश्रम करना । 

कौड़ी कौड़ी का मुद्रताज होना : अधिक गरीब हो जाना । 

कौड़ी के तीन होना : बेकदर होना । 

कौडी चित्त पड़ना : मतलब सिद्ध हो जाना । 

कौड़ी के मोल बिकना : बहुत सस्ता होना । 

कौड़ी कौड़ी जोड़ना : बहुत थोडा-थोड़ा करके धन एकत्रित करना । 

क्या मुं ह दिखाओगे : क्‍या जवाब दोगें ? 

क्या पिद्दी, क्या पिद्दी का शोरबा : छोटी चीज़ से वड़ा काम पूरा नहीं हो 
सकता । 

खग जाने खग ही को भाषा : किसी का असली हाल उसके साथी ही जानते हैँ ॥ 

खटाई में डालना : उलभन करना । 

खट्टा जी होना : प्रप्रसन्‍त्र होना । 

खबर लेना : देखना । 

खरबूजे को देखकर खरबूजा रग बदल्या है : देखादेखी साथियों के रंग-ढंग की 
सरह रंग-ढंग हो जाता । 

खाक छानना : भटकना, भ्रच्छी तरह तलाश करना । 

स्वाक डालना : छिपाना । 

खाने दौढ़ना : ऊपर को चढ़ भ्राना। 

खाक में मिल्लाना : बरबाद करना । 

खाय सो पछुताय, न खा सो पछुताथ : ऊपर से सुन्दर, भ्रन्दर से खराब । 

लिपियानी बिरक्षी खस्सा नोचे : लज्जित होकर क्रोप करना | 

खीस काढइना : बेढंगे तौर पर हँसना । 

खून उबलना : क्रोध से दरीर लाल होना । 

खून का प्यासा होना : जानी दुश्मन होता । 

खून की नदी बढ़ाना : बहुत मार-काट करना । 

खून सूख जाना : भयभीत हो जाता । 

खुदा गंजे का नाखून म दे : अ्रत्याचारी को कोई अधिकार न देना चाहिए । 

खेती खसम सेती : खेती और सन्नी अपने मालिक की देखभाल में ठीक रहती है 

खेत रहना : मारा जाना | 

सोदा पहाड़ और सिकलो चुद्धिया : अधिक परिक्षम पर थोड़ा फल मिलता + 

खोपड़ी चाट जाना ! दिमाग थका देना । 

खश्याज्षी पुक्षाव पकाना: मंनमानवी कश्पनाएँ करना । 

गंगा भद्याना: इतार्थ होना, छुद्दी पाना । 
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प्रबन्‍्च-सागर 


गंगा गए गंगादास, जमुना गए जमनादास : मु ह देखी बात करना । 
गज भर की चाती होना : उत्साह बढ जाना । 


, गड़े मुर्दे डखाइना ; पुरानी बाते दुहराना । 


ग़रदन पर छुरी फेरना । अत्याचार करना । 

गरदन पर सचार होना : पीछा करता 

रखे सढना : जबरदस्ती कोई काम सोपना । 

गागर में सागर भरना : विज्ञाव भाव को थोई छब्दों में प्रकट करता । 
गोौंठ का पूतरा होना ; मालदार होना । 

गाहे का साथी होना : संक्रट में सह।बक होना । 

गाल बजाना : डीग भारता । 

गुद गोबर करना ; काम विगाड़ देना | 

गुड खाय गुलगुलों से परहेज : बनावटी परहेज । 

गरदन नाथना : बाहर निकलने के लिए गरदन पकइना । 

गल्ञे का हार ; चिर सहचर । 

गले पडला : सिर पड़ना, न चाहन पर भी मिलना । 

गले पड़ना या लड़ना : किसी की इच्छा के विरुद्ध देना । 

गले लगाना : प्रेम वरना । 

गहरी छुनना : गाढ़ी मित्रता होना । 

मीदइ भअकी : खाली धमकी देना । 

गुदड़ी का ला : ऐसा धनी या गुणी जो रहन-सहन से प्रकट न हो । 
शुरु घंटाल्ल ; बहुत बड़ा चालाक । 

गुजछुरें उड़ाना : स्वतन्त्र रूप से अधिक भोग-विलास करना । 

गूँगे का गुद खाना : ऐसी बात जो कहते न बने । 

गुढियों का खेल होना ! सहज काम होना । 

घड़ों पानी पढ़ना : बहुत लज्जित होना । 

घर का सेदी छंका ढाय : भ्रापस की फूट हानिकारक होती है । 

घर का और घाट का कहीं का ब रहना : बेकार होना । 

पर का बोक उदानो : घर का प्रबन्ध करना । 

घर की मुर्गी दाल्य बराबर : घर की वरतु की अधिक प्रतिष्ठा नहीं होती # 
घर काटने दोढ़ना : सूतापन अनुभव करना । 

घर का शेर होना ; केवल घर में ही बल दिखाना । 

घर सिर पर उठाना; शोर करना । 

घर खीर तो बाहर भी खैर : धनी मनष्य की सब जगह प्रतिष्ठा होती है ४ 
घाट-घाट का पानी पीना : झनुभवी होना । 

घात पर नभ्क छिदकना ४ हृदय दुखाता | 


मुद्दाविरे और क्लोकोक्तियाँ १७३ 


धाव हरा होना ; भूले हुए दुख को याद आना । 
घोड़ा घास से यारी करे तो खाथ क्या ! जो मनुष्य जिस काम को करता है, 


चह उसमें लाभ अवश्य चाहता है । 


घोड़े को घर कितनी दूर: काम करने वाले को काम में देर नही लगती । 
घोड़ा बेचकर सोना : बेफिक्र हो जाना। 
घुणाक्षर न्याय: सच्चा न्‍्याय। 
थी के चिराग जलाना : खुशी मनाना । 
बिग्धी बँध जाना : श्रधिक डर जाना। 
घुट-छुटकर मरना : बहुत दुख उठाकर मरना | 
घुन लगना : भीतर ही किसी वस्तु का क्षीण होना । 
च, मे, ज, भक, 
चन्दन की चुटकी भल्ती, गाड़ी भला न का ; अच्छा वस्तु थोड़ी ही अच्छी 


होती है, निकम्मी बहुत सी हों तो भी श्रच्छी नहीं । 


करे । 


चलती गाडी में रोडा अदकाना : बाधा डालना । 

चाँद पर थुकना : व्यर्थ तिन्‍्दा करना । 

चाँदी का जूता मारना : पैसे का लोभ देता । 

चादर के बाहर पर पसारना : हैसियत से ज्यादा व्यय करना । 

घारों खाने चित्त होना : विकल हो जाता । 

चौंद पर धूल डालना ४ निर्दोष को दोष लगाना । 

चमडी जाय पर दुमडी न जाय : अत्यन्त कंजूस होना। 

अंत्वती का नाम गाडी हैः चलते काम की प्रतिष्ठा होती है । 

चार दिन की चाँदनी फेर भ्ँघेरी रात ः धन, यौचन थोड़े विन ठहरते हैँ । 
चिराग तले अथधेरा : जब कोई दूसरों को उपदेश दे शोर स्वयं वैसा कार्य ने 


चिझटी के पर निकक्ष आना : मौत समीप झा जाता । 

चिकना घड़ा होना : निर्लेज्ज होना । 

चिकनी ुपड़ी बातें करना : मीठी बातों हारा धोखा देता । 
चिड़िया फँसाना + मालदार को फेसाना था किसी स्त्री को फेसाना । 
ज्त्त पर चढ़ना : मन में बच्च जाता । 

बिराग गुक होना : सब्तान की मृत्यु हो जाना । 

चील के धर मांस कहाँ : दूसरों का माल खाने वाले से कुछ पाना असम्भव है । 
चुटकी छेना ; चुभती बात कहता । 

चुरलू भर पानी में दूब मरना : बहुत लज्जित होना । 

चैन की बंशी बजाना 7 मौज करना । 

छड़ी एड़ी तक का पसीना बहाना ; बहुत मेहनत करता [ 
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जोडी द्वाथ में होना : वह में होना । 

खोली द।मन का साथ होना : हमेशा साथ रहना । 

चौकड़ी भूल जाना : कोई चाल न सुभना । 

चिराग लेकर हढना : चारों ग्रोर हैरान होकर ढू ढना । 

चीं चटासख करना ; मकंगड़ा करता । 

खुपद़ी और दो-दो : उत्तम ग्रौर अधिक । 

चूदियाँ पहन ना : कायर या डरपोक हो जाना । 

चूक्दे सें जाना व पड़ना ; नप्ट-भ्रप्ट होना । 

चूहे का बच्चा वित्य ही खोदेगा : जाति-स्वभाव नहीं छुटता । 

चेहरा तमतभाना : ्रेध के कारण चेहरा लाल होना । 

और की दादी में तिनक्ा : वास्तविक श्रपराधी बिना पूछे ही बोल उठा । 

चोर के पेर नहीं होते; अपराधी मनप्य परीक्षा की कसौटी पर नही ठह्रता 
चोर-चोर मौसेरे भाई : एक पेणे के मनुप्य श्रापस मे बहुत शीघ्र मिले 


जाते है । 


चोर से कहो चोरी करे, शाह से कहो जागते रहो : जब कोई मध्यस्थ बनकर 


दोनों दलों को लड़ाने का प्रवत्न करता है । 


चोली-दामन का साथ : घनिष्ट मित्रता । 

छुछँ दर के सिर में चमेली का तेल : अ्रमोग्य मनुष्य को बड़ी वस्तु मिल जाना ।; 
छुकके छुडदाना : घबरा देना । 

छूठी का दृष्ध निकालना : बहुत कष्ट देना । 

छूटी का दूध याद आना : सब सुख याद आना | 

छुप्पर फाबकर देना : बिना परिश्रम के देना । 

छाती पर मूंग दलना : अत्यन्त कष्ट पहुंचाना । 

छातो पर सांप लेटना : दुःख से कजेजा दहुल जाना । 

इुाती पर पत्थर रखना ; रहम करना । 

छुटी खरकूजे पर गिरे तो खरबज़े की हानि, खरबूजा छुरी पर गिरे तो खरबूतने. 


की हानि : जब दोनों भर नुकसान दिखाई दे । 


है । 


छूमन्तर होना : चटपट गुप्त होता । 
छोटे मो वात : योग्यता से बढ़कर बातें करना । 
छोटे म्रियों सो छोटे मियाँ, पड़े मियां सुभान अकल्ाह : बड़ा छोटे से भी बुरा 


जंगल में मंगज धोना : सुनसान स्थान में मंगल होना । 
जग-दँसाई करना । बदनामी का कार्य करना । 
अब चने थे तत्र दाँत न थे, जब दोंत हुए तब चने नहीं : जब धन था तो कोई 


उपयोग करने वालो ते था और जब उपयोग करने वाले हुए तव धन नहीं रहा । 


मुद्वावरे और लोक कितयाँ श्ड्छः 


जब तक साँसा तब तक आशा : मृत्यु के समय तक म्राशा बनी रहती है । 

जबांशीरी सुल्कगीरी : मीठा बोलन वाला सब को वच्य में कर लेता है । 

जल में रहकर मगरमच्छ से बेर : जिसके प्राश्नय में रहे उप्ती से शत्रुता । 

जहाँ जहाँ चरन पढ़े सनन्‍्तन के तहँ-तहाँ कीज्यो बैंटाघार ; यह बात मनहूस श्राद- 
मियों के लिए कही जाती है । 

जहां गुड होगा वहीं थींटे होंगे : हुनर के पास प्रतिप्ठा करने वाले पहुंच 
जते हैं । 

जहाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि : जहाँ सूर्य की किरण नही पहुंचती कवि- 
कल्पना वहाँ भी पहुंच जाती है । 

जले पर नमक छिड्कना : प्रधिक ग्रुसस्‍्सा दिलाता । 

जयानी जमा-खर्सच फरना * केवल बात ही बात करता । 

जमाना देखना : बहुत कम अनुभव प्राप्त करना । 

जमीन का पैरों तले से निकल जाना : होद्ा-हवास जाते रहता। 

ज़मीन पर पेर न पढ़ना : बहुत भ्रभिमान होना । 

जलती आग में कूदना : जानकर भी घिपत्ति में पँसना । 

जक्की-कटी या जल्ली-भुनी बात करना : चभी हुई बात करना । 

जमीन चूमने लगना ! गिर जाना । 

ज्दर उगलना : ईर्ष्या-पूर्ण बातें करना । 

क्षददर का घूंट पीना! क्रोध सहन करना । 

जान के लाले पतृना : संकट में पड़ना । 

जान पर खेलना : खुशी से प्राण देता । 

जान में जान श्राना : जी ठिकाने होता । 

जान लद़ाना ; बहुत मेहनत करना | 

जान से हाथ धोना : प्राण गेंवाना । 

जान बचद्दी काखों पाए: भालसी और कायर लोग अपनी जान प्यारी 
समभते हैं । 

जान सारे बानिया पहिचान भारों चोर : बतिये जाने हुए शोगों को बहुत ठगते 
हैं । क्योंकि वे मित्रता के कारण कुछ नहीं बोलते । 

जाके पाव न फटी बिवाई, सो का जाने पीर पराड़े : जिसे कभी दुःख नहीं हुआ चहू 
दुसरे के दुःख का क्या अतुभव कर सकते है ? 

जामे में फूला न ससाया : फूला ने समाना । 

जामे से बाहर होना । नाराज़ हो जाता । 

ज़िन्दगी के दिन पूरं करना : दिन काठता । 

जिसकी कड़ी उसी की मेंस । शक्तिशाली मनुष्य की ही विजय होती है + 


हु 


२७६ 


काम । 


प्रवन््ध-सागर 


जी श्रागा : किसी से प्रेम होना । 

जी की जी में (हवा : मनोरथ का पूर्ण न होना । 

जी का बुखार निकलना ; हृदय की बातें कहना । 

जी का बोक हृढका करना ; खटका खाता । 

जी खट्टा होना : प्रेम न करना । 

जी छोटा करना : निरुत्साह होना । 

जी तोड़कर काम करना : अधिक परिश्रम करना । 

जी दंगा रहना : खटका बना रहना। 

जीती मक्‍्खी भिगल्ना : बेईमानी करना । 

जुग-जुग जीना : बहुत दिनों तक जीना । 

जूतियाँ चटकाते फिरना : दीनतावश इधर-उधर फिरना | 
जूती की नोक पर मारना : तुच्छ सम भना । 

जोसा देश चेसा सेस, जौसी बद्दे बयार पीठ तश्र वैसी दीजे : जैसा मौका वैसा 


हु ७ ७ पुर्पों 

जले सॉपनाथ वसे नागनाथ : जब दो समान पुरुषों का साथ हो । 

जो गरजते हैं वह बरसते नहीं : डींग मारने वाले का काम नहीं होता । 

जे से होंडी काठ की चढ़े न वृजी बार : स्वार्थी मनुष्य के अ्रधिकार में एक बार 


पड़कर कोई व्यक्ति दूसरी बार नहीं पड़ सकता । 


करना | 


जो तोकू कॉंडा बुबे ताहि बोहि तू फूज़ : बुराई करने वालों से तु भलाई कर | 
ओपड़ी में रहकर महतों के झ्वाब देखना : ने मिलने थाली चीज़ की इच्छा 


ऋूठ के पाँव नहीं होते : भू ठा आदमी विवाद में नहीं 5हर सकता । 
ट, ठ, ड, ढ, 

2ही की ओट शिकार : किक्षी के विरुद्ध भ्प्त रूप से कार्यवाही करना । 

८्स से मस न होना ; विचलित न होना । 

टका-सा जवाब देना ; साफ़ इनकार करना । 

शँग अड़ाना : दखल देना | 

हाँग पसारकर सोना ! निश्चिन्त होना । 

टाँग-तक्ते से निकलना हार मानना । 

टॉय-टॉय फिसस : बकवास बहुत पर फल कुंछ नहीं । 

डाद उल्लरना । बहाना करना । 

दालमटोल करना । बहाना करता । 

रेढ़ी खीर ; कठित कार्य । 

इुकद्ों पर पढ़े रहना + दूसरों की कमाई खाना । 

ठंडा लोहा गर्म लोहे को काट देता है : शांत मनुष्य त्रीधी को हरा देता है । 


मुद्दाविरे ओर क्ोकोक्तियाँ शक 


ठोकरें खाना ; कष्ट उठाना । 

डकार न लेना ; चुप-चुप हम कर जाना । 

डंका बजाना ; किसी का शासन या अधिकार होना । 
डींग भारना व हाँकना : अपनी भूठी बड़ाई करना । 
डूब भरना : लण्जा के मारे मर जाना । 

इूबते को तिनके का सह्षारा होना । संकट में भ्रवानक सहायता मिल जाना । 
डेढ़ चावल की खिचदी पकाना : अलग राम रखना | 
डेढ़ ईंट की जुदा मस्जिद बनाना : अलग रहुता । 
डोरी ढीली कर देना : देख-रेख न करना । 

ढोल पीटना या बजाना : प्रचार करना । 

ढेर करना : गिरा देना । 


त, थ, द, ध, न 
तकदीर का खेल : भाग्य के काम । 
तबीयत फड़क उठना : उमंग के कारण बहुत प्रसन्‍त होना । 
तबेल्ले की बल्ा बन्दर के सिर : जब दूसरे की बुराई किसी भौर के सिर पर 


सढ़ी जाय। 


आगे में 


जलना । 


तलथे चाटना ; खुशामद करना | 

ताँता बेंधना : कम न टूटना । 

ताजिया ठण्डा होना : किसी बड़े आदमी का मर जाना । 

विनके का सद्दारा : थोड़ा सहारा । 

दिनके की झोट पहद्दाड़ : थोड़े सहारे पर बड़ा काम करता । 

तिन्न का ताड़ करना : बात की बढ़ाकर करना। 

तिल धरने की जगह न होना : ज़रा सी भी जगह खाली व होना । 

तिरिया, तेल, दमीर-दठ घढ़े' व दूजी बार : दृढ़ प्रतिज्ञा सदेध् अटल रहती हैँ. 
तीन तलेरद करना तितर-बितर करना । 

तीन में न तेरह में मुद्रा बजावे छेरे में : जो सब अलग रहते हैं, किसी के 
नहीं पड़ते । 

दीन पाँच करना ; बहाता करना । 

सीर नहीं तो तुक्का ही सद्दी ! जब किसी काम का फल श्रनिद्धिचत हो । 

तू दाक्ष-डाल में पात-पात : चालाक से भी बढ़कर चालाक । 

लूती बोक्षना : रौब होना । 

तेक्ष तिलों से ही निकज्ञता है : उदार आदमी कुछ सहायता कर सकता है । 
तैक्की का तेज जक्े, मधाक्षची का दिल जले : सर्च पौर का पर दिल दूसरे का 
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तोते की तरह पढ़ना : बिना समर पढ़ना । 

तोताचश्म होना : बेमुरौवत होता । 

तठुण तोड़ना : किसी वस्तु को नप्ट करना । 

थाक्ती का बेंगन होना : पक्ष बदलता । 

थूककर चाटना : कहकर मुकर जाना । 

दम निकलना : प्राण छूटना । 

दम मारने की फुसंत न होना . कुछ भी समय न मिलना । 

दबी अिल्ली चूहों से कान कटाती है : शवितशाली व्यक्ति भी अपराध करने पर 
कमजोरों की बातें सुनता है । 

दमढ़ी की बुढ़िया टके सेर मुंडाई : माल से श्रधिक माल पर खर्च करना 
पड़े । 

दंग रह जाना : आदचर्य में होता । 

दबे पाँव निकल जाना : चुप चाप चले जाना । 

दाँत सह करना : हराना । 

दाँत पीसकर रह जाना : क्रोध रोक लेना । 

दाँतों में जीभ का होना : शत्रुओं के बीच रहना । 

दाँतों में तिनका लेना : शरण लेना । 

दाँतों-तले श्रैगुली दबाना : आइचयें प्रकट करना | 

दांव चुकना : हाथ से अ्रवसर निकल जाना । 

दाग लगाना : कलंक लगना । 

दाना-पानी उठाना : जीविका न रहना । 

दाने-दाने को तरसना : खाना न मिलना, भूखे मरना । 

दाल ज्गना : प्रयोजन सिद्ध होना । 

दाक्ष में काला दोना : संदेह होना । 

दाज-सात का कौर : श्रासान काम । 

दाहिना हाथ होना : सहायक होना । 

दाहिने होना : अनुकूल होना । 

दिन को दिन और रात को रात न समभना ;इुबहुत मेहनत करना ॥ 

दिन दूना रात चौगुनी होना : तरबकी करना | 

दिन फिरना : भ्रच्छा समथ झाना । 

दिमाग सातवें आसमान्त पर होना : घमणष्ड हो जाना । 

विम्राग लड़ाना : बहुत सोचना । 

दिल्ल भर आना : दया भ्ाता । 

दिल में घर करना : प्रेम करना | 

दिल में मैल आा जाना ; प्रतिकूल हो जाना । 
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दूध को मक्‍खी होना : तुच्छ होना । 
दूध के दाँत न उखड़ना ; ज्ञान न होना । 
दुम दबाकर भागना : हार जाना । 
दूर को सूझना : गहरा विवार भ्राना ) 
दुधारू गाय की ज्ञात भज्ती : लाभ देने वालों का सब कुछ सहन करना पड़ता 
है । 
दुविधा में दोनों गये माया मिल्ली न राम ; एक समय दो काम करे से दोनों 
में हानि । 
दुनिया ठगिए मक्कर से, रोटी खाश्रो शक्कर से : छल से संसार को ठगकर 
झपनी जिन्दगी आराम से व्यतीत करता । 
दूध का जज छाद्ठ को भी फूँक-फ्रककर पीता है : एक बार का धोखा खाया 
हुआ आदमी सावधानी से काम करता है । 
दूर के ढोल सुद्दावने : बिना भ्रनुभव के दूर की वस्तु अ्च्छी(लगती है । 
दूज का चाँद द्ोना : बहुत दिनों के बाद झ्राना । 
देखे अँट किस करवट बेठता है; कया निर्णय होता है ? 
देह धरे के दण्ड हैं: शरीरधारियों को दुख हुआ करता है । 
देखता का देखता रह जाना : असमर्थ हो रहना । 
दो टूक बात कहना : साफ़ कहना । 
दो दिन का मेहमान होना : थोड़े दिन रहना । 
दो नावों पर पैर रखना : दोनों तरफ़ रहना । 
दो आँसू ठालना : शोक मनाना | 
भर दबाना : बलपूर्तक अधिकार में कर लेता । 
धज्जियाँ उड़ाना : दुर्गति करना । 
चघता बताना : बहाता बनाकर टाल देना । 
धीरज, धरम, मिन्न और नारी, भापत काल परसिए चारी : धीरज, धर्म, मित्र 
और स्त्री विपत्ति-काल में ही परखे जाते हैं । 
धूप में बालन सुखाना : कुछ भी अनुभव न होना । 
धघोबी का टइ्ट, होना : तत्त्वविहीन होना । 
घोबी का कुत्ता घर का न घाद का : जो मलुष्य दोनों तरफ़ चाल चलने में 
सफ़ल नहीं हो, तो न इधर का रहे और न उधर का । 
भंग घडा परमेश्वर से : नंगे मनुष्य से सदैव डरता चाहिए । 
नंगी क्या नहाएगी क्या निचोड़ेगी : निर्धत लोग दूसरों की सहायता नहीं कर 
सकते । 
नजर छाग जाना : बुरी दृष्टि का अभाव होता । 
नमक खाना : किसी का दिया खाता । 


१८० अबन्ध-सागर 


नमक अदा करना : एहसान का बदला चुकाना । 

नमक-मि्चे लगाना : किसी बात को बढ़ाना । 

नवकारखाने में तूती की आवाज : बड़े-बड़े स्थानों में छोटों की बात नहीं सुनी 
जाती । 

नदी-नाव संयोग : संयोग से मिलने पर । 

न नौ मन तेल होगा न राधा नाचेगी : किसी बहाने से काम न करना । 

नया नौ दिन पुराना सौ दिल : नई चीज़ों का विदवास नहीं । 

न रहेगा घास न बजेगी बाँसुरी : विवाद भशौर झगड़े को जड़ से नष्ठ करना ॥ 

मबकू घनना : प्रयने को प्रतिष्ठित बनाना । 

नया गुल्न खिला : विचित्र बात पैदा होना । 

नशे में चूर होना : खूब नशा होना । 

नाक कट जाना : बदतामी होना । 

नाक-सौं चढ़ाना : ताराज़ होता । 

नाक में दम श्ाना : तंग प्राना । 

नाक रगइना : दीततापूर्वक प्रार्थवा करना । 

नाकों 'वने चबाना : खूब तंग करना । 

नाच नयाना : हैरान करना । 

नाम कमाना : प्र्तिद्धि पाना । 

भाम्र रख लेना + इज्जत कमाना । 

नाम घरना : बदनामी होना । 

नाम पर धब्बा लगना : बदनामी करना । 

नाम बिकना : नाम से किसी वस्तु का आदर होना । 

नाई नाई बाल कितने, जिजमान अभी सामने आ जायेंगे : जब कोई ऐसी बात 
पूछे कि उसका जवाब तुरन्त ही उसके सामने भा जावे 

नाई की बारात में सब ठाकुर ही ठाकुर : जहाँ कोई मालिक न हो वहाँ सभी 
झपने को मालिक समभते हैं । 

नानो कुबारी सर गई नवाँसे के नौ-नो ब्याह : व्यथ शेसी मारना । 

नाम बढ दर्शन छोटे : र्थाति भ्रधिक हो पर तत्त्व कुछ न हो । 
नस सामी चोर सारा जाय, सासी शाह कमा खाय : खुशनामी से लाभ, बदनामी 

हानि । 

नियत के यत्र राम : जितका सद्दारा देने वाला कोई न हो उसके भगवान्‌ हैं। 

निम्यानर्वे के फेर में पढ़ना : धन-सम्रह की चिन्ता में रहना । 

मींद हराम करना : व्यू जागता । 

नोका पीला होना : रोष में आचा । 

जीम इकीस खतरए जान : अनज्ञानी मनुष्य से काम नहीं बनता । 
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नेकी' और पूछु-पुद्ठ : उपकार में पूछने की कोई भ्रावश्यकता नहीं होती । 

नौ-दो ग्यारह होना : भाग जाना । 

नौबत बजना : उत्सव मनाना । 

नौ नकद न तेरह उधार : कम कीमत पर, किन्तु नकद दाम पर वस्तु बेचना 
उधार से बहुत श्रच्छा है । 

नौ दिन चल्ने भ्रदाह कोस : बहुत सुस्त काम करने वाला । 

प्‌, फ, व, भ, से 

पत्षक न पसीजना : ज़रा भी दया ने श्राना । 

पत्चक बिछाना : प्रेम से स्वागत करना । 

पसीने की जगह लहू बहाना : किसी के लिए अपनी जान देना । 

पढ़े फारसी बेचें तेल, यह देखो कुदरत का खेल : भाग्य से शिक्षित मनुष्य मारे- 
भारे फिरते हैं । 

पगणढ़ी उद्धाज्नना : बेइज्जती करना । 

पहट पड़ना : हार जाना । 

पट्टी में श्रा जाना : बहकावे में भ्राना । 

पद्दी पढ़ाना : भुरी सलाह देना । 

पते की कहना : रहस्यपूर्णं बात कहना । 

पत्थर की खकीर दो जाना : दृढ़ था निरिचत हो जाना । 

परछ्षाई' से दरना : बहुत डरना । 

परछाई' पकड़ना : भ्ररात्य बात के लिए परेशान होना । 

पर लग जाना : स्वावलम्बी हो जाना | 

परंक्ा भारी द्ोना : पक्ष बलिष्ठ होना । 

प्रसीना पसीना होना : अ्रधिक थक जामा । 

पहाड़ हूठ पढ़ना : मुसीबत आा जाना। 

पाँच पंच मित्र कीजे काज, हारे जीते शाये न ल्ञाज : कई आदमियों के मेल 
से काम में हानि भी हो जाय' तो भी किसी को जज्जित नहीं होना पड़ता । 

पाँचों उँगल्षियाँ धी में होना : सब तरह लाभ होना । 

पाँचों उँगलियाँ घराबर नहीं होतीं : सभी एक समान नहीं होते ! 

पाँच उखड़ जाता : हारकर भागना | 

पाँय जमीन पर न पड़ना : धम्रण्ड हो जाना । 

है पाँच सवारों में भाम छ्षिख़ाना : जब कोई छोटा प्रादमी बड़े लोगों से तुलना 

करता है । 

पॉचदाँ सवार होना : अपने भ्रापको भी बड़ों में जानना । 

बानी पीकर जात पूछुना : काम के पहले भलाई-बुराई पर विचार कर लेगा 
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पानी उत्तर जाना : इज्जत जाती रहना । 

पानी के मोल : बहुत सस्ता । 

पानी फिर जाना : नष्ट होना । 

पानी-पावी होना : लज्जित होना । 

पानी में फेंकना : वरबाद करना । 

पापढ़ बेलना : कष्ट से जीवन व्यतीत करना । 

पार पाना : भ्न्त पाना । 

पायजामे से बाहर द्योगा : श्रत्यधिक कुद्द होता, आनन्दित होना | 

पीठ दिखाना : हार जाना । 

पीर बबरची भिश्ती खर : पहाड़ी ब्राह्मणों के लिए कहा जाता है, वर्योंकि वह 
समयानुसार सब कार्य करते हें । 

पोल खोलना : दोष प्रकट करना । 

पौ बारद्द होना वा पढ़ना : जीत होना । 

पेट का पानी न पचना : बात बिना कहे ने रहना । 

पेट में चूहे कूदना : भूख लगना । 

पुल्च बॉधना : बढ़ा-चढ़ाकर कहना । 

पेट में दाढ़ी होना : चालाक होना । 

पैरोॉं-चले से जमीन हट जाना : सहम जाना । 

पौने सोलह आने : अधिकांश । 

पौ फटना : सुबह होना । 

प्राय डड्ट जाना : बहुत घबरा जाना । 

प्राणों से हाथ घोना : मर जाना । 

प्रशुता पाय काहि मद नाहीं : धन और ऐश्वर्य पाने पर किसे अभिमान नहीं 
होता ? 

फिसल पढ़े की हर गंगा : मूल से कार्य बिगड़ जाने पर यह सिद्ध करना कि 
जान-बूमकर बिगाड़ा गया है । 

फू क-फूंक कर कदम या पाँव रखना : धीरे-धीरे काम करना । 

फूड-फूट कर रोना : बहुत रोना । 

फूटी आँखों न भाना : अ्रच्छा न लगना । 

फूल सूं घकर रहना : कम खाना । 

फूल्ा न लमसाता : अ्रत्यन्त प्रसत्त होनो । 

बछधिया का बाबा था ताऊ ; मूर्ख, सीघा-साथा । 

बहा छगना था क्षगाता : दोष आना । 

बढ़े बोज्न का लिर नोचा : अहुंकारी मनुष्य नीचा देखता है । 

बढ़े मियाँ तो बढ़े म्ियाँ छोटे सि्याँ सुभान अल्लाह : जब बड़ों से बढ़कर छोटा 
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कोई कार्य करता है । 
बद भ्रच्छा बदनाम छुरा : बुरा होने से फूड क्ंकर का लगाना कहीं अधिक 
बुरा होता है । 
धगुला भगत होना ; कपट करना । 
बगलें काँकना : निरुत्तर होना । 
बढिलियों उछ्ुलना : खूब सुण होना । 
है बाँह पकड़ना : सहायता देना । 
बाएँ हाथ का खेल होना : सरल होना । 
बाँदें खिल जाना : हपित होना । 
बात का धनी होना : वायदे का पक्‍का होना। 
ब्रात की बात सें : शीघ्र । 
बात पर आना : कहते में श्राता । 
बाँक क्‍या जाते प्रसूति की पीड़ा : दुःख पाने वाले ही दुःख अनुभव बारते हैं । 
बॉबी में हाथ तू डाल मन्त्र में पहुँ : कोई भय का कार्य दुसरे पर सौंपकर स्वर्य॑ 
आसान काम करना ! 
बाप न मारी सेंडकी (पोदनी) बेटा तीरंदाज : अधिक गप्प मारते वाला । 
बारह बरस दिल्‍ली में रहे, भाड़ कोंका और खाया : अच्छी जगह से भी कुछ 
६ नहीं सीखा । 
यायन तोल्े पाव रफ्ती: जब कोई चीज बिल्कुल ठीक हो । 
बाँसों उछ्चल्लना : खुद होना । 
बाग-बाग होना : फूला त ससाना , 
बाज़ार गे होना : किसी चीज़ का ज़ोर होना । 
बारद बाट होना : भ्रलग्र-अलग होता । 
। बाल्न की खाल्य मिकालना : वारीक बातें निकालना । 
याल्ष बाँका ते होना : कुछ भी न बिगड़ना । 
बाल-बाल बचना : साफ़ बच जाता । 
बालू की भींत उठाना : व्यर्थ का काम करना । 
बेढ़ा पार क्षयाना : किसी को दुख से छुड़ाना । 
बोलबाला द्वोना : प्रसिद्ध होना । 
बोली बात कहदत्ता : व्यंग बोलना । 
बिन भाँगे मोती सिले मांगे मिल्े न भीख : प्राप्त होते वाली वस्तु स्वयं मिल 
जाती है, शोर माँगने पर भीख भी नहीं मिलती । 
जो बिना रोये माँ सी दूध नहीं पिल्लाती : बिना प्रयत्त के कोई बत्तु प्राप्त नहीं 
| 
बिशली के मास छींका दुट। : संयोग से कोई काम अच्छा हो जाना । 


श्प्ष्े 


अ्रवन्ध-सागर 


बे पर की डड़ाना: झूठी बात प्रसिद्ध करना । 

के सिर-पैर की बातें करमा : अंट-संट बोलना । बेकार की बातें करना । 

बैठे से बेगार भल्ती : बैठे रहने से मुफ्त का काम करना श्रच्छा होता है । 
भण्डा फोडना : भेद खोलना । 

भवक पड़ना : कुछ हाल मिलना । 

आड़ स्योंकना : व्यर्थ समय नष्ट करना । 

भाड़े का टट्द्ू होना : किराये का आदमी होना । 

भागते भूत की ढाँगोटी ही सद्दी : जिस स्थान से कुछ चीज़ त मिलने वाली हो 


वहाँ से थोड़ी मिल जाना ही भ्रच्छा है । 


भूल गये राग रंग भूल गये छुकढ़ी, तीन चीज़ याद रहीं नौन, तेल, लकंडी । 


जब प्रादमी गृहस्थी के 'चक्‍्कर में पड़ जाता है । 


भूत सवार होना : क्रोधित होना । 
भेढ़ियाधसान : भश्रन्धानक रण । 
भेंस के आगे बीन बजाने भेत्त खड़ी पशुराय : मूर्ख के सामने अच्छा उपदेश 


च्यथे होता है । 


मछली के बच्चों को तेरना कौन सिखाये : जिसका जो स्वभाव है उसे वह भाफ/ 


से आप भ्रा जाता है । 


अन चंगा तो कठौती में गंगा : जिसका हृदय पवित्र है उसके घर ही में गंगा है । 
सन मन भावे, मूंड दविलावे : इच्छा रहने पर भी मना करना। 

भन के लड़ खाना : मन-ही मन भ्रसन्न होना । 

भन की सन सें रहना : श्ररसात प्रा न होना । 

मन सदा होना : तबियत फिर जाना । 

मन भारकर बैठ रहना : संतोष करके बैठ रहना । 

मरता क्या न करता : जो मरने के लिए तैयार है उसे कोई कार्य कठित नहीं ॥ 
मरे को मारना : दुसी को दुख देता । 

मान न मान में तेश महमान : जब कोई जबरदस्ती गले पड़ता है । 

साया तेरे तीन नाम्--परसू , परला, परसराम : धनी लोगों की प्रतिष्ठा होती 


है। ग़रीब लोगों को लोग परसू कहते हैं। जब वह कुछ धवी हो जाता है तो परसा 
कहते हैं श्रौर जब वहू एकाएक धनी हो जाता है तो लोग उसे परसराम कहते हैं । 


मार के आगे भूत भागे : मार से सभी डरते हैं । 
साले सुफ्त दिक्के बेरहम : जब कोई किसी दूसरे के घन को मनमाता खर्चे 


करता है । 


माथा ठनकना ; आशंका होना । 
आधे भढ़ना : जिस्मेदारी देना । 
माथे पर बद्ध पढ़ना : नाराज़ होता । 


मुदह्विरे और ज्ञोकोक्तियाँ १४ 


म्रियाँ की जूती मियाँ के सर : किसी की वस्तु से जब उसी को हानि पहुंचे । 
म्रियाँ बीची राज़ी तो क्या करेगा काज़ी ? : जब दोनों श्रापस में मिल जायें, 
थो बीच में दखल देने की भ्रावश्यकता नहीं । 
मिद्ठी के मोज्ष बिकना : सस्ता बिकता । 
भीन-मेख करना : बहाना करना । 
झुँद की खाना : बुरी तरह हारना। 
मुँह ताकना : सहायता की भ्ाशा करना । 
झुँद-तोड़ उत्तर देना : खरा उत्तर देना । 
मुँह देखी करना 5 पक्षपात करना । 
भुँद धोना : प्राशा छोड़ना । 
मुँह पकड़ना : बोलने से रोकना । 
झुँद फैलाना : अ्रधिक भ्रच्छा करना । 
भुँद बनाना : नाराज होना । 
मुँद में कालिख लगाना : कलंक' लगाना | 
झुद में पानी भर आना : लालच होना । 
मुँह माँगी तो मौत भी नहीं सिक़्ती : किसी की अभिलाधा पूर्णतया पूरी नहीं 
होवी । 
* सह उतरना + उदास होना । 
मद फी बात छीन लेना : दुसरे के दिल की बात कर देना । 
मुँह के बल गिरना : लज्जित होना । 
मद पर थूकना / लज्जित करना । 
सुल्ला की दौढ़ मस्जिद तक : जिस में काम करने की योग्ता और शक्ति 
भीमित हो । 
मुट्ठी गरम करना : रिश्वत देना । 
मुट्टी में करना : अपने वद् में करना । 
मेंढकी को भी झुकाम हुझा है : जब कोई छोटा भ्रादमी नखरा करता है| 
मैदान मारना : लड़ाई जीतना । 
मूछों पर ताथ देना : घर्गंड करना । 
मौन सम्पत्ति लक्ष्णस्‌ : चुप रहना सम्पत्ति का लक्षण है । 
मौन स्वार््य साधनम्‌ : चुप रहने से सब काम सध जाते हैं । 
भौत का सिर पर केवना : मौत नजदीक आना । 
य, र, त्न, थे, शा, सत, हे 
यथा नाम तथा गुण : नाम के भ्रतसार ही ग्रुण भी होता । 
यदाँ के तो बाबा आदम ही निराजे हैं : यहाँ सथ बातें विचित्र होती है 
रंग क्साना । धाक जमाता । 


श्मक 


प्रबन्ध सागर 


|ंग में रैंग जाना : प्रभावित हो जाना । 

हैंगे डड़ना : डर जाता । 

रँग में सैंग पड़ना : मज़ा किरकिरा होना। 

रँग खाना ; प्रभाव दिखाता । 

रग-रग पहिचानना : अच्छी तरह परिचित होना । 

रंगा स्थार होना : धोखे की शक्ल बनाता | 

रक्‍त पानी की तरह बहाना : मरने की परवाह ने करना । 

रफ़ूचककर होना : भाग जाना। 

रस्सी जब गई पर पट न गई ; जब कोई मनुष्य बरबाद होने पर भी झपनी 


आन नहीं छोड़ता । 


राह का पहाडु बनाना : छोटी बात को बढ़ा देता । 

राजा-योगी किसके मीत : राजा और फकीर किसी के मित्र नहीं होते । 
शमकहानी कहना : बीती बात कहेना । 

रास्ते पर काना : सुमार्ग पर लाना । 

रुपया पानी की तरह बहाना : श्रत्िक खर्च करना । 

रोते क्‍यों हो ? बोले, शक्‍क्ष ही ऐसी है : जिसकी रोनी सूरत हो । 

रोएँ खड़े होना : डर और दुःख से शरीर के बाल खड़े हो जाते हैं । 
लैंगोटिया यार होना : घनिष्ठ भित्र होना । 

ज्षम्बी-चोड़ी हॉँकना : व्यर्थ बातें करना । 

क्कीर का फकीर होना : पुरानी रीति पर बलता । 

लकीर पीटना : अवसर निकल जाने पर उद्योग करना । 

लक्लो-चप्पो करना : खुशामद करना। 

लकड़ी के बल भदारी नाचे : मूर्ख भय दिखाने से काम करता है । 
लड़ाई भोल लेना : भगड़ा करना । 

पेट में आना : फेस जाना । 

छाह्टू की घूंट लेना : कष्ट उठाना । 

लाक गुवड़ी में नहीं छिपते : भ्रच्छे मनुष्य शोच्रनीय स्थिति में भी नहीं छिपे 


लाक्-पीखा होना : क्रोध करना । 

लुटिया डुबोना : काम बियाड़ देता । 

लेने के देने पढ़ना ! लाभ के बदले हाति उठाना । 
लोहा लेना : सामता करना | 

लोहे के चने चबाना : अत्यन्त कठिन काम करना । 
लोहा मानचा : हार मानना । 

बबत पर कास करना : जरूरत पर काम निकालना । 


मुद्दबिरे ओर लोकोक्तियाँ १८७ 


बहम की दवा लुकमाग हकीस के भी पास नहीं है : ग़की मनुष्य को कोई 
बहीं समझा सकता । 

विष उगलना : दुश्मती निकालना । 

विष की गांठ : बुरा मनुष्य । 

शहद लगाकर चाटना : किसी वेकार वस्तु को रखना । 

शिकार हाथ लगना : आसामी मिलना । 

शिकार के समय कुतिया हँगासी : काग करने के समय जी चुराना । 

शेखी बघारना : डीग मारना । 

शुभप्य शीघ्रम्‌ : शुभ कार्य में ज्ीत्रता करनी चाहिए ! 

शेतान के कान काटना : शैत्तान से बढकर काम करना । 

सन्‍नाटे में श्राजाना : हक्‍का-बक्का हो जाना । 

सब्ज़ बाग विखाना : धोखा खाना। 

सफेद कूठ : सरासर भूठ । 

समझ पर पत्थर पड़ता : बुद्धि-अप्ट होना । 

सदा दिवाली ताहि की जा धर गेहूँ होय : जिसके घर खाने-पीने की कमी नहीं 
उसके घर सदा त्यौहार है। 

समरथ को नहिं दोष गुमाई : बलवान को दोप करने पर भी दोष तहीं लगता । 

सॉप बछू'दर की दशा होना : असमंजस में पहना । 

सॉप मरे न लाठी हट्टे: काम सिद्धहो जाय और किसी को हानि भी न उठानी पड़े 

सिक्का जमाना : प्रभुत्व स्थापित करना । 

सिर थॉखों पर : सादर स्वीकार। 

सिर खाना: तंग करना । 

सिर खुजलाना : सोचना । 

सितारा चमकता : उल्तति पर होना । 

सिर आँखों पर बैठाना : बड़ी इज्जत से बैठाना । 

सिर उठाना : विरोधी बन जाना । 

सिर ओोखुल्ली में देना: जान १९ खेलना । 

प्विर झुँडाते ही श्रोक्ते पढ़े : जब किसी काम के भ्ारम्भ में ही विष्न पड़े । 

सिर धुनना ; उदास होता । 

सिर पटक के मारना : कोशिश करके थक जाना । 

लिर पर पॉव रखकर उड् जाना : पेशी से भागता | 

सिर पर सवार होना : साथ न छोड़ना ! 

पिरस्‍्माथे रखता : सादर ग्रहण करना । 

सिर भारना : कोशिश करना । 

सीधी उँगल्ली से थी नहीं निकलता : बिल्कुल सिधाईपन हानिकारक होती है। 


श्ध् प्रबन्धसागर 


सूप बोल्ले सो बोले छुलनी भी बोले जिसमें बहत्तर छेद्‌ : जो स्वयं ब्राइयों से 
भरा है वह दुसरों की शिकायत नहीं कर सकता । 

सूरज नज़र न आना : दिखाई न देना । 

सोना जाने कसे, और नर जाने बसे : सोने को तपाने से और आदमी के साथ 
रहने से परीक्षा होती है । 

सोने में सुगन्ध : सुन्दरता में गण भा जाता । 

सौ बात की बात : सारांश, अनुभव की बत्त । 

हवका-बवका रह जाना : चकित रहना । 

इथियार डाल देगा : हार मान लेना। 

हैरान होना : कोई काम न हो सकना । 

इवा से बातें करना : बहुत तेज़ चलना । 

हवा बाँधना : घमण्ड करना, झूठी बात बनाना । 

हवा बिगाड़ना : ज़माने का रंग बदल जाना । 

हवा खथ जाना : सोहबत का असर पड़ जाना । 

हवा हो जाना : दिखाई न देना । 

हुए लगे न फिटकरी रंग चोखा आवे : बिना खर्च किये काम बन जाना | 

इथेक्षी पर सरसों नहीं जमती : बात करते ही काम नहीं होता । 

हाथ कंगन को आरसी क्या : प्रत्यक्ष के लिए प्रमाण की क्या जरूरत है ? 

द्वाथ का मैक्ष : तुच्छ वस्तु । 

हाथ पर हाथ रखकर बेठना : बेकार हो जाना । 

हाथ को हाथ न सूकना : बहुत भ्रेंघेरा होना । 

हाथ संग होना : धन की कमी होना । 

हाथ धो बैठना : को देना । 

हाथ धोकर पीछे पढ़ना ; बुरी तरह पीछा करना 

हाथ-पाँच फूल ज्ञाना : भयभीत हो जाना । 

हाथ-पैर मारना : परिक्षम करता । 

हाथ मज़ते रह जाना + परचात्ताप करना । 

हाथ साफ़ करना : खूब खाना, बेईमानी से लेना । 

हाथ पलारना : भाँगना। 

हाथ खींचना ; हिस्सा त बाँटना । 

द्ाथ की कठ्पुतली होना : अपने अ्रधिकार में होना । 

हाथी के दाँत खाने के और दिखाने के और : कपट-पूर्ण काम करना । कहना कुछ 
औझौर तथा करना कुछ और । 

हाथी के पाँच सें सबका पाँव : बहुत सी वस्तुओं का गुण एक ही बड़ी बस्तू 
में समाविष्ट हो जाना ! 


मुद्दाविरे और लोकोक्तियाँ श्य६ 


हुक्का-पानी बन्द करना : बिरादरी से बहिष्कृत करता । 

हिम्मत हारना : साहस छोड़ना । 

होश उड़ जाना : घबरा जाना । 

होश फाख्ता होना : होगा उड़ जाना । 

दोनहार बिरवान के होत चीकने पात ; किसी के कुलक्षण या सुलक्षज भारस्म 


से ही मालूम होने लगते हैं । 
लोकोक्तियाँ 


१६४, खोकोक्ति---जिस' प्रकार किसी भाषा के प्रांजल और प्रभावशाली बनाने 
में उसमें प्रयुक्त मुहाविरों का महत्त्व है उसी प्रकार उस भाफ की लोकोक्तियाँ भी 
भ्रपना विद्येप स्थान रखती हैं । लोकोक्ति अथवा कहावत को हम पारिभाषिक रूप से 
ऐसा मुहाविरेदार वावय समभते हैं जिसे व्यवित अपने कथन की पुष्टि मैं प्रमाण-स्वरूप 
प्रस्तुत करते हैं । किसी उपालम्भ, व्यंग्य झ्रयवा चेतावनी के लिए भी लोकोक्ति का 
प्रयोग किया जाता है। लोकोक्ति वास्तत्र में वह तीखी उक्त है जो श्रोता के हृदय 
पर सीधा प्रभाव डालती है। लोकोक्ति को कहावत, प्रवाद-वाक्य, जनश्रुति इत्यादि 
नामों से भी सम्बोधित किया जाता है। 

१8४, मुदाविरे और कोकोवित में सेइ---मुहाविरा वाक्यांश है और उसका 
स्वतंत्र रूप से प्रयोग नहीं किया जा सकता । लोकोक्तियाँ सम्पूर्ण वाक्य होती हैं और 
उनका प्रयोग स्वतंत्र रूप से होता है । यही दोतों का प्रधान भेद है । इसके झतिरिक्‍्त 
लोकोक्ति का प्रयोग किसी घटना विशेष पर किया जाता है और उससे किसी फल की 
प्राप्ति होती है । भुहाविरे केवल वावयांश मात्र होते हें जो भाषा को बल देने के लिए 
श्रयोग में लाये जाते हैं और उनसे किसी फल की झाशा' नहीं की जा सकती | जहाँ 
तक भाषा को बल देने और उसे प्रभावात्मक बनाने का सम्बन्ध है वहाँ तक थहू दोनों 
एक ही श्रेणी में रखे जाते हैँ भौर दोनों का महत्त्व एक दूसरे से बढ़कर है । 

१8६, ल्ोफोक्ति का प्रभाव--लोकोक्षितयों के प्रयोग से लेखक की भाषा 
प्रथवा वक्‍ता के भाषरा में प्रभावात्मकता और युक्ति-संगति भरा जाती है भौर विचारों 
की बल मिलता है। यह लोकोक्तियाँ वास्तव में मानवीय विचारों की आलोचक होती 
हैं और उनमें एक ऐसी सचाई छुपी रहती है जो श्ोतरा को एकदम प्रभावित करती 
हैं । यही कारण हैं कि श्ोता के हृदय पर इनका' सीधा प्रभाव पड़ता है भौर उसे 
ऐसा प्रतीत होता है कि मानों सत्य रूप धारण करके उसके सम्मुख भा खड़ा हुआ 
है। मानव के दैनिक व्यवहारों से सम्बन्धित होने के नाते मानव की भावनाओं में 
प्रवाह लाने की शक्ति लोको्तियों में विद्यमान रहती है । उचित स्थान पर कहावतों 
का प्रयोग होने से भाषा में जान पड़ जाती है भौर पाठक उसे पढ़कर वाहु-वाह कह 
उठता है । बवता के मुंस से वही बात भाषण दैंते हुए मंच से मुसरित होने पर श्ोतां 
करतल-ध्वनि करते हैं और “भाई खूब कहा, मन की बात कह डाली' द्॒त्मादि वाक्य उसके 
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मुखों से उच्चरित होने लगते हैं । लोकोव्तियों द्वारा भाषा का श्ृज्ञार होता है और 
इसीलिए अलंकारशास्त्र के पण्डितों ने इसे एक अलंकार भी माता है । 

१8७, ग्रयोग--लोकोक्तियों का प्रयोग बहुत ही सतर्कता के साथ करना 
चाहिए। प्रयोग गलत होने पर भाषा में प्रभावात्मकता आने की अपेक्षा उल्टा भद्दापन 
झा जाता है, और अर्थ का अनर्थ होने की भी सम्भावना रहती है। लोकोवितयों का 
प्रयोग दाल में नमक के समान होना चाहिए । लोकोवितयों को ठस-ठाँसकर भरमार 
कर देने से भी भाषा-सौन्दर्य में वद्धि नही होती । लोकोबित का प्रयोग कहीं उपदेशा- 
त्मक नीति को अताकर अथवा कहीं उप्रालम्भ के लिए किया जाता है। बात को 
स्पप्ट न कहकर लोकोक्ति द्वारा घुमानें-फिराने में भी इसका प्रोयग होता है; परन्तु 
यह प्रयोग पूर्ण निरीक्षण भर अनु भव के द्वारा किया जाना चाहिए । परिस्थिति का 
पूर्ण अ्रध्ययन हुए बिना यह उपहाप्त का विषय भी बन सकती हैं। लोकोक्ति का 
बाच्यार्थ ग्रहएा न करके उसके समान श्रर्थ ग्रहण किया जाता है और इस बात का 
अयोग-कर्तता को पूर्ण ज्ञात होना आवश्यक है। लेखंक अथवा वक्‍ता को चाहिए कि वह 
स्थान और परिस्थिति का पूर्ण ज्ञान हुए बिना लोकोक्ित का प्रयोग न करें। कुछ 
प्रधान लोकोवितयाँ नीचे दी जाती हैं :--- 

अ, आ, इ, है, उ, ऊ 

अंग-श्रंग ढीला होना : अंग शिथिल हो जाना । 

अंगार उगलना : उबल-उबल कर बातें करना । 

अगार बरसना : कड़ी धप होना । 

आऔँगूडा चूमना : चापलूसी करना । 

आँगूठा विखाना : लज्जित करना, उपहास करना । 

अंदा चित्त होना : नष्ट होना । 

अन्तड़ियों में बल पड़ना : पेट दुखना । 

अन्धे की क्षकड़ी : एक मात्र आश्रय । 

अन्धा क्‍या चाहे, दो आँखें : इच्छित वस्तु का मिल जाना । 

अन्धा क्‍या जाने बसनन्‍्त की बहार : देखी हुईं वस्तु के महत्व को ही जाना। 
जाता है । 

अंधा बाँदे रेवढ़ी फिर-फिर अपने को देय : स्वार्थी मनुष्य । 

झान्धी नाइन, झायने की तत्लाश : ऐसी वस्तु को पाने का प्रयत्व करना जिसके 
चह प्रयोग्य हो । 

अन्धी पीसे कुत्ता साथ : किसी की कमाई दूसरों द्वारा उड़ाया जाना । 

अन्जे के आगे रोना, अपने दीदे खोना : मूर्ख पुरुष से अपना दुःख कहना । 

, अन्‍्धे के हाथ बदेर लगना : भ्रसम्भव बात सम्भव होना । 

अन्धों से काने! राजा : मूर्खों में जो कम मूल होता है वही सरदार होता हैं ।: 

खा कृआ पीछे खाई : दोनों भर विपत्ति होता । 
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आठों माँठ कुम्मेत : बड़ा चालाक आ्रादमी । 

आधे गाँव दिवाली, आधे गाँव फाग ; मेल त होना । 

आधी छोड़ खारी को धावे, श्राधी रहे न सारी पावे : लालच नहीं करना 
चाहिए । 

आप करे सो काम, पल्ले पढ़े सो दाम : हाथ का काम श्रौर गाँठ का दाम ही 
काम आता है। 

आ्राब-झ्राब कर मुए सिरहाने रखा पानी : किसी के सामने ऐसी बात कहना 
जो वह न समझें । 

आँघेरे धर का डजाला : इकलौता बेटा । 

' अक्ल का दुश्मन : मूर्ख । 

शक्ल के पीछे लटद लिए फिरना : बुद्धिमानी के विरुद्ध कार्य करना । 

अक्ल' चरने जाना : ज्ञान की फम्ी होना । 

अबवल्त पर, पत्थर पड़ जाना : बुद्धि नष्ट हो जाना । 

अगर-मगर करना : बहाने करता । 

अटकलपच्चू : मनगढ़न्त । 

अठखेलियों करना : क्रीडा करना । 

अड्यल टटटू : झक-हककर काम करना | 

अड्डा जमाना + रक जाता, डेरा डालना । 

छपना उद्लू सीधा करना : मतलब गाँठना । 

अपनी नींद सोना, अपनी नींद उठना : अपने मस की बात करना । 

अपने भरे बिना स्वगें नहीं दीख पढ़ता : विना अपने किये काम नहीं होता ४ 

अभी एक चने की दो दाल भी नहीं हुई : अभी सब एक में रहते हैं । 

अपना-सा मुँह लेकर रद्द जाना : लज्जित होना । 

अपनी खिचड़ी अलग पकाना : सब से पृथक्‌ रहना । 

झोखस उठाकर न देखना : अभिमान करना । 

शंख खुलना : सचेत होना । 

आँखें दिखाना : क्रौध करना या धोखा देना । 

आँखें पथरा जाना : भाँखों का जम जाना या बेहोश हो जाता । 

आँखों से गिरता ; प्रतिष्ठा खोना । 

आँखों का तार : अत्यत्त प्यारा । 

आँखों की पुतल्ली समझना : अत्यन्त प्यार करवा | 

ओँखों के आगे अँधेरा होना : संसार सूना दिखाई देना ॥ 

आँखों में धूल फोकना : धोखा देना । 

आँसू पॉछना : ढांढस देना । 

आंकाश-पांताज्ञ के झलवे मिज्षाना: घृम मचानां | 
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आग बचूल्या होना : श्रधिक क्रोध करना 

आदे-दाल के भाव मालूम द्वोनां : दुख भनू भव होना । 

आड़े हाथों लेना : बुरा-भला कहना । 

आपे से बादर होना : अत्यन्त क्रोध करना । 

आासन डोलना : चित्त चलायमान होना । 

श्राससान दूट पड़ना : सहसा विपत्ति श्राता । 

आस्तीन का साँप : धोखेबाज़ मित्र । 

आस-पास बरसे, दिल्‍ली खड़ी तरसे : जिसे चाहिए उसे न मिलकर दूसरे 
को मिले। 

आसमाम से गिरा खजूर सें प्टका : बीच में रह जाना | 

इतनी-सी जान, गज भर की जवान : छोटी उम्र में बड़ी बातें करना । 

इस हाथ देना उस हाथ लेना : तुरन्त फल मिलना । 

इंज्ज़त दो कौढ़ी की न रहना ; मान न रहना । 

इस कान से सुनकर उस काव निकाल देना ; ध्यान देकर न सुनना । 

उँगकी उठाना : हानि पहुँचाने का प्रयत्न करना । 

छउड़्ती चिड़िया पहचानना : मन की बात ताड़ जाना । 

उधार खाए बैठे रहना : ताक में रहता । 

उल्टा चोर कोतवाज्ञ को डाँटे : दोषी का निर्दोष पर दोष लगाना । 

ऊखली में सर दिया तो भूलत्वों ले क्या डर : काम भोर उसके लिए कष्ट सहने 
पर,उतारू होवा। 

डाले तो अन्धा, निगक्षे तो कोढ़ी : दोनों तरफ से मुश्किल । 

उतर गई लोई तो क्‍या करेगा कोई : इज्जत जाने पर कोई क्या कर 
सकता है ? 

डतावज्ञा सो बावज्ा, धीरा सो गम्मीरा : जल्दबाजी का काम' ठीक नहीं होता ॥ 

उत्तर जाय कि दक्षिण, वही करम के क्रय : भाग्य हर जगह साथ रहता हूँ । 

डल्तदे बाँस बरेली जाये : विपरीत काम करना । 

उस्रो का क्षेना न साधों का देना : निदिचन्त होकर रहना। 

झट की चोरी और मुके-मुके : बड़ा काम छिपकर करना । 

कद के मुँह में जीरा : श्रधिक वस्तु खानें वाले को थोड़ी वस्तु देना । 

एक अनार सौ बीमार : वस्तु कम, चाहने वाले भ्रधिक । 

धुक तो गिज्नोय श्रौर फिर नीम चंढ़ी : बुरा भर फिर बुरे का साथ होना भौर 
भी भयनाक हो जाता है । 

एक बार जब दो से फँसी ठो जैसे सत्तर वैसे अस्सी : एक का भत्तेक मार्ग पर 
जता 

झोस के घाटे प्यास नहीं छुकती : थोड़े से क्या होता हैं ? 


मुद्दाविर और लोकोकिदयाँ ९धझ 


ओछे की प्रीति बालू की भींत : मूर्ख से दोस्ती नहीं चलती । 


के, सर, ग, 
कफन सिर से बाँधना : मरने के लिए तैयार होना । 
कब्र में पाँव लटकाए रहना : मरने के निकट होना । 
कक्ष पढ़ना : चैन पड़ता । 
कलेजा छुलनी होना : कड़ी बातों से जी दुखना । 
कल्नेजा थामना : दुख सहने के लिए कलेजा कड़ा करना । 
कक्तेजा थामकर रद्द जाना : मन मसोसकर रह जाना | 
कक्षेजे पर ह्वाथ रखना ; अपने हृदय से पूछना । 
कल्नेजा सुंह को आना : दिल में घबराहट पैदा होना ) 
कान पर जूँ न रंगना : बेखबर होना । 
काम आचा : लड़ाई में मर जाना । 
काका भ्रक्र भैंस बराबर : बिल्कुल मूर्ख होना । 
काम तमाम करना : मार डालना ) 
काजी जी दुबे क्‍यों शहर के अन्देश से ? ; प्रपनी चिन्ता न करके सबकी चिन्ता 
करना । 
कोयले की दल्लाली सें दाथ काले : बुराई करने में बुराई होती ही है । 
कोल्हू का बेल ; सदैव काम करने वाला । 
कोसों दूर रद्दना ; बहुत दूर रहना । 
कौवा चल। हँस की चाज्ष, अपनी चाल भी भूल गया : दूसरों की नकल बुरी 
बात है । 
किस खेत की भूली ; किस गिनती में हैं ? 
किस भज की दवा $ किस काम के ? 
कुप्पा हो जाना : नाराज हो जाना । 
खरबूजे को देखकर श्रबूजा रंग बदलता है: देखा-देसी कास करना । 
खिचड़ी पकाना : गुप्त रूव से सलाह करना । 
खिसिथानी बिक्ली ख़म्मा दोचे ; लज्जित होकर करीध करना । 
खुदा गंजे को नाखून नहीं देता : भ्रमनचिकारी को कोई भ्रसिकार नहीं मित्रता ॥ 
खोद। पद्दाइद' निकली चुद्धिवा ; अधिक परिश्रम पर थोड़ा फल मिलता । 
श्याल्ी पुलाब पकाना : तरह-तरह की कल्पनाएँ करवा । 
गज भर की छाती दोता : बड़ा साहसी होना । 
गला घोंदना : जबरदस्ती करना । 
गरजे सो घरसे नहीं : ब्रहुत बोलने वाला कुछ नहीं करता । ! 
गज़ा पनिद्ारा गोख़रू का है छुवा : मुसीबत पर सृसीकतत पड़ता। 


हे 
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गाँठ कारना : जेब काटना, कम देना । 

गिरगिट की तरह र'ग बदलना : सिद्धान्त का पक्‍का न होना । 

गिनी रोटी नपा शोरबा : जितने श्रादमी उतने ही खर्चे । 

शुड़ गोबर कर दुना : काम नष्ट कर देना । 

गुल खिलना : झगड़ा खड़ा होना । 

गुलछरें उड़ाना : मौज उड़ाना । 

गुण्डों का गुण : ऐसी बात कही ते जाय । 

गेहूँ के साथ घुन पिसना : साथ रहकर दुःख भेलना । 

घर का जोगी जोगना आन गाँव का सिद्ध : घर वालों की कोई इज्जत नहीं 


घड़ी में घड़ियाल्न बजना : क्षण में कुछ का कुछ होना ॥ 
घर में भूजी भाग नहीं : बहुत ग़रीब । 
घर ही में वैद्य, मरे केसे : सब कुछ रहते काम कैसे बिगड़े ? 
घढ़ों पानी पड़ जाना : अत्यन्त लज्जित हो जाना । 
घर-फूरक तमाशा देखना : धर की सम्पत्ति नष्ट करके भ्रानन्द लेना । 
घाट-बघाद का पानी पीना : भ्रनेक स्थानों में घुभ-घूम कर अनुभव करना | 
घात लगाना : अनुकूल मौके की खोज में रहना । 
घाव पर नमक छिड्कना : दुःख के समय कड़ी बातों द्वारा जी दुखाना । 
घड़ी में घर जले नौ घड़ी भद्गा : जरूरत के समय टालमटोल करना । 
च, छ, ज, मे 
चस्पत होना : भाग जाना। 
चार दिन की चाँदनी फेर अँधियारी रात : थोड़े दिन का सुख । 
, चिकऊंटी के पर निकल आना ४ मौत निकट आना । 
चिराग तले अँधेरा : अपनी बुराई पर ध्यान न देकर दुसरे की बुराई 
करना ॥ 
चीज के धोंसले में मांस कहाँ: भूखे घर में भोजन कहाँ ? 
चिहरे पर हवाइयों उड़ना : डर जाना। 
चोटी से एड़ी तक पस्तीना बहाना : बहुत कोशिश करता। 
चोज्ती-दामन का साथ : भ्रधिक घनिष्ठता । 
चोर चोर मौसेरे भाई : एक ही काम वाले मित्र होते हैं। 


चौबे गए छुब्बे होने दूबे ही रह गए ; लाभ के लिए काम किया उलदे 
हानि हुई । 


छुफ्के छूटना ; हिम्मत हारा । 
छूतके छूडाना : हारना । 
छुप्पर फाइकर देना ! बिना किसी की महनत के देना । 


मिला । 


बराबर 
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छुप्पर पर फ़रँस न, उ्योड़ी पर नकक्‍्कारा : बड़ाई मारता। 

छोटे मुँह बड़ी बात : बढ़कर बोलना । 

जबरदस्ती का देंगा सर पर ; बली जो चाहना है कर लेता है । 
जल में रहकर मग़र से बर : किसी के झआाश्रय में रहकर वैर करना 
जल्न-सुनकर खाक होना : ऋषधावेश में पागल होना । 

जहर का घूट पीना : ओध को दबाना । 

जहाँ जाय भूखा तहाँ पढ़े सूखा : दुखी को सय जगह दुःख । 

जान के लाके पड़ना : दुःख में पड़ना । 

जान में जान आना : गन में शान्ति होना । 

जान है तो जह्ान है : दुनिया का झ्राननद जान के साथ है। 
जितना गुड डाद्बोगे उतरा ही मीठा होगा : जैसा खर्च वैसा काम । 
जिन खोजा तिन पाहयाों गहरे पानी पैठ । जिसने परिश्रम किया उस्ते फल 


जिस पत्तत्ष में खाना उसी सें छेद करना : भ्रक्ृतज्ञ होता । 
जी छचटना : तबियत न लगने । * 
जीती मक्खी कीई नहीं निगल सकता ; जानकर भूठ तहीं वोला जाता । 
जुबानी जमा-झूच करना : बातें श्रधिक करना । 
जूतियाँ चटकाते फिरना : बे मतलब इधर-उधर घुमना । 
जैसे कम्ता घर रहे तले रहे विदेश : निकम्मे का घर रहना या बाहर रहना 
है । 
जैसी जाकी भावना तैसी वाकी सिद्धि : विचारों के साथ ही सिद्धि होती है । 
ऋक मारना : व्यर्थ समय बिताना । 
झूठ को पाँव कहाँ : झूठा मनुष्य बहस नहीं कर सकता । 
<, 5, ड, ढ' 
इट्टी की श्रोट शिकार : छिपे-छिपे बुरे काम करना । 
टका-ला जवाब देना : मना करता ) 
टका-सा भुद लेकर रह जाना : लज्जित होता । 
टक्कर का : सुकाबिले का । 
दके की बुढ़िया नौ 2क्ता मु ढ्ाई : थोड़े काम के लिए अधिक व्यय करना । 
टाट उल्लटना : दिवाला निकालना । 
देढ़ी खीर : कठित काम | 


* ऐेढ़ी उगक़ी से घी नहीं निकलता : सिधाई से कार्म नहीं चलता ॥ 


करना । 


डोपी घदालना : भ्रपमान करता । 
डाली ब्रतिया कया करें, इस कोंटी का धान उस फोदी में भरे; व्यर्थ काम 
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ढिकाने आना + अपनी जगह पर झाता । 
डकार लेना : हज़म करना । 
डूबते को लिनके का सहारा : संकट में थोड़ी-सी सहायता भी बहुत है। 
डूब मरना : शर्म के मारे भर जाना । 
ढाई दिन के बाद शादी करना : थोड़े दिनों का शासन । 
ढाक के वह्दी तीन पात : सदा एक ही दक्षा में रहना । 
ढिंढोरा पीटना : मशहूर करना । 
त, थ, द्‌, ध, न 
तशरीफ रखना : बैठना । 
तन नहीं लत्ता, पान खाए अल्बत्ता ; कोरी शेखी मारना । 
तन्दुरुस्ती छज़ार न्यामत : स्वास्थ्य ही सबसे श्रच्छी वस्तु है । 
तबेले की बला बन्द्र के सिर : बदनाम पर ही दोष लगाना। 
ताँत बजी राग बूका : बोलने से योग्यता मालूम हो जाती है । 
तिनके की ओोद पहादू : थोड़ी-सी मदद में बड़ा काम । 
तीन खोक से सधुरा न्यारी : सबसे निराला ढंग। 
तेत्नी का तेल जे, मशाक्षची का विलक्ष जले: खर्च कोई करे बुरा किसी 
को लगे । 
थूककर चाटना ; बात कहकर छोड़ देना । 
थका झट सराय ताक॒वा है : थकतने पर घर ही याद झाता है। 
थोथा चना बाजे घना : सारहीन व्यवित अधिक दोखी मारता है । 
दबे पाँद भाग जाना : चुपके से निकल जाना ! 
तुम भरना : फिसी का भरोसा करना । 
दम के दस में : बहुत जल्द । 
दुसड़ी की दाँडी गई कुत्ते की जात पहचानी गई : थोड़ी हानि में बेईमानी 
भालूम होना । 
दाँत पीसकर रद्द जाना : क्रोध रोकना । 
दाई से पेठ छिपाना : जानकार से बात छिपाना | 
दाल में काला होगा : सन्देह की बात होना । 
, दाल्त थे गलना : काबू न चलना । 
दाल-भाव में मूसलचन्द : किसी काम में बेकार दखल देना । 
। वान की बदिया के दाँत नहीं देखे जाते : मुफ्त की वस्तु में खराबी नहीं देखी 


दिया तक्षे झँघेरा : भ्रपती खबर न रखना ) 
की दीवार के भी कान होते हैं : घर में बैठकर किसी की बुराई नहीं करनी 
चाहिए । 


जाती 


मुद्दाविरे ओर लोकोक्तियाँ ११७ 


दीदार दोना : दशेन होना । 

बूज का चाँद होना : बहुत दिनों के बाद दिखाई देना। 

दूध के दाँत न हूदना : ज्ञान न होना । 

बूर के ढोल सुद्दावने : हर वस्तु दुर से श्रच्छी लगती है । 

दो कौडी का आदमी : बहुत कम विचार का झादमी । 

दो दिन का सेहमान : शीघ्र मरने बाला । 

दौड-धूप करना : कठिन मेहनत करना । 

दोनों दवाथों ताल्ली बजती है : दोनों के दोष से भगड़ा होता है। 
घता बताना : कपटपूर्वक ठालता । 

घाक जमाना : रब छाता । 

भ्ूप में बाल सुखाना : बिना ज्ञान के उम्र बिताना । 

धोखे की टटट्टी : भ्रम में डालने वाली चीज़ | 

घोती ढीली द्ोना : भयभीत होना । 

घोबी का कुत्ता घर का न घाट का : कहीं ठिकाना न रहना । 
नज़र लग जाता : बुरी दृष्टि का प्रभाव होना । 

लमक खाना : किसी का विया खाना। 

नमक भदा करना : एहसान का बदला चुकाता | 

नसक-मिर्चे क्षाना : किसी बात को बढ़ाना । 

न तीन में न तेरद् में : जिसे कोई न पूछता हो । 

नया गुल खिल्लना : आ्राएवर्यमयी घटना होना । 

नक्‍्कारखाने में तूती की आवाज : छोटों की बात बड़ों में चलना । 
सदी में रहकर मगरमच्छ से बेर : बलवान के पास रहकर उससे बैर नहीं 


करना चाहिए । 
न मौ मन तेल होगा न राधा नाखेंगी : किसी काम के लिए ऐसा प्रबन्ध करना 
जो न हो सके । 


नया नौ दिन पुराना सौ दिन : नयी वरतु की अपेक्षा पुरानी बहुत अधिक 
काम झाती है । 

न रहेगा बाँस त बजेगी बाँसुरी : जड़ से मिटा देना । 

नाक-सों चढ़ाना। नाराजगी जाहिर करना । 

नाक पर भवखी न बेठने देना : बहुत ही खरे स्वभाव का होना । 

मनाक श्गढ़ना : परिश्रम करता। 

नाकों घने चबाता : खूब परेशान होता । 

नाक रख श्षेत्रा : इज्जत बचा लेना । 

माच नचाना ; मनचाहा कर लेना । 

नाम पर धब्बा छझगना : बदनामी होता । 
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नाम बिकना : किसी से किसी वस्तु का आदर होना । 
नादिरशाही : शअ्रत्यन्त भ्रत्याचार । 
नाच मन जाने आँगन ठेढ़ा : अपनी अज्ञानता का दोष दूसरों पर लाना । 
नाम बड़े दशन थोड़े : गुण से अधिक बढ़ाई । 
निन्‍्यानवे के फेर में पढ़ना : लोभ में फेंसना । 
नींद हराम होगा : व्यर्थ जागना । 
नीला-पीला होना : रोप में आना । 
नुक्ताचीनी करना : दोष निकालना । 
नेकी और पूछु-पुछु : बिना कहे भी भलाई करनी चाहिए । 
नौ दिन चलने अरढ़ाई फोस : बहुत सुरुत 
नौ दो ग्यारह होना : भाग जाना । 
प्‌, फ, ब, भ, से 
पट्टी पड़ना : हार जाना । 
पट्टी में आ जाना : बहकावे में आना । 
पट्टी पढ़ाना : बुरी सलाह देना । 
पते की कहना : रहस्यपूर्ण बात करना । 
पत्थर का कल्लेजा करना : कठोर हृदय होता । 
पदल्ा भारी होना : पक्ष मज़बूत होना । 
पराधीन सपनेहु सुख नाहीं : परतन्त्रता में सुख नहीं । 
परदाई' पकइना : अ्रसत्य बात के लिए परेशान होना । 
परदाई' से डरना : बहुत डरना । 
पर फडफड़ाना : जान निकलना । 
पसीना-पसीना होना : थक जाना । 
यहाड हूट पहना * मुसीबत श्रा जाना । 
पाँचों उँ गलियों पो में हावा : खूब लाभ होना ॥ 
पाँव उखड़ जाना : हारकर भाग जाना ॥ 
पाँच ज़मीन पर न पड़ता : अभिमान हो जाना । 
पानी पानी हो जाना : बहुत लज्जित होना । 
पानी फिर जाना : सब नब्ठ हो जाना । 
पानी का बुल्लछुला होना : क्षणभंगुर होना । 
पानी फेर देना : बिगाड़ देना । 
पान में फ्रेंकना : बरबाद कर देना । 
पापड बेलना : कष्ट से जीवन व्यतीत करना । 
भार पाना + अन्त पाता । 


मुहाविरे ओर लोकोक्तियाँ १६६ 


पिंड छुड़ाना : पीछा छुड़ाना । 
पीछे पड़ना : हानि पहुंचाना । 
पीठ दिखाना : हार जाना । 
पुल्न बाॉँधना : बढ़ाकर कहना । 
पेट में दादी होना : बहुत चालाक होना । 
पेट का पावी न पचना : बिना कहे न रहा जाना । 
पेट में चूहे कृदना : अ्रच्छी तरह भूख लगना । 
पैरों वले से ज़मीन निकल्न जाना : होश उड़ जाना । 
पैरों तले से ज़मीन हट जाना : सहम जाना । 
पोल खोलना : गुप्त बातें खोलना । 
पौने सोलह थआने ' अधिकांश । 
पी फटना : सुबह होता । 
पौ बारह होना : खूब लाभ होना 
प्राण हथेली पर लिये तेयार रहना : जान देने के लिए तैयार रहना । 
'फड़क उठना : प्रसन्‍न होना | 
फूक-फूक कर क़दम रखना : सोच-समभकर काम करनता। 
फूड-फूट कर रोना : बहुत रोना । 
फूटी आँखों न भाना : भ्रच्छा न लगना | 
फूला न समाना : बहुत ज़्यादा प्रसन्‍त होना ॥ 
बन्द्र घुद्दकी या भभकी : प्रभावहोन धमकी । 
बगलें कॉकना : बचने का रास्ता खोजना । 
बगुला भगत होना : कपट करना । 
ब्रद्दा लगाना : कलंक लगना । 
, बर्ल्ियों उचुलना : खूब खुश होता । 
श्रकरे की जान गई खाने वाले को मजा हो न मिक्षा ः ऐसा काम नहीं करता 
चाहिए जिससे दूसरों को हामि पहुंचे । 
बकरे की माँ कब तक खेर भनावेगी : यही हाल है तो किसी दिन विपत्ति में 
अबध्य फेंसेगा । 
बगल में लब॒का शहर में ढिंढोस : भ्रपले घर की फिक्न त करता । 
बहती गंगा में पाँच धोना : मौके पर काम करना । 
बाँह पकडना : सहायता देना । 
बाएँ हाथ का खेल : अत्यन्त भ्रासान | 
बाँछें खिल जाना : हृ्षित होना । 
बात का घती होना : वायदे का पक्का होना । 
याग-बाग दोना ; असनन्‍्त होता । 


२०० प्रबृन्‍्ध-सागर 


बाज़ार गर्म होना : ज्यादा काम होता । 

बात की बात में : बहुत श्लीघ्र। 

बात पर आ जाना : कहने में आना । 

बाल की खाल्म निकालना : व्यर्थ तक॑ करता । 

बाल-बाल बचना : हानि होते हुए भी बच जाता । 

बाल्न बाँका न होना : ज़रा भी हानि न होना । 

बालू की भींत उठाना : व्यर्थ का काम करना । 

बिल्ली खाएगी नहीं तो छुढ़काएगी : दुष्ट मनुष्य व्यर्थ ही हानि पहु चाते' हैं । 
बीडा उठाना : प्रतिज्ञा करना | 

येगार ठालना : दिल से काम न करना । 

बे सिर-पैर की बात करना : श्रंट-संट बात करना । 
बेडा पार लगाना : किसी को दुःख से छुड़ाना । 

बोलजाला होना : प्रसिद्ध होना 

बोली बोलना : चुभती बात कहना । 

बोये पेडु बबूल के आम कहाँ से खांय : जेसा किया वैसा फल भोगा । 
भंडा फूटना : भेद खोलना । 

भनक पदुना : कुछ समाचार मिलता । 

भाड़ फॉकना : समय नष्ट करता। 

भाद का टह्हू होना : किराये का भ्रादमी होना । 

भागते भूस की लेंगोटी द्वी सही : जाते हुए माल में से जो कुछ भी मिल' जाय 

पद्दी प्रच्छा है । 

भीगी बिहली बनना ; विवश होता । 

भेद जहाँ जायगी वहीं सूडेगी ! मूखे जहाँ जायगा वहीं नुकसान उठायगा ॥ 
भूत सवार हो जाना : क्रोधित हो जाना । 

सेडियाधसान : भ्रस्थानुकरण । 

मकिखियाँ मारता : व्यर्थ घुमना | 

सक्‍्खीचूस होना : कंजुसी करना । 

भर्ंज़ चाटना : परेशान करना । 

मगज़पच्ची करना : व्यर्थ बकता । 

मज़ा किरक्रिस होना : प्रानन्‍्द में बाधा उपस्थित होना । 

मन के कद्दू खाना : मन में भ्रनेक तरह के सुखों की कल्पना करना | 
भन चंगा सो कठौती में गंगा : श्रद्धा से सब कुछ हो जाता है । 

मन सें राम बगल सें छुरी : कपठ' का बर्ताव करता । 

भरे को मारना : दुखी को दुःख देना । 

भरता क्या व करता : आपत्ति में व्यक्ति बुरा काम कर डालता है । 


गुद्वविरे ओर ज्ोफोक्तियाँ रे०९ 


मान न भान मैं तेरा मेहमान : जबरदस्ती सिर पड़ना । 
भाथा उनकना : झ्राशंका होना । 

माथे मढ़ना : जिम्मेदार करना । 

साथे पर बल्ष पड़ना : नाराज होना । 

माई का लाल : अपनी माँ का प्यारा। 

मुँद्द की खाना : बुरी तरह हारना । 

मुँह ताकना : सहायता की श्राशा करना । 
मुँद्द तोड़ उत्तर देना : खरा उत्तर देना । 
मुँद देखी करना : पक्षपात करना । 

माँ धोना : आशा छोड़ना । 

सु द पकद़ना : बोलने से रोकना । 

भुद फैलाना : भ्रधिक इच्छा करता । 

भुँद बनाना : नाराज होना। 

मद में कालिख क्गना : कलंक लगना । 
मुँह में पानी भर श्राना : लालच हो भाना । 
सुदठी गम करना : रिश्वत देना । 

मुट्ठी सें करना : बस में करना । 

मे दान मारना : लड़ाई जीतता । 

भोम होना ; दयावान होना । 

मौत सिर पर खेलना : भौत करीब आना । 

र, कल, व, श, स, है 
रस्सी जल गई पर ऐंठ न गई : बुरी दशा होने पर भी घमण्छ ते गया $ 
रंग जमना : धाक जमना । 
देँग में रैग जाना : प्रभावित हो जाना । 
रंग उड़ना : दर जाता । 
शँग में भंग पड़ना : आनच्द में बाधा पड़ता । 
शँगा सियार : ढोंग रचना ।॥ 
रुग-रग पहचानना : परिचित होना । 
बॉग खाना : प्रभाव दिखाना। 
रफूचक्कर होना : भाग जानता। 
राई का पहाड़ बनाता : छोटी बात कोबढ़ा देना। 
शास्ते पर खाना : सुमार्ग पर आना । 
शॉंगटे खड़े होना : बंका होता । 
सौगोदिया थार : बचपत का साथी । 
शकीर का फ़कीर होना : पुराने नियमों पर चलता । 


०२ प्रबन्ध-सागर 


लम्बी-चौड़ी बातें करना : व्यर्थ की बात' करना । 
लड़ाई मोल लेना : भगड़ा करना । 
लपेट में आना : फेस जाना । 
लहू के धूंट लेना : क्रोध करना । 
लट्ट होना : मस्त होना । 
लकड़ी के बल बन्दरिया नाचे : डर से काम होता हूँ । 
लालच बुरी बला है : लालच अन्याय कराता है. । 
लिखे मूसा पढ़े ईसा : अपना ही लिखा आप न पढ़ा जाय । 
छुटिया डुबोना : काम बिगाड़ देना । 
लेने के देने पड़ना : लाभ के बदले' हानि होना । 
लोहा लेना : सामना करना । 
लोहा मानता : अधीनता स्वीकार करना । 
लोहे के चने चबाना : श्रत्यन्त कठिन कास करना | 
चक्‍त पर काम आना : मुसीबत पर काम' आना । 
वाह-बाद्द होना : प्रशंसा होना [ 
विष उगल़ना : दुर्वचन कहना । 
थिष की गाँठ : बुरा मतुष्य । 
शहद लगाकर चाटना : निरथेक वस्तुश्रों की हिफ़ाजत करना । 
श्रीगणेश करना : शूरू करना । 
शिकार हाथ लगना : भासामी मिलना । 
शेसखी बधारना : डींग मारना । 
सफेद कूठ : बिल्कुल फूंठ । 
सब्ज़ बाग दिखाना : पलोमन देना । 
खदा दिवाली स्वाद की जो घर गेहूँ होय : घर धन है तो हमेशा श्रानन्द है । 
सब दिन जात न एक सभाना : दुख-सुख' सदेव नहीं रहते । 
सब घान बाईस पंसेरी : सब की कदर एक समात्त । 
समझ पर पत्थर पड़ना : बुद्धि भ्रष्ट होना । 
साँप मरे न लाठी हूटे : किसी का नुकवान न हो, श्रौर काम भी बन जाय । 
सावन के अन्घे को धरा दी हरा दीखता है : धनवान को धन ही धन 
दीखता है। 
सिर चढ़ा : दिमाग खराब होना । 
सिर मारना : प्रयत्त करना ) 
सिर से कफन बाँयना : मरने के लिए तैयार होना । 
सिर खाना : तंग करना । 
सिर-आँखी पर : सादर स्वीकृत 


मुद्वाविरे ओर जो शेक्तियाँ २०३ 


सिक्का जमाना : प्रभुत्व स्थापित करना। 

सींग कटाय बचचड़ों सें मिल्लना : भ्रपनी अवस्था से छोटा रूप बनाना। 

हकक्‍का-बक्का रह जाना : चकित रहना । 

हजामत वनाना : लूटना । 

हथियार डाल देना : हार मान लेना । 

हरास होना : कोई काम न हो सकना ! 

हवा खाना : बिना सफलता के लौठ जाना । 

हवा लगना ; साथ का प्रभाव होना । 

हवा से बातें करना ; बहुत तीव्र चलना | 

हाथ को हाथ से न सूझना : घना श्रत्धकार हो जाना। 

हाथ खींचना : मदद बन्द करना । 

हाथ धोकर पीछे पड़ना : बरी तरह पीछे लगना । 

हाथ-पॉँच फूल जाना : भय खाना । 

हाथ साफ़ करना : मारना पीटना । 

हाथ कंगन को आरसी क्या: प्रत्यक्ष बात के लिए प्रमाण की श्रावश्यकता 
नहीं होती । 

हाथ मलते रह जाना : परचाताप करना | 

हाथोंहाथ ब्रिकना : बहुत शीघ्र बिकना । 

दोनहार बिरवान के होत चीकने पाव : होनहार के पहले से ही लक्षण दृष्टियत 
ही जाते है। 

होश डड़ जाना : सुध-बुध न रहना। 

हुक्‍्का-पानी बन्द हो जाना ; बिरादरी से बहिष्कृत होना 


कुछ सुन्दर उक्तियाँ 


१६८. भाषा के कवियों की कविताप्रों से कुछ उक्तियाँ छाँट ली गई हैं, 
जिनका प्रयोग भी जोकोक्तियों की ही भाँति भाषा में लेखक भौर वक्ता अपने भाषणों 
में यत्र-तन्न करते हैं । उनमें से कुछ प्रमुख विद्याथियों के लाभार्ष नीचे दी जाती हैं--- 

सांई घोड़न के अहत, गद॒हुम पायो राज--विद्वानों के न रहने पर मूर्खों को 
अ्रधिकार मिल जाता है । 

फरा सो बरा, जो भरा सो बुताना--फल-आप्ति के पहचात्‌ साक्ष होता 
आवश्यक है। 

चार दिन की चाँदनी फिर झँधपारी रात--जीवतन में सुख के दिल गिने-बुसे 
ही रहते हैं । 

उस दाता से सूम भत्ला जो ठाढ़ो देय अवाब--व्यर्थ के लिए काम को लटकाकर 
'हाँ-हाँ कहने वाले व्यक्त से ना कह देने वाला व्यक्ति सर्वेदा ग्रच्छा होता हैं। 


२०्छ प्रबन्ध-सागर 


छ 


खरी मजूरी चोखा काम--जिस कार्य में कार्य करने की मेहनत तुरन्त मिले 
वही काम अच्छा है। 

सूरदास की काली कमरिया चढ़े न दूजो रंग--अर्थात्‌ अपनी विचारवारा हा 
इतनी गाढ़ी हो कि दूसरे के कहने का उस पर कोई प्रभाव ही न पड़ सके । 

ऊधो | मन न भचे दस-बील--अर्थात्‌ मन में केवल एक के ही प्रति प्रेम और 
श्रद्धा हो सकती है। 

लेते पाँव पसारिये जेती लॉबी सौर--कार्य उतना ही करना चाहिए जितने 
साधन हों । 

रहिमन पानी राखिए ब्रिम पानी सब सून, पानी गए न ऊबरें मोती, मानुष, 
खूत---प्र्थात्‌ मनुष्य को चाहिए कि वह श्रपनी आत पर बट्ठा न झाने दे और यदि 
वहू अपने सम्मात की रक्षा नहीं करेगा तो सम्मान नहीं प्राप्त कर सकता । 

पर स्वार्थ के कारने सज्जन घरत शरीर-- भले आदमी दूसरों के लाभ के 
लिए ही जन्म लेते हैं । 

सप्त मत छोड़े सूरमा, सत छोड़े पत्र जाय--जी व्यक्ति अपने को सूरमा कहता 
है उसे तत्य का पालन करना चाहिए। 

निज कारण दुख ना सहे, सहे पराए काज--भले भ्रादमी को हुसरों के कारण 
कष्ट सहना चाहिए । 

तुलसी सन्त सुभम्ब तर फूलि फले पर हेत--अच्छे व्यवित और शच्छे वृक्ष 
दूसरों के लाभ के लिए फलते-फूलते हैं । 

खेती करे न बीजै जाय, विद्या कै बल बैठा खाय--बविद्वान्‌ आदमी मेहनत का 
कष्ठ सहन न करके मस्तिष्क के बल से खाता होता है; इसलिए विद्या पढ़नी चाहिए ॥ 

अजगर करे न चाकरी, पंछी करें न काम 3 दास मलूका कद गए, सबके दाता 
श्म-- राभाश्रय पर विधवास करने वालों ने निठल्लों के लिए यह युत्ति बनाई है । 

सदा दिवाली सन्त घर जो गुड गेहूँ होय---सन्‍्त के धर पर सववदा आनन्द 
रहता है । 

घूड़ा बंस कबीर का, उपजे पूत कमाल--जब भले घर में बुरी सन्तान हो 
जाय तो वंश का सर्वनाद हो जाता है । 

काँटो ब॒से करीज कौ अरु बदरी को घाम, सलोत बुरी हे चून की अरु सासे कौ 
काम--काँटा, बदली का घाम और सौत इनका होना कभी भी किसी को सूख नहीं 
पहुँचा सकता; कष्ठ ही हीता है । 

बॉध छुदारी खुरपी हाथ, हँतिया लादी-राखे साथ! काटे घास मिरातरै खेत, 
बहीं किसान करे निञ्ञ देत--मेहूनत करने वाले व्यवित को ही फल की प्राप्ति 


। 
छोंडे खाद जोद गहराई, तब खेती का मजा उदाई--परिशक्षम का फल मीठा 
होता है । ' 


मुहापिरे और लोकोक्तियाँ २०४ 


जोते खेत घास ना हे, ताको भाग साँक ही फूटे--जो काम को अधूरा करता 
है उसे लाभ नहीं हो सकता । 

निसका ऊँचा बैठना जिसका खेत निचान, उसका बैरी क्या करे जिसका सीत 
दिवान--अ्रच्छे श्राचरण के आ्रादमियों में बैठना चाहिए, भुककर रहना चाहिए, और 
बड़ों से मेल रखना चाहिए । 

रहिमन मोद्दि न सुहाव अमिय पियातै मान त्रिन--विन सम्मान के सम्मानित 
व्यवित को चाहे जितना लाभ भी वयों न होता हो, अच्छा नहीं लगता । 

मूरख हृदय न चेत जो गुरु मिले विरंचि-सम--मूर्ख व्यक्ति को यदि स्वय॑ 
'परमात्मा भी गुद बनकर आयें तो भी सद्बुद्धि नहीं दे सकते | 

चन्दन विष व्यापत नहीं लपरे रहत भुजंग--सद्‌गुण वाले व्यक्तियों को यदि 
दुष्टों के मध्य में भी रहना पड़े तब भी वह झपने श्रच्छे गुणों को नहीं त्यागते । 

जेदि मारुत गिरि मेरु उडाहीं, कहहु तूल केह्दि लेखे माहीं:--जों कोई इतना 
शक्तिशाली है कि बड़े से बड़ा कार्य कर सकता है उसके सामने छोटे-छोटे कार्य क्या 
ठहर सकते हैं ? 

समरथ को नहदिं दोष गुसाई --समर्थ व्यक्ति को कोई दोष नहीं लगा सकता । 

पराधीन सपनेहु सुख नाहीं--जो व्यतित स्वतन्त्र नहीं है उसे स्वप्न में भी 
सुख नहीं प्राप्त हो सकता । 

तिरिया, तेल, दमीर-हुठ, 'चढ़ो न दूंजी बार--स्त्री, तेल श्रौर हमीर-हठ केवल 
एक बार ही अपनी साथंकता दिखला सकते हैं। 

भ्रंघेर नगरी, चौपट्ट राज टके सेर भाजी, टह्े सेर खाजा-अश्रश्ञानी राज्य 
में मूल और विद्वान की परख होनी कठिन है । वहाँ तो सब सामान एक ही भाव 
बिकते हैं। 

ढोक, गँवार, शूद्र, पश, नारी, थे सब ताइन के अधिकारी--यह उक्ति गोस्वामी 
'तुलसीदास॑ जी की है । इसके श्रन्तर्गत उन्होंने मूढ़ता को प्रतीक मानकर कहा है कि 
अआूढ़ता को ठीक करने के लिए बल की आवश्यकता है । 

जो जस करे सो तस फल चाखा--अच्छा करे अच्छा फल, बुरा करे बुरा फल । 

परो अपावन दौर में कंचन तजत न कोय---अपवित्र स्थान में पड़ी हुईं मूल्य- 
वान वस्तु को उठाने में कोई संकोच नहीं करता ? 

आया है सो जायगा राजा, रुक, फकीर--सुत्यु के सामने धत भौर समाज के 
अतिबन्ध नहीं ठहरते । 

उपजहिं एक संग जग मारी, जलज, जोंक जिमि गुण विज्रगादीं--एक ही स्थान 
पर रहने और पलते के पदचात्‌ भी विभिन्‍न वस्तुओ्रों में प्पने-अपने पृथक्‌-पृथक्‌ गुण 
और श्रवगुण वर्तमान रहते हैं । 

कास जो आगे कामरी का ले करे कर्सांच-जिस स्थान पर जिस वस्तु की भोव- 
अयकता होती है यहाँ पर वहीं वस्तु प्रयोग में आती है। यरि उस कार्य की पूर्ति के 


म्ण्दू प्रबन्ध-सा गर 


लिए श्राप उससे कहीं भ्रधिक बड़ी वस्तु भी लायें तो वह भी व्यर्थ है । 

खग जाने खग ही की भाषा--जो जैसा है उसके विचारों को वैसा ही व्यक्तिः 
जानता है | 

कोड नृप होय हमें का हानी, चेरी छोड़ि होंहि का रानी--किसी वो बड़े-छोटे 
होने से हम पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता, क्योंकि हमारी जो स्थिति है उसमें कोई परि- 
वतन होने वाला नहीं । 

खाल्न ओढ़ाये लिंह की स्यार सिंह नहिं होय--वेष बदलने से कोई भी व्यक्ति 
अपने वास्तविक रूप को नहीं बदल सकता । 

घन्दयुन की खुटकी भक्मी, गाड़ी भरा न काउ--मूल्यवान वस्तु की थोड़ी-सी 
मात्रा भी ढेरों व्यर्थ वस्तुओं से कहीं श्रधिक उपयोगी होती है । 

जग में देखन ही का नाता--संसार में जो कुछ होता है वह केवल आँख की 
धर्म से होता है । 

स्वार्थ लायि करहिं सब प्रीती--संसार में सभी व्यक्तित केवल' स्वार्थ-वश 
होकर प्रेम प्रदर्शित करते हैं । वस्तु-स्थिति का ज्ञान होता तो बहुत कठिन है । 

दिनन के फेर ते सुभेर होत माटी सम--जब समय श्ौर भाग्य विपरीत हों तो 
लाख की सम्पत्ति खाक में मिल जाती है । 

दुबिधा में दोनों गए साथा मिल्ली न शम-जो कोई भी कार्य स्थिर चित्त: 
होकर नहीं किया जायगा उसमें किसी भी फल की प्राप्ति नहीं हो सकती । 


दूसरा खण्ड 


अध्याय १५ 
कुछ प्रतिनिधि पत्र 


(अच्येक पत्र के चार अनिवार्य अंग--9. प्रेषक का पता, २. अभिवादन, ३. 
प्रकृत जिधय, ४. प्रेषक के ह॒श्ताज्र, इनके लिखने के ढंग, पन्नों के प्रकार पर 
आधारित होते हैं ।) 

व्यवसायात्मक पत्र-व्यवसायात्मक पत्रों में प्रेषक का पता तथा अभिवादन 
(सिरनामा) पत्र की बायीं ओर लिखा जाता है। जैसे-- 


प्रेषक 
आत्माराम एण्ड संस 
प्रकाशक तथा पुस्तक-विकेता 
काइमीरी गेट, दिल्‍्ली-६ । 


सेवा में, 
श्री हजारीप्रसाद जी हिवैदी, हिन्दू यूनिवर्सिटी, बनारस । 
प्रिय झाचार्य जी, 
आपने ता० २३-१-४३ के पन्न में लिखा था कि आपको किसी भी पुस्तक- 
विक्रेता के यहाँ से अापकी आवश्यकता का पूरा माल' उपलब्ध जहीं होता । परन्तु हम 
आपको विश्वास दिलाते हैँ कि हमारे यहाँ से श्रापको सभी माल जाप्त हो सकेगा । 
प्रशंसा की दृष्टि से नहीं, सूचना की दृष्टि से हम सगर्व यह कह सकते हैं कि उत्तर 
भारत में हम से भ्रच्छा हिन्दी की पुस्तकों का मेल रखने वाला कोई प्रन्य प्रकाशक या 
पुस्तक-विक्रेता भहीं है । 
कमीशन इत्यादि के सम्बन्ध में आपकी चिन्ता करने का कोई कारण नहीं है, 
क्योंकि हमारे यहाँ से एक से ही नियमों का पालन किया जाता है। भाशा है आप 
हमारे व्यवहार से पूर्णों रूप ते सन्तुष्ठ होंगे। कृपया अपने यहाँ का आईर भेजकर 
कतार्थ करें । 
भवदीय 
भीम॑सेन 


अ्रध्यक्ष, हिन्दी-विभाग॑ 


६१० प्रवन्ध-सागर 


(कोई वस्तु मँगाने के दिए किसी दुकानदार को साधारण पत्र लिखना) 
२२ हजरतगंज, लखनऊ 
ता० १०-३६-४५३ 
प्रिय महोदय ! 
निम्नलिखित पर्तकें बी० पी० द्वारा भेजने की कृपा कर । वी० पी० से पूर्व 
घनका केश-मीमो हमारे पास श्रवध््य भेज दें । पुस्तकें निग्नलिखित हैँ-- 


१. साहित्य, शिक्षा और संभ्कृति-- लेखक : डा० राजेन्द्रप्रसाद--प्रकाशक : आत्माराम 
एण्ड संस, दिल्‍ली । 
२. इन्सान--लेखक: श्री यजदतत, एम० ए०--प्रकाशक : झात्माराम एण्ड संस, दिल्‍ली । 
2. निर्माश-पथ--लेक : श्री यज्ञदत्त,एम० ए०--प्रकाशक : राजपाल एण्ड संस, दिल्‍ली || 
४. रूपदशंन-- लेखक : श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी---प्रकाशक : श्रात्माराम एण्ड संरा, दिल्‍ली । 
अपना एक बुह॒द्‌ सूचीपत्र भी भेजने की कृपा करें । 


शक भवदीय 
खकमार' 


(सम्पादक का लेखक के, और ल्लेखक का सम्पादक के नाम पत्र) 


चाँद कार्यालय 
प्रयाग---ता ० १२-१-५३ 


समादरणीय, 

ध्वॉदो पत्रिका से आप परिचित न हों यह में नहीं मान सकता । गत लगभग 
बीस-बाईस वर्ष से यह हिन्दी की सेवा करती भ्रारही है । भारत के राजनीतिक उत्थान 
में मी इससे अपनी सेवाओं से निरन्तर सहयोग दिया है और पिदेशी राज्य-काल में 
हातियाँ भी उठाई हैं । सचाई की बात कहना इसका सबेदा उद्देय रहा है। हिन्दी 
के प्रायः सभी उच्च कोटि के विद्व,नों ने इसके बनाने में सहयोग दिया । झापके पास 
हम गत सास का पत्र भेज रहे हैं और भविष्य में प्रति मास चाँद' आपकी सेवा में 
आता रहेगा। हमारा आगामी झंक एक विशेषांक के रूप में बड़ी ही सजधज के साथ 
प्रकाशित किया जा रहा है । इसका विषय भारत का सांस्कृतिक उत्थान है । आपसे 
सानुरोध आआर्थना है कि आप इस अंक के लिए अपनी कोई विषय के उपयुक्त रचना 
जलने की कृपा करें । लौठती डाक से उत्तर की प्रतीक्षा करूँगा । 


विनीत 
सत्यभकत प्स ७ छू द्ऊ 
523 
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सेवा में, 
श्री ड० सी० बी० लाल गुप्ता, अध्यापक हिन्दी-विभाग, 
हिन्दू विश्वधियालय, बनारस । 

उत्तर-- 
प्रिय महोदय ! 

पत्र प्राप्त हुआ | आपने मुझे स्मरण किया इसके लिए धन्यवाद । चाँद 
पत्रिका के विषय में जो झापने लिखा वह कार्य अवश्य प्रशंसनीय है । मेरे भ्रध्ययन- 
विषय के अनुकूल श्राप जो विशेषांक निकालने जा रहे हैं उसमें में श्रापको भ्रवश्य 
सहयोग दूँगा। इस सप्ताह कुछ व्यस्त रहूँगा परन्तु श्रागागी सप्ताह में एक लेख 
भ्रापके पास अवश्य पहुँचेगा । 


भवदीय 
राकेश 
८ भर >््‌ 
'सरिता' कार्यालय 
कतॉट सकेस, नई दिल्‍ली 
आदरणीय आचार ! 


'सरिता' आपके पास गत कई मास से भेजी जा रही है। भाशा है आपने उसे 
पप्तन्द किया होगा । हमने हिन्दी की सेवा के लिए इस पत्र को प्रकाशित फिया है और 
इसके द्वारा हम सवीत क्रान्ति की भोर भ्रपने लेखकों तथा पाठकों को ले जाना चाहते 
हैं। झ्राशा है, आप हमारी पत्निका में लेख भेजकर हमें क॒तार्थ करेंगे । 

मवदीय 
कअजु नदेत्र 
समभ्पादक 
सैवा में 
डा० श्री श्राचार्य ननन्‍्दा, 
प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग 
उत्तर->न 
प्रिय महोदय ! 

भ्रापका पत्र मिला झौर 'सरिता' की प्रतियाँ गत कई मास से मिल रही हैं। 
कई बार इच्छा हुई कि लेखनी उठाकर भदि पत्र के लिए लेख सहीं तो कंम-से-कम 
एक पत्र आपके नाम झवद्य लिखू"। भ्राज वह भ्रवसर झा ही गया। बच्धुबर, मैं 
समझ नहीं पाता कि ऐसे हलके झौर बचपता दिखलाने वाले पत्र के लिए मेरा कोई 
भी लेख कहाँ तक उपयुवत हों सकता है। वास्तव में श्राप लोग तड़क-मड़क के साथ 
श्रार्ट पेपर पर कई-कई रंगों की स्थाही से चमत्कृत प्रयोग को ही' प्रतकजा' मो ग्रैठे 
हैं, यह खेद का विषय है। पत्र की वास्तविक सजायढ उसके लेखों की परस्भीरता, 
भाभिकता और 'रोचकता होती है, जिनका कि भु'के प्रापके पत्र में सितात्त अभाव ६ 


२१२ प्रबन्ध-सागर 


मिलता है। पत्र स्पष्ट लिख रहा हूँ इसके लिए क्षमा करना, परन्तु मेरा उद्देष्म 
झ्रापकी भलाई ही है । एक डाक्टर की तरह मैं आपके विचारों में से गले-सड़े भाग 
को काटकर उसे स्वस्थ बना हुआ देखना चाहता हूँ । आपके पास साधन हैं और 
उम्से आप वास्तव में समाज, साहित्य और देश की सेवा कर सकते हैं, श्राशा है आप 
भविष्य में पत्रिका के वाहरी रूप-रंग पर विशेष ध्यान देने के साथ ही साथ उसकी 
पाठ्य-सामग्री पर भी ध्यान देंगे । में आपके आगामी श्रंकों में श्रापकी प्रगति को ध्यान- 
पूर्वक देखता रहूँगा और जब आप उसका स्तर ऊँचा उठा लेंगे तो मैं श्रवदय आपकी 
सेवा अपनी रचना द्वारा कर सक्‌ गा। 
भवदीय 
मन्दा 
(निमन्त्रण-पत्र या श्रार्थना-पन्र) 
सेवा में, 
श्री आचार्य जी ! 
मेरठ कॉलेज, मेरठ । 
आदरणीय प्राचाये जी ! 
मैं आगासी एक सप्ताह को प्रयाग जा रहा हूँ । मेरा पुत्र रमेश भी मेरे साथ 
जा रहा है। कृपया उसे एक सप्ताह की छूट्टी प्रदान करें । श्रागामी सोमवार को वह 
फिर अपनी कक्षा में अ्रध्ययन-कार्य प्रारम्भ कर सकेगा । 
अवकाश ३-१-५३ से १०-१-४३ तक देने की कृपा करें । 


भवदीय 
२९६ भालीवाड़ा, दिल्‍ली आत्माराम 
ता० १-१-५३ संरक्षक 
है ६ >८ 
सेवा में. 
चेयरमेन, स्यतिसिपल बीर्ड 
दिल्ली ॥ 
आदरणीय महोदय ! 


गत सोमचार ५-१-४३ के 'हिन्द्स्तान' में प्रकाशित एक विज्ञप्ति से ज्ञात हुआ 
है कि झापके स्वास्थ्य-विभाग में वुछ इन्सपेक्टरों की आवश्यकता है । मैं इसी पद पर 
शाहौर में सात वर्ष तक कार्य करता रहा हूँ और मुझे इरा कार्य का पूर्ण अनुभव हे। 
आपके विभाग में रिक्त स्थानों के लिए में भी एक प्रार्थी के नाते अपना प्राथेना-पत्र 
भेज रहा हूँ । भाशा है, आप मुझे कार्य के योग्य समझकर नियुक्ति-पत्र देने की कृपा 
करेंगे । मेरी शिक्षा-योग्यता इस प्रकार है--- 

दस कक्षा पास--ह्वितीय श्रेणी--वैदिक हाई स्कूल, लाहौर । 
चड़ीवालाँ, चावड़ी बाज़ार दिल्ली भ्रापका सदेव आंज्ञाकारी 

अत रे रामदीन 'विशारदः 
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नोट--इसो प्रार्थना-पत्र के साथ प्रार्थी को चाहिए कि वह, यदि उसके पास 
कुछ हों, तो उनका कापियाँ कराके भी लगा दे और प्रार्थना-पत्र में उल्लेख भी 
कर दे। इसके अतिरिक्त अपनी सभी विषयों की योग्यता तथा डिगरियों का भी 
पुरा-पूरा विवरण साथ में दे । 

(प्रशंसा-पत्र जिन्हें प्रसाण-पत्र के रूप में प्रस्तुत किया जाता है) 

शिवशंकर शर्मा इस वर्ष मेरठ कॉलेज से एम० ए० की परीक्षए में उत्तीर्ां हुए 
हैं। यह अपने अध्ययन-काल में बहुत ही सुशील, कतंव्यनिष्ठ और कर्मठ विद्यार्थी 
रहे है । परीक्षा प्रथम श्रेणी में पास करना इनके लिए कोई नई बात नहीं । इनकी 
प्रतिभा से ग्राज तक न केवल इनके भ्रध्यापक ही प्रभावित होते हैं वरन्‌ विद्यालय 
में आने वाले प्रायः सभी व्यप्रितयों की दृष्टि इनकी प्रतिभा की शोर शभ्राकपित हुईं है। 
इनका व्यवहार अनुझासनपूर्ण, सहयोग-प्रधान श्र सदभावना तथा सहुयदता का रहा 
है। अपने साथी विद्याथियों में सवंदा ही इन्होंने अपने आचरण श्र व्यवहार से 
आदरश स्थापित किया हैँ। शिक्षा के अभ्रतिरिक्‍त खेल-कूद में भी यह सर्वदा भ्रागे ही 
दिखलाई दिये हैं । वाकचातुर्य की पटुता इनमें विशेष रूप से पाई जाती है और मैने तो 
यह पाया हैं कि जब कभी इन्हें किसी कार्य के लिए भेजा गया है, यह कार्य को 
बिना कुशलतापूर्वक समाप्त किये नहीं लौटे । इनके गत चरित्र पर ऐक दृष्टि डालते 
से स्पष्ट हो जाता है कि यह अपने भविष्य-काल में एक सुशिक्षित, सूपोग और आवर्श 
नागरिक बनेंगे और अपनी कत्तंव्यपरायणता से भ्रपना, अपने समाज का तथा श्पने 
देश का नाम ऊँचा करने में सफल होंगे । 

में हृदय से इनके जीवन की सफलता की श्राकांक्षा करता हूँ । 

आचार्य देवकीनंदन 
विश्वविद्यालय, काशी 


(पुम्न का पिता के नाम पत्र) 

पृज्यनीय पिताजी, सादर प्रणाम ! 

पूज्यनीय माता जी तथा बड़ी दीदी को प्रणाम के पद्चात्‌ निवेदन है कि में 
दह्ाहरे पर घर भ्रा रहा हूँ । प्राशा है बड़े भाई साहब भी दशहरे की छुट्टियों में घर 
पर होंगे। ग्रापका भेजा हुआ ५०) का मनीक्रार्डर प्राप्त हुआ, भौर मेने छात्रावास 
तथा विष्वविद्यालय की फीस दे दी है। भ्रब मैं मिश्चिन्ततापूर्वक अपना अध्ययन-कार्य 
कर रहा हूँ । छोटी मुन्‍्नी की याद यहाँ मुफे बहुत सताती है। कभी-कभी त्तो 
पढ़ते-पढ़ते भी उसकी स्मृति हो भाती है । कल जब में महाकवि सूरदास के कृष्ण 
की बाल-लीला सम्बन्धी पद पढ़ रहा था तो मुझे अक्समात्‌ मुस्ती का पजेन पहिन- 
कर ठुमक-ठुसककर चलना याद झा गया । ददाहरे पर मुस्ती के लिए बहुत अच्छे-प्रच्छे 


खिलौने लाऊँगा। , 
मेंने श्रापको लगभग १००) झौर भेजने के लिए लिखा था । यह रुपया मुझे, 


श्श्छ प्रबन्धनरा गर 


कुछ आवश्यक पुस्तक खरीदने के लिए चाहिए । आशा है श्राप शीघ्र भेजने की कृपा 
करेंगे । व ग 

घर के कुशल-समाचार लौटती डाक से भेजने की कृपा करना । सभी भ्रादर- 
णीय गुरुजनों को प्रशाम तथा छोटों को प्यार । 


कमरा नं० १० आपका आज्ञाकारी पुत्र 
हम्दू छात्रावास, प्रयाग । देवमिन्र 


नोट--उन्त पत्र की ही भाँति अपने सभी प्रियजनों को पत्र लिखा जाता है । 
बड़ी बहिन, बड़े भाई, माता, चाचा, ताया, मामा इत्यादि के लिए इसी प्रकार के 
आदरसूचक सम्बोधनों का प्रयोग होता है। अपने से छोटे के लिए पत्र लिखने में 
सम्बोधन से पूर्व 'प्रिय' शब्द का प्रयोग किया जाता है । 

(मरान-पतन्न) 

श्रद्ेय श्री श्राचार्य हजारीप्रमाद द्विविदी जी ! 

श्राज का दिन हम दिल्‍ली के साहित्यिकों के लिए धन्य है कि आपने यहाँ 
पधारकर हमें देर दिए । आपने इस सभा के बीच पधारकर यहाँ के हिन्दी-प्रेमियों 
का उत्साह बढ़ाया श्र हमें कृतार्थ किया । 
सुहृदवर ! 

हिन्दी आज राष्ट्रभापा घोषित हो चुकी है , इसमें कोई सत्देह नहीं। परन्तु 
घोषित होने के पश्चात्‌ भी इराफे मार्ग में कितनी कठिनाइयाँ उपस्थित हो रहीं हैं यह 
भी स्पष्ट ही है हमारी राष्ट्रभाषा पर हमारी संस्क्ृति और हमारे राष्ट्र का उत्थान 
तथा पतन अवलम्बित है | हमारी भाषा के गन में हमारी मान और मर्यादा सुरक्षित 
है । जिस भाष। ने श्राज तक हमारी संस्कृत और सभ्यता की कठिन से कठिन काल में 
भी रक्षा की है। उस्तकी रक्षा करना आ्राप जैसे आवायों का धर्म है। हम दिल्‍ली की 
जनता की ओर से श्रापको भ्राइवामन देते हूं कि राष्ट्रभाषा के हित में हम लोग अपना 
तन, मन, घन राव कुछ भ्रपित कर देंगे । हम चाहते हैँ कि हमारा यह उद्योग आपका 
संरक्षण प्राप्त कर सके । 

हमें पूर्ण झाशो है कि आप हमारी यह प्रार्थता स्वीकार करके हमें कृतार्थ 
करेंगे । 

हम हैं सदेव श्रापके 
सदस्य 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, दिल्‍ली 
(बचाई-पन्न) 
(सित्र के पुत्र के जन्स पर) 

प्रिय भिन्न छविनाथ जी ! 5 
सप्रेम बधाई स्वीकार करना। 
बधाई ! बधाई !! बधाई !!! 
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जीवन में ऐसे आनन्द के क्षण बहुत कम झाते हैं जैपा श्राज । परमात्मा ने 
सुम्हें पुत्र-रत्त भेंट स्वरूप प्रदात किप्रा है और भाभी की गोद को इस अमूल्य निधि से 
भरा है | इसपे जो आनन्द मुझे प्राप्त हुझ्न, उसका वरगान नहीं किया जा सकता। तुम 
दोतो को भगवान्‌ ने यह एक खिलौना दिया है जिसका मूल्य चाँदी के टुकड़ों में नहीं 
ग्रॉका जा सकता । 
ईंइवर आपके पुत्र को दीर्ष श्रायू प्रदान करे, वह स्वत्थ रहे, जिससे जीवन में 
बढ़ा होकर अपने योग्य माता-पिता का नाम उज्ज्वल करे | मेरी यही मंगल- 
कामना है। 


सागर तुम्हारा अपना सदैव साथी 


रामरतन भटनागर 
(शोक-प्रस्ताव) 

दिल्‍ली-निवासियों की यह विराट सभा श्रो पं० भौरीक्षंकर जी के निधन पर 
'हादिक शोक प्रकट फरती है श्रौर साथ ही परम्‌षिता परमात्मा से प्रार्थना करती है कि 
बहु दिवंगत आत्मा को शान्ति प्रदान' करे। पं० यो रीशंकर जी के गुणों का बखान करना 
सूर्य को दीपक दिखलाने के तुल्य है। झापने भारतीय समाज, राष्ट्र शौर देश का 
संस्कृति, सम्प्ता और राजनीति सभी दिशाओं में पथ-प्रदर्शत किया है। भ्राज आपके 
औच में न रहने से हमें अपना मार्ग प्रन्धकारपूर्ण दिखलाई दे रहा है । 

भगवान्‌ पंडित जी के इष्ट मित्रों तथा संगे-सम्बन्धियों को थैयें प्रदान करे | 

दिल्‍ली-निवासी 
(गार्डन-पार्टी का पत्र ) 
'भाननीय मित्र ! 

१० जनवरी १६५३ को करौलबाग दिल्‍ली में एक विशाल पुस्तकालय की 
स्थापना हो रही है । उत्ती के उपलक्ष में एक चराय-पर्टी का भी आयोजन किया गया 
है। भागा है, आप उसमें पधारकर हमें क्ृतार्थ करेंगे । 

पार्टी-समय : संध्या--पाँच बजे । मंत्री 

८ रामदयाक्ष 
(विधेयात्मक उत्तर) 
आनतीय भिन्न ! 

आपका निम्तत्रश-पत्र प्राप्त हुमआ। इस क्ुभ अवसर पर आपने मुझे भुलाया 
नहीं, इसके लिए हृदय में भ्यार प्रसन्नता है। मैं ठीक समय पर चायन-वार्टी में 
सम्मिलित होकर आततन्द लाभ करूँगा । 

दिल्‍ली झापका सदेव सिने 
१२०१-४३ मोहनजाल 
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(निषिधात्मक उत्तर) 

प्रिय मित्र ! 

आपके निमन्त्रण-पत्र के लिए हादिक धन्यवाद ! परन्तु मुझे बहुत ही खेद के 
साथ भ्रापको सूचित करना पड़ रहा है कि मैं इस आनन्दप्रद अवसर पर उपस्थित 
होकर आनन्द लाभ न कर सकूगा। इसके लिए में आपसे क्षमा चाहता हूँ । न श्राने 
का कारण यह है कि इस तारीख को भेरा लखनऊ की श्रदालत में एक मुकदमा है 
और मुभे उसके लिए लखनऊ जाना है। ऐसी परिस्थिति में मैं इस शुभ श्रवसर से 
वंचित हो रहा हूँ इसका म्‌ भे हादिक खेद है, परन्तु कारण की गम्भीरता को देखकर 
आशा हैँ कि आ्राप मुझे क्षमा करेंगे । 

दिल्ली झापका अपना मित्र 
१२-१-५३ दीनदयाल 


नोट --ऊपर कुछ पत्रों के उदाहरण अस्तुत किये गये हैं। इन्हीं ढाँचों के 
अन्दर विषय के फेर-बदल के साथ पत्रों को लिखा जाता है । सम्बोधन और भधस्तिम 
भाग सब में इसी प्रकार का रहेगा जिस प्रकार का कि ऊपर विभिन्‍न पन्नों में लिखा 
गया है । केवल' बीच के भाग में अन्तर झाता है । सो बीच के भाग में भ्रन्तर प्रनिवार्य 
है, क्योंकि प्रत्येक पत्र-लेखक के विचार, उसके भाव, उसका लक्ष्य और उसकी आवध्य- 
कंता भिन्‍न रहती है । उसी के आधार पर वह अपने पत्न का विषय निर्धारित करता 
है। यदि विषयों के अनुसार पत्रों के नमूने प्रस्तुत किसे जायें तो एक बुह॒दु ग्रन्थ पत्रों 
का ही तय्यार हो सकता है। इसलिए इस विषय को यहाँ पर सांकेतिक रूप में ही 
प्रकट किया गया है और विषयों के विस्तार तथा चुनाव का उत्तरदायित्व विद्यार्थियों 
पर छोड़ दिया गया है। विद्याथियों को चाहिए कि प्रन्य विषय के पन्नों के लिए वह 
पुस्तक के आगामी भाग में आने वाले निब्नन्धों से सहायता लें । 


भ्रध्याय १६ 
साहित्यिक नियन्ध 


हि हिन्दी-साहित्य की प्रमुख धाराएँ 


बीर-गाथा काल के साहित्य पर एक दृष्टि 


२००. हिन्दी-साहित्य के इतिहास-पण्डितों ने भाषा' के इतिहास को वार 
भागों मे विभाजित किया है। वीरगाधा-काल, भवित-काल, रीतिकाल तथा आधुनिक 
काल । इस प्रकार वीरगाथा-काल का स्थान इन चार कालों में ऐतिहासिक दुष्टिकोश 
में सर्वप्रथम श्राता है। इस काल का समय संवत्‌ १०४० से १३७५ तक माला गया 
है और यह भाषा के उत्थान और क्रसिक विकास के विचार से बहुत महत्वपूर्ण 
काल है । 

जिस समय यह काल प्रारम्भ होता है उस समय भारतवर्ं में व्यवस्थित राज्य- 

है रात्ता का प्रभाव था और समस्त देश छोटे-छोटे मनचले राजाओं के राज्यों में विभा- 
जित था। प्रत्येक राज्य का पृथक्‌-पृथक्‌ निरंकुश राजा था और वहु अपनी मनमानी 
आकांक्षाओं के श्रनुसार राज्य करता था। राजे भी सभी प्राय: वीर थे परन्तु संगठन न 
होने के कारण देश बहुत दुरबंल बना हुआ था और इसीलिए विदेशियों की लालच से 
भरी दृष्टि भारत की धन-सम्पत्ति पर जमी हुई भी । भारत के राजाग्रों की शंवित्त 
का हास श्रापस में लड़-भिड़कर होता जा रहा था और एक दूसरे की कन्याओं को 
चलपूर्वक स्वयंवरों में से भगा लाना मात्र ही केवल उनके युद्ध-कौशल के प्रदर्शन का 
सतेत्र था। इस प्रकार आपस में वेमनस्थ बढ़ाकर भ्रपती झतित का अपव्यय करना 
ही उनका गौरव बन गया था । 

हिन्दी कविता इस काल में केक्‍ल दरबारों में पलती थी और कवि लोग विशेष 

* रूप से चारण होते थे जिनका उद्देश्य अपने भाभयदाता वीर राजाओं का गुणगान 

गाता होता था। देश में फूट थी, बुर्बलता थी, विलासिता थी, झालस्य था परन्तु फिर 

“भी चीर राजाशों का एकदम हास तहीं हो गया था । इसी समय वीर पृथ्वीराज 

दिल्‍ली का राज्याधिकारी हुआ परत्तु स्वयंवरों से डोला लाने बाली प्रथा से श्रपने 

: को भुक्त वहू सी न कर सका। संयोगिता का डोज़ा उठाकर लाने का मूल्य उसे क्या 
देवा पड़ा यह भारत-निवासी युग-युग तक नहीं भुला सकेंगे । 

इस काल में हिस्वी का जितना भी साहित्य-यूजन हुआ वह मिंशेष झूप से दो 


श् 


सज्जन 
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मे रसों से ओत-प्रोत था-- एक श गार तथा दूसरा वीर रस । जैसा कि ऊपर कहा जा 
बुका है, इग काल में वीरता का प्रदर्शन भी 'इगार के आश्रित ही होकर चल्नतः था, 
प्रथात्‌ श्र गारिक भावनाओं की पूर्ति के लिए ही वीरता का प्रदशन किया जाता था 
प्रौर कवियों ने भी अपने वायकों में दोनों ही गुणों की अ्धानता दिखलाई है। इस- 
लिए एस काल के कवियों के तायक रसिक भी हैं और वीर भी। रसिकता उनका 
प्रधान गगा है और उस रमिकता के क्षेत्र में श्रानें वाली बाधाशों को जड़-मूल से उखाड़ 
क्रेँकने के लिए उन्होंने श्रपने बल-कौदाल तथा पराक्रम का प्रयोग किया है । इस काल 
के प्रायः सभी ग्रन्थ ताम-सात्र के सुनने तथा देखने से ऐतिहासिक-से प्रतीत होते हे 
परन्तु यदि उनको भ्राद्योपात पढ़कर देखा जाय तो उनमें ऐतिहासिकता का अभाव 
पाया जाता है। इन ग्रन्थों की कथाओं में केवल नाम के लिए ऐतिहासिकता रहती त्तो 
है--परन्यु वास्तव सें सब कथाएँ आाख्यायिकाओं पर आधारित हैं। कल्पना और 
कवि-स्वच्छंदता को उनमें विशेष स्थान दिया गया है। इन ग्रन्थों में श्रतिशयोतितय बा 
की इतनी भरमार है कि कहीं-कहीं पर तो पाठक संसार को भूलकर भ्राकाश में उड़ने| , 
लगता है श्रौर वास्तविकता उस समय उसे कोरा उपहास-मात्र प्रतीत होती है । । 

इस काल के ग्रन्थों में वीसतापूर्णा युद्धों के बहुत सजीव चित्रण मिलते हैं भौर 
उन वर्शानों में जिन छन्दों तथा जिस भाषा का प्रयोग किया गया है वह थीर रस को 
व्यवत करते में बहुत उपयुक्त सिद्ध हुए हैं। एक विशेष बात इस काल के ग्रन्थों में 
ऋई-कई प्रकार की भाषाश्रों का प्रयोग है और कभी-कभी उसमें यह भी भ्रम हो जाता 
है कि वह ग्रन्थ उस समय और उस लेखक का लिखा हुआ भी है भ्रथवा नहीं, कि जिस 
काल में जिम्न लेखक छारा लिखित उन्हें माना जाता है। यही कारण है कि इन भ्रस्थों 
की प्रामाणिकता जाँचने के लिए काफी खोज करनी पड़ी है । 

प्रायः सभी ग्रन्थ वीरयाथा काल में देशज और भ्रपश्र श भाषा में लिखे गये हैं। 
दोहा, छप्पय, कवित्त तथा क्ुण्डलियाँ इत्यादि छत्दों का प्रयोग इस सब ग्रन्थों में है। 
काव्य प्रबन्ध तथा मकतक दोतों ही प्रकार के पाये जाते हैं। उदू और फारसी भाषा 
के शब्द भी इस समय की कविता में पाये जाते हूँ । 

इस काल फे कवि केवल कवि ही नहीं होते थे तरतू वह तलवार के भी वेसे | 
ही घनी थे जैसे लेखनी के। इन चारण कवियों का ध्येय साहित्य-सेवा उतना नहीं 
होता था जितना स्वामि-सेवा भौर इसीलिए यह रणक्षैत्र में जाकर युद्ध की झाग में | 
कूदना और जंग में तलवारें चचाना भी शपना कर्तव्य समभते थे। इतकी ओजल्विती 
कविता वीरों में उत्साह का संचार करती थी भौर उन्हें युद्धनयीत्र में सीना तानकर 
अतवाला बना द्वेती थी । उनकी कविता को घुनकर योद्धाशों के भुजदण्ड फड़कने लगते 
थे श्रौर वह सिर पर कफत बॉचकर रणा-प्ृमि में जुक जाते थे । 

हम्मीर रासो, कीतिलता, कीलिपताका इस काल के श्रपन्न श॒ काव्य हैं तथा 
इविद्यागति की पदानली, घुसरो की पहिलियाँ, जयचन्द-प्रकाश, पृथ्वीराज रासो, खुमान 

रासो, बीसलदेव रासो, परमाल रासों इत्यादि देशाज भाषा में लिखे गये प्रसिद्ध ग्रस्थ 
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है । इस काल का सबसे प्रसिद्ध कवि पृथ्वीराज रासों का लेसक चब्द्बरदाई है। ' 


पृथ्वीराज तथा चन्दबरदाई इस कान के प्रतीक हैं। इन्ही दो व्यक्तियों पर केन्द्रित । 
होकर इस काल का निर्मागा हुम्ना हे । 

भाषा, दतिहास और साहित्य तीनों ही दृष्टिकोणों से वीरगाथा-काल बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। यह हिन्दी भाषा का प्रारम्भिक काल है जिसमें राष्टू-भाषा का निर्माण 
श्रौर वीरता-पूर्ण काव्य का सृजन हुआ है । परन्तु खेद की बात है कि वीरगाथा-काल 
होते हुए भी इस समय का कोई पूर्ण ग्रन्थ हमें ऐसा नहीं मिलता जिसमें स्वतन्त्रता 
या राष्ट्रीय भावना से पूर्णो विचार मिलते हो । इसका प्रधान कारण यही है कि इस 
काल में राष्ट्रीयता का सर्वथा ग्रभाव था और कवि शअ्रपता उत्तरदायित्व देश अ्रथवा 
राष्ट्र के प्रति न समभकर उन श्र्‌गारिक राजाओं के ही प्रति समफते थे जिनकी 
बीरता का प्रदर्शन भी राजकुमारियों के डोलों पर ही प्रटका हुआ रहता था। 

संक्षिप्त 

१, इस काल के प्रधानतया सभी ग्रन्थ ४ गार और वीर रस प्रधान हैँ । 

२. इस काछ्ष के म्रायः सभी कवि दरबारी थे और अपने-अपने आश्रयवाताओं 
की प्रशंसा मान्न ही उनके काध्यों के विषय थे । 

३. इस काजल के प्रायः सभी ग्न्‍न्ध ऐतिहासिक से प्रतीत होते हुए भी 
काएपनिक हैं । 

४. काब्यों में घुद्धों कासुन्दर चित्रण है । 

४, इस काल के अन्धों की भाषा और कथाएँ झसी तक संदिग्ध हैं और उनही 
'समकाक्षीनता के विषय में विद्वानों में मतभेद हैं । 

६, राष्ट्रीयता की भावना का इस काल में सर्वधा अभाव मिद्धता है। 

७, छुप्पय, दोहा और कवित्त छन्दों में ओजपूर्ण कविता इस काल के कत्रियों 
मे लिखी है । 

८, इस कार में अबन्ध तथा सुक्तक दोनों दी प्रकार के काव्य खिखे गये हैँ । 

&, भारत फी शासन-व्यवस्था अच्यवस्थित होने के कारण इतिद्ास में भी 
उच्छु खलता फा आभास मिलता है, सुसंगठत का नहीं । 

३०, भाषा परिमार्जित नहीं है, उसमें कई भाषाओं के शब्द हैं । 


हिन्दी में निगुण साहित्य-धारा 
अथवा 
सतत-साहित्य की एक झाँक़ी 
२०१, भारत में सम्पूर्ण रूप से मुसलमान शासनन्सत्ता स्थापित हो जाने पर 


हिल्दूऔरन और वीरता के लिए घहुत कम स्थान रहू गया था । स्थान-स्थान पर देव- 
मन्दिर गिराये जा रहे थें, और उतके स्थान पर मल्जियें बन रही थीं। मुसलमान 


२२० प्रबन्ध सागर 


पूरी तरह भारत-भमि में बसते चले जा रहे थे; शासक और शाप्तित होते हुए भी दो 
जातियों का एक दूसरी से सर्वश्रा पुथरू रहकर जीवन-निर्वाह करना कठिन था। 
इसलिए दिन-प्रतिदिन इन दोनों की एक दूसरे के निकट आना पडा और आपस के 
मिलने की भावना को प्रचारित करने के लिए कुछ सनन्‍्त-कवियों ने इस काल में जन्म 
लिया । 

ऐसी परिस्थिति में देश के अन्दर एक 'सामान्य भक्ति-मार्ग) का विकास हुआ 
जिसमें हिन्दू तथा मुसलमान दोनों ने ही सहयोग दिया । इस 'रामात्य भक्ति-मार्ग' के 
विकास का भागे वीरगाथा-काल में ही सिद्ध और नागपत्थी योगी निर्धारित कर चुके 
थे ; परन्तु उस काल में उसे देश की अव्यवत्थित राजनीति होने के कारण, कोई 
व्यवस्थित रूपरेखा नहीं दी जा सकी थी। सिद्ध और नाथ योगियों के मत से वेद, 
शास्त्र, पूजा, अचना, सव व्यर्थ था; ईश्वर को वह घट-घट में मानते थे । हिन्दू और 
सुसलसान इनके निकट एक थे और वह जाति-पाँति के भेद-भाव में विश्वास नहीं 
रखते थे । इसी समय दक्षिण से आगे वाली दक्तित की लहर ने भी हिन्दू-मुस्लिम 
एकता का प्रतिपादन किया श्रौर (मं० १२२८-१४०८) महाराध्ट्र देश के प्रसिद्ध भक्त 
नामदेव ने भी इसी मत का प्रचार किया । 

हिन्दी-साहित्य में इस विचार को लेकर एक यूग का निर्माण करने वाला 
व्यवित सन्‍्त कबीर था । कबीर ने एक शोर तो भिराकार ब्रह्म के निख्पए में भारतीय 
बैवान्त को अपनाया और दूसरी शोर भवित के द्षोत्र में प्रेम-तत्व का मिरूपण करने 
के लिए सुफी सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया। नाथपन्थियों के नीरस उपदेशों से 
शुप्क पड़े जनता के हृदयों में कबीर ने धूफी प्रेम-भावता का स्रोत बहाकर उन्हें 
परिष्लावित कर दिया । कबीर ने श्रपनी कविता में मानवता के महान्‌ आद्शों का 
निरलूपण किया भर जनता के हृदयों से जातीयता की संकुचित भावना को नष्ट करके 
प्रेम-भावना भरने का भरसक प्रयत्न किया । 

कबीर तथा अन्य नि ण-पन्‍्थी सम्तों ने भक्ति तथा योग का संगोग करके 
कर्म के क्षेत्र में नागपतन्थियों के ही सिद्धात्तों को अपनाया । सन्‍्तों के लिए ईश्वर का 
स्वरूप ज्ञान और प्रेम तक हो सीमित रहा । धर्म के क्षेत्र में बह पदार्पण नहीं कर 
सके। ईरवर के जिस धर्म-स्वहूप को लेकर लोकरंजन की सहान्‌ भावना के साथ 
रामभक्ति-शाखा का निर्माण गोस्वामी तुलक्षीदांस जी ने किया उसका सन्त-साहित्य में 
सर्वथा भ्रभाव ही बना रहा। 

सन्त कबीर का एकेश्वरवाद इस प्रकार एक झनिरिचत रूप को लेकर खड़ा 
हुआ, जिसमें कभी ब्रह्मनाद की कलक दिखाई देने लगती है और कभी पैगम्बरों के 
खुदाबाद की । सन्त कबीर का यह पन्‍्थ निभु रा-पन्‍्थ कहलाया। इस पथ में जो 
प्रधान प्रगति पाई जाती है वह है एकता की भावना, जाति-मेंद, समाज-मेंद, स्थात- 
भेद श्रौर काल-भेद रहित । निगगु या पन्‍्थ में हिन्द और मुसलमातों ने समान रूप से 
झास्या रखी है । “यम-रहीग' की एकता का वर्णात सत्त कवियों ने उन्मुक्त कण्ठ से 


हिन्दी-साहित्य की प्रमुख घशाएँ श्र्‌१्‌ 


किया है। 

सन्त कवियों की वाणी इतनी स्पष्ट नहीं है जितनी कि वैप्णाव कवियों की 
कविता में मिलती है। इसका प्रथम कारण यही है कि वह लोग ज्ञात और प्रेम को 
मिलाकर जो विचार प्रकट करते थे उसे श्रटपटी भाषा में कहना उनके लिए कठिन 
हो जाता था। इस मत के प्रतिपादकों में विद्वता का अ्रभाव रहा है इसलिए साहि- 
त्यिक दृष्टि से उसमें उतना सौदर्य नही आ पाथा है जितनी विचारों की गहनत्ता। 
सतत कबीर ने रूपकों ओर अन्योक्तियों ढारा अपने भावों का प्रदर्शन किया है भर 
कहीं-कही पर भाव इतने गहन हो गये हैं कि उसका सही श्रर्थ लगाना भी कठिन हो 
जाता है। 

कबीर, रैदास, घममंदास, गुर नानक, दादू दयाल, सुन्दरदास, मलूकदास इत्यादि 
इस धारा के प्रधान कवि हैं। 

संक्षिप्त 

१. इस शाखा की विचारावक्षि रामासन्द जी के धार्मिक अ्रचार से सम्ब- 
न्धित है । 

२. इस काल के प्रायः सभी कवियों की कनिता सें क्रिसो-न-किसी सीमा तक 
रहस्यवाद की पुट पाई जाती है । 

४. यह लोग जीव को दुलदिन और परमात्मा को प्रियतम के रुप में मानते हैं । 

कै ५ प्रेम का प्रतिपादन ज्ञान-मार्ग से जनता में सरलता पैदा करने के लिए किया 

गया हैं। 

2. कबीर का रास दुशरथ-पुत्र न होकर निगुण ब्रह्म है । 

६. हठयोग और वेद्रान्त की कज्क इन कवियों की वाणी में यन्नन्यत्र 
मिलती है। 

७, हिन्दू और मुसलमानों सें एकता प्रतिपादन करने का सभी सन्‍्तों ने समान 
रूप से प्रयत्न किया है। 

८, इनके साहित्य में मण्डन की अपेज्ञा खण्डन की प्रवुति बहुत अ्रधिक है । 

8, इनकी कविता में खड़ी बोल्ली, अवधी और पूर्वी तीनों का समिभ्रण हे । 

१०, काब्य-धिषयक सौन्दर्य का सन्‍्तों की फविता में सर्वथा अभाव है । 

११, इनकी वाणी में स्पष्ठचादिता आवश्यकता से अधिक है । 

हिन्दी में सुफी-साहित्य-धारा 

२०३. परद्रहवीं शताब्दी के भ्रन्तिम भाग से लेकर १७वीं शताब्दी के भन्त 
तक हिन्दी-साहित्य में सिगु'ण तथा समुण दोनों ही धाराशों का प्रचार समान रुप से 
चलता हुआ दृष्टिगोचर होता है। त्िगु णा भवित के क्षेत्र में जहाँ सन्त साहित्य का 
प्रसार दिखाई देता है वहाँ तक सी के साथ-साथ विद्युद्ध प्रेम की भ्रावता से श्रोत-प्रोत' 

* साहित्य भी मिलता है । इसे भौर भ्रधिक स्पष्ट घब्दों में यों समझना चाहिए कि विगुरों* 


रश्र प्रवन्‍्ध-सागर 


भवित-धारा के दो पृथक्‌-पृथक्‌ रूप बन गये, जिसके पहले रूप का नाम ज्ञानाश्रयी 
शाखा पड़ा और दूसरी का प्रेमाश्रयी गाखा । 

प्रेमाशणी शाखा विशुद्ध सूफी सिद्धान्तों के प्राधार पर हिन्दी कवियों ने श्रपतायी 
जिसके फलस्वरूप हिन्दी में प्रेम-आख्याथिकाओं के साहित्य का प्रादु्भाव हुआ । इस 
शाखा के कवियों ने अपने प्रेम-मार्ग श्रौर उसके पिद्धान्तों का प्रतिपादन कल्पित वाहा- 
नियों द्वारा किया । इत कवियों ने लौकिक पेम से ईश्वरीय भलक डालने का प्रयत | 
किया है और प्रपनी कविताश में 'प्रेम की पीर! पर विशेष रुप से लिखा है। इन । 
कहानियों में राजकुमार कौर राजकुमारियो के प्रेम को लेकर ही कवि चलता है |; 
राजकुमार राजकुमारी के अलौकिक सौन्दयं पर भ्रासक्त होकर प्तत्तार की सब विभू- 
तियों, यहाँ तक कि भ्रपनी स्त्री और घर-ब्ार से भी नाता तोड़ देता है, श्रौर पागल!« 
वैरागी बनकर उस राजकुमारी को प्राप्त करने के लिए विकल पड़ता है। उस. 
राजकुमारी को प्राप्त करने में भ्रनेकों कष्ट उठाता है और ग्रन्त में उसके लिए भ्रपने ( 
प्राणों तक को त्यागने को उद्यत हो जाता है। इस त्याग के फलस्वरूप वह उस राज- 
कुमारी को प्राप्त कर लेता है भौर इस प्रकार कवि के विचार से श्रात्मा और पर- 
मात्मा का मिलन हो जाता है । 

इन सूफी कवियों ने प्रायः वही कहानियाँ ली हैं जिनकी कथाएँ हिन्दू 
गाथाओं में प्रसिद्ध हैं श्रौर इस प्रकार हिन्दु-कथाशों में सूफी सिद्धान्तों की पुथ देकर | 
उन्होंने प्रपने काव्यों को हिन्दू-मु स्लिम समन्वय के योग्य बनाने का प्रयत्न किया है। | 
सन्त कवियों की ही भांति इन कवियों में भी जाति-भेद-भाव के लिए कोई स्थान नही 
पाया जाता । हु 

प्रेम-मार्गी शाखा के कवि सन्त कवियों की भ्रपेक्षा ग्रधिक सहृदय थे । इनकी | 
कविताश्रों में भी स्थान-स्थान पर योग की झूढ़ियाँ मिलती अ्वद्य है परन्तु फिर भी 
कविता के अधिकांश भाग सरसता-पूर्णो ही हैं । प्रेम-चित्रण कवियों ने खूब किया है 
और स्थान-स्थाव पर मनुष्य के साथ-साथ, पक्षी, पेड़-पौधों तक के साथ सहानुभूति | , 
और उससे कविता का महत्त्व उथलेपन के साधारण स्तर से उठकर विचार-क्षेत्र के | 
इन कवियों की विशेषता है। | 

इन सूफी कवियों के प्रेम-काव्यों में सन्‍्त कवियों-जैसी खण्डन झौर मण्डन की | , 
प्रवृति नहीं मिलती । इनकी कविता ग्राोपांत मनुष्य के हृदय को स्पर्श करते वाली |? 
होती थी। प्रेम का जितना सजीव चित्रण इन कवियों से किया है उतना हिन्दी-साहित्ल ' 
में भत्य कवि नहीं कर पाये। सरस कविता के बौच-बीच में जो इन्होंने रहस्यमय 
परोक्ष की भावना का समावेश किया है वह कविता को बहुत रहस्यमय बना देता है 
श्रौर उससे कविता का महत्व उथलेपन के साधारण स्तर से उठकर विचार-क्षेत्र के 
कब धरातल पर पहुंच जाता है। 

प्रेम-सा्ग की इस शाला का अतितिधि कवि मलिक मुहम्भद जायसी है और 
परदूमावत' इस काल का सर्व-प्ररिद्ध एवं सुन्दर ग्रन्थ । हिन्दी साहित्य के प्रबन्ध कराव्यों | ॥ 


दिन्दी-साहित्य की प्रसञ धाराएँ १२३ 


में रामचरितमानस के पश्चात्‌ पद्मावत का ही स्थान है। प्रेमाश्रयी जाला के 


रहस्यवाद में भावनात्मकता का प्रभाव नहीं पाया जाता। जाबसी के अतिरिक्त , 


कुतबन, मंभन, उसमान, शेख तबी कासिमगाह और नूर मुहम्मद इरा धारा के भ्रन्‍्य 
प्रसिद्ध कवि है । 


सक्षिप्त 


3, इस धारा के प्रायः सभी कतरि सूफी थे जो स्वभाव और जीवन में बहुत 
सरक्ष थे । 

२. झानाश्रयी कवियों की भोंति ग्रेमाक्षयी शाखा के कत्रि भी गुरु फो हैश्वर 
के ही समान मानते हैं । 

३. यह कवि सर्वेश्वरवाद्‌ की ओर अधिक भुक हुए प्रतीत होते हैं । 

४. 'प्रेमपीरः के साथ संगीत और माधुय को भी इन कवियों में विशेषता पाई" 

जाती है। 

५, यह किसी भी धर्म के कट्टर अनुयायी नहीं थे और हिन्दू-मुस्खिस एकता; 
की अच्छा समभते थे । 

द. इस धारा के अन्ध विशेष रूप से विशुद्ध अवधी साधा में मिलते हैं । 

७, इन कवियों की प्रेम कथाओं सें हिन्दू-चरित्नों को ही प्रधानता दी गई है । 

८. इस धारा के कवि भी श्ञानाश्रश्री शाखा के कवियों की भाँति कम विद्वान 


" श्रेऔर साहित्य का उन्हें बहुत ही अल्प ज्ञान था। 


शव 


&. देशज अषधी भाषा सें हस धारा का साहित्य रचा गया। 
हिन्दी में राम-साहित्य-घारा 


२०३, सं० १०७३ के श्रास-पास स्वामी रामानुजाचाये ते विशिष्टाह्तवाद 
का वह रूप जनता के सम्मुख रखा जिसके श्रनुसार चिदचिद्विरष्ट ब्रह्म के ही अंश 
जगत्‌ के सब श्राणी हैं भौर यह सब उसी में लय हो जाते हैं। इसलिए इन जीवों को 
श्रपने उद्धार के लिए तारायण की भक्ति करनी चाहिए । इस सिद्धान्त के श्राधार पर 
रामानुजाचार्ये ने श्री सम्प्रदाय की स्थापना की, जिसने देश में पैलकर नारायण की 
उपासना और भवित का प्रचार किया। इनके परचात्‌ इस वैष्णव श्री सम्प्रदाय में 
ब्रधान आचार्य श्री सापवानन्‍्द जी हुए भौर फिर उन्होंने रामान-द जी को दीक्षा दी । 
अकक्‍्तमाल के अनुसार रामानन्द जी के बारह शिष्य कहे गये हें--सनंतानन्‍्द, सुल्तानन्द,, 
सुरधुरानन्द, मरह॒र्यातिन्‍्द, भवावन्‍्द, पीपा, कबीर, सेन, घना, रदास, पद्मावती भौर 
सुरी | इन सभी मे राम-ताम की महिमा गाई है । 

हिन्दी-साहित्य में निगुणा धारा के साथ-साथ १४वीं श्द्ाब्दी के अन्त से” 
लेकर १७वीं शताब्दी के अन्त तक, सगुण-भक्ति-शास्ता तथा कृष्ण-भवित-शाला वोनों 
ही झाती हैं । यहाँ हम केवल राम“भवित-शाखा पर ही प्रकाश डालेंगे, परन्तु इनके 


जज 
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राम में और वैष्णव-सम्प्रदाय के राम में रावंदा श्रन्तर रहा है। कबीर इत्यादि ने 
जिस मत का प्रतिपादन किया है वह निगुण ब्रह्म की उपासना है। 
यह सत्य है कि श्री रामानन्द जी की शिष्य-परम्परा-द्वारा भवित की देश में 
पुष्टि होती चली आ रही थी और भक्तों ने अपनी छोटी-मोटी कविताशों द्वारा सर- 
सता के साथ राम-ताम को देशवासियों के हृदय में उतारने का प्रयत्न किया था और 
बहुत-कुछ अंशों में वह उसमें सफल भी हुए थे; परन्तु हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में राम- 
महिमा का सजीव गान करने वाला सत्र प्रथम सफल कवि तुलसी ही हुआ है । १७वीं 
शताब्दी के पूर्वाद्ध में गोस्वामी तुलसीदास जी की प्रतिभा हिन्दी-साहित्य में प्रस्फुटित 
हुईं । अपनी सर्वेमुखी प्रतिभा तथा कलाओों के साथ कवि ने भारत में अ्रपने इष्टदेव 
राम को लेकर जनता के हृदयों पर सिंहासन जमाया । कवि की कविता का चमत्कार 
अब अपने पूर्ण ओज भौर माधुर्य के साथ भक्तों के प्रारों में समा गया । “राम-भविति 
का परम विषद्‌ साहित्यिक संदर्भ भक्तशिरोमणि कविवर तुलसीदास द्वारा ही संघटित 
हुआ, जिससे हिन्दी-काव्य की प्रौढ़ता के युग का आ्रारम्भ हुआ । 
--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
गोस्वामी तुलसीदास ने राम-भक्ति का जो स्वरूप जनता के सम्मुख रखा 
उसकी सबसे बड़ी विशेषता इसकी सर्वाज्भ-प्र्णता है । जीवन के सभी पक्षों पर कवि | 
ने पूरी सहृश्यता के साथ प्रकाश डाला है, कवि का न कम तथा धर्म से विरोध है भौर | 
न ज्ञान से । तीवों ही विचारावलियों में श्रापने सामंजस्य स्थापित किया है भौर यही 
कारण है कि तुलसी का राम सबके हृदय का राम बन सका। तुलसी को भक्ति में 
धन और धरम दोनों की रसानुभूति है। योग का भी सर्वेधा लोप उसमें नहीं मिलता | 
परन्तु केवल इतना जितना ध्यान को एकाग्र करने के लिए झ्रावश्यक है। 
हिन्दी-साहित्य में जिस राम-भक्ति-घारा को कवि ने प्रवाहित किया है उसमें 
सब पर्मो के लिए समान स्थान है, विरोध किसी का भी नहीं मिलता । अ्रपनी सामं- 
जस्य-प्रवृत्ति ढ्वारा कवि ने शैवों भौर वैष्णवों के बीच बढ़ते हुए विद्व ष को रोका । 
कवि ने एक तरफ़ लोक-धर्म और भविति-भावना का मेल कराया है तो दूसरी श्रोर कमें, 
ज्ञान और उपासना में सामंजस्य स्थापित किया है। भक्ति को चरम' सीमा तक पहुंचाने 
पर भी कवि ने लोक को सर्वथा छोड़ा नहीं है। लीक-संग्रह तुलसीदास की भक्ति का 
अधान गुण है। यह लोक-संग्रह की भावना न तो कृष्ण-भक्ति-शाखा के ही भन्तगंत 
मिलती है और न प्रेम और ज्ञान मार्गियों के भरन्दर ही । कवि केवल उपास्य तथा उपा- 
सक तक ही सीमित नहीं रह गया है वरन्‌ उसमे लोक“ू्यापक ग्रनेक समस्याभ्रों पर 
भी ध्यान दिया है और अपने काव्य को सब प्रकार से कल्याणकारी बनाने का प्रयत्न 
किया है | यही कारण है कि राम-भक्ति-शाला की वाणी भ्रन्य सम्प्रदागों की अपेक्षा 
झधिक मंगलकारिणी होने से भारत की जनता में सबसे ऊँचा स्थान बसा सकी हैं । 
भारतीय जनता कृष्ण-उपासना भी कम नहीं करती परन्तु जो सम्भात रामचरितमानस 
को प्राप्त हुआ है वह सू र-सागर को प्राप्त नहीं हो सका । 


कल 


जी झ्क 


हिन्दी-साहित्य की प्रमुख धाराएँ श्र४ 


इस शाखा के प्रधान कवि तुलसीदास हैं और इनके अतिरिक्त हृद्यराम इत्यादि 
भी हुए हैं। इस धारा में हमें अधिक कवि नहीं मिजते । इसका कारण स्पष्ट ही है 
कि गोस्वामी तुलसीदास जी ने इस साहित्य में जिस परम्परा को श्रपनाया है उसमें 
कवि के लिए उतनी स्वच्छन्दता नहीं है जितनी क्ृप्ण॒-भविति-शाखा में है। कवि को 
परिमाजित क्षेत्र में ही रचना करनी होती है भर उसकी कल्पनाओं को उद्चान लेने 
में कठिनाई होने के कारण रचना करने का साहस अन्य कवि नहीं कर पाते | 

यों राम,साहित्य पर लेखनी उठाने वाले दो भ्रत्य कवियों को भुलाया नहीं । 
जा सकता, क्योंकि साहित्यिक दृष्टिकोण से उनके ग्रन्थ भी श्रयती-प्रपतती विशेषता , , 
रखते हैं। इनमें पहला कवि केशवदास है जिसने “रामचम्द्रिका! लिखी । रामचन्द्रिका ' 
परुथक-पुथक्‌ लिखें हुए पदों का संग्रह-सा जान पड़ता है और उसमें कथा-प्रवाह का 
अभाव है। यह ग्रन्थ जनता में प्रसिद्धि नहीं पा सकता, क्योंकि इसे समझता साधारण 
पाठक के लिए कठिन है। राम-विषयक होते हुए भी यह ग्रन्थ राम-भवित से सम्बन्धित 
है ऐसा नहीं जान पड़ता । दूसरा प्रसिद्ध ग्रन्य 'सारकंत' है जिसे वर्तमान युग के प्रस्यात 
कवि श्री मैथिलीशरण जी ने लिखा है । इस ग्रन्थ में भी मानस का गाम्मीर्य नहीं 
झा पाया और इसके पठन-पाठत का क्षेत्र भी स्कूल के विद्याथियों से आगे नहीं 
बढ़ सका । 
राम-भक्ति शाखा का प्रभाव हिन्दी साहित्य में सभी दिशाओं में हुआ है । राम- | है 
साहित्य न तो किसी शैली विशेष तक ही सीमित रहा और न किसी छल्द अथवा काव्य ' ' 
'बिशेंष तक ही । प्रायः समय की सभी प्राचीन शैलियों में इस साहित्य का सृजन हुआा 
है| वीरमाथा-काल की छप्पय-पद्धति, विद्यापति और सूरदास की भीत-पद्मति, गंग 
आदि भाटों की कवित्त या सर्वया-पंद्धति, कबीरदास की दोहा-पद्धति, चौपाई-पद्धति 
सभी का प्रयोग राम-साहित्य में प्रचुरता के साथ मिलता है। काव्य-क्षेत्र में मुकतक ) ,, 
और प्रबन्ध सभी प्रकार के ग्रन्थ लिखे गये हैं भौर रामचरितमानस हिन्दी साहित्य का 
सर्वोत्तम प्रन्थ श्राज तक माना जाता है। राम-सकत कवियों ने अपनी रचनाओं में नौ 
के नौ रसीं का प्रयोग सरसता से किया है और प्रायः सभी प्रकार के अलंकार भी | | 
इनकी रचनाभ्रों में खोजने से मिल जायेंगे । इस प्रकार हर तरह से राम-भवित-शाखा 
ने हिन्दी-साहित्य के भंडार की पूर्ति की है और हिन्दी-साहित्य को इस भवित-धाद्य का 
सहान्‌ ऋणी होना चाहिए । ४ 

संक्षिप्त 


9, इस धारा की प्रधान विचारावल्ि रामानन्द भी के सिद्धान्तों पर आश्रित है । 

२ राम-भाकत-शाखा में दृशरय-सुन्न राम को हृष्ददेव सानकर सगुण-भक्ति का 
अतिपादन किया गया हैं । 

६ भक्ति-केत्र में सभी जातियों को तुलसीदाल जी ने समान स्थान दिया हैं ७ 

४, भक्त को कवि ने दास के रुप में देखा है । 
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४. कवि ने यों ज्ञान और भक्ति दोनों को प्रतिपादन किया है परन्तु ज्ञान पर 
भक्ति को ही प्रधानता दी है । 
६. रामनास के जाप में ही जीवन की मुक्ति मानी हैं । 
७, कर्मचषेत्न में वर्णाश्रम धर्म को मान्य माना है और तीर्था के महत्त्व का गान 
किया है । 
मे. साहित्यिक दृष्टि से सब प्रकार के छन्दों, सब रसों और खब प्रकार के काम्यों' 
में रचना की गई है । 
8 सगवान को लोक-रंजक स्वरूप सें कवियों ने गाया है। 
१० राम-मक्ति-शाखा का विशेष साहित्य अवधी भाषा में रचा गया है परन्तु 
अज और खड़ी बोली में भी इसका सर्वधा अभाव नहीं कहा जा सकता है । 
हिन्दीं में कृष्ण-साहित्य-धारा 
२०४, १५वीं और १६वीं दाताब्दी में वैष्णव धर्म का प्रचार भारत में बड़े 
जोर के साथ हुआ और उस समय के प्रचारकों में श्री वल्लभाचार्य का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । यह वेद शास्त्र में पारंगत और धुरंधर विद्वान थे। शंकराचार्य के 
मायाव द ने भक्ति को जिस अविद्या की कोटि में रख दिया था भ्रौर इसी से रामा- 
नुजाचार्य से लेकर वल्लभाचार्य तक सब अपने को उसी से मुबत करना चाहते थे। 
वल्लभाचार्म ने ब्रह्म में क्षंकराचार्य के मतानुस्तार न केवल विगु ण सत्ता को ही माना 
वरन्‌ सर्वे गुण और धर्मो का समावेश उसमें किया श्र सारी ध्ृृष्टि को उन्होंने लीला 
के लिए ब्रह्म की आात्मकृति कहा | आपने माना कि श्रीकृष्ण जो परब्रह्म है, जो सब 
दिव्य गुणों से युक्त द्वोकर पुरुषोत्तम” बने हैं, उन्हीं में सतूचित्‌ और आनन्द का 
समन्वय है । “कृष्ण अपने भवतों के लिये व्याप्री' बैक्ुण्ठ में (जो विष्णु के बैक्रुण्ठ से 
ऊपर है ) अनेक प्रकार की कीड़ाएँ करते रहते हैं। 'गोकुल' इसी व्यापी बैकुण्ठ का 
एक खण्ड है जिसमें नित्य रूप में यमुना, बुन्दावत, निकुज इत्यादि हैं । भगवान्‌ की 
इस “नित्य-लीला-सृष्टि' में प्रवेश करता ही जीव की सबसे उत्तम गति है।” 
---रामचन्द्र शुक्ज्ञ । 
रामानन्द की भाँति श्री वल्लभाचार्य ने भी देशाटन करके अपने मत का प्रचार' 
किया, परन्तु हिल्दी-साहित्य में वेष्णब-सम्प्रदाय के इस पुष्टि भार्ग को सफलतापूर्वक 
लाने का श्रेय सूरदात्त को ही प्राप्त है । 'चौरासी वैष्णबों की वार्ता' के श्रनसार संवत्‌ 
१५८० के आस-पास सूरदास' जी गऊधाट पर श्री वल्लभाचायें के शिष्य बने शौर तभी 
उन्होंने सूरदास को अपने श्रीना व जी मन्दिर की कीर्तन-सेवा सौंपी । श्री वल्लभाचाय॑ 
के पुत्र विदृठलदास जी में इस घारा के कबियों का संगठत करके 'क्ष्टछाप' की प्रतिष्ठा 
की । भ्ष्टछाप मेँ ध्राउ कवि थे--सूरदास, कुम्भवदास, परमानन्ददास, कृष्णादास 
छीतस्‍्वामी, गोविन्दस्वामी, चतुभु जदास और सनन्‍्ददास। कविचर सूरदास इस' धारा 
के सबसे प्रसिद्ध कवि हैं जिन्होंने सूरसागर, सूर-धुरावली, साहिंत्य-लहरी इत्यादि कई 
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ग्रन्थ लिखे । कविवर सूरदास के बाद नन्‍्ददास का नाम शभाता है। 

कृष्णु-भवित-शाखा के कवियों ने रामभवित-दाखा के सिद्धान्तो के सर्वथा विप- 
रीत लोकरंजन की भावना को भुलाकर कृण्णु की प्रेममयी मूर्ति के आधार पर ही 
प्रेम तत्त्व का बड़े विस्तार के राथ वर्णुन किया है। प्रेमोन्मत्त गोपिताओ्रों से घिरे हुए, 
कृप्णु का श्रानन्दमय स्वरूप है श्रष्टछाप के कवियों ने पाया है । इन कवियों ने अनन्त! 
सौन्दर्य और हास-बविलास के समुद्र में ही गोते लगाये हैं, प्रजा-रक्षक और प्रजा-पालक | 
कृष्ण के रूप का निझाण नहीं किया । यह क्ृष्णा-भवत्र कवि प्रपने रंग में मस्त रहने 
वाले प्रेमी जीव थे । संसार से मुक्त, तुलक्षीदास के समान लोक का इन्हें कोई ध्यान 
नहीं था। इन्हें यह भी ध्यान नहीं था कि समाज किधर जायगा ? यह तो शअ्रपने 
भगवत्प॑ म में मस्त थे और उसकी भक्ति के लिए » गारिक कविता द्वारा रपोत्मत्त कर 
देना चाहते थे । यही कारए है कि जिश्न राधा और क्रृष्ण को इन विशुद्ध भवत 
कवियों ने अपनी कृप्णु-भवित का साधन बनाया वही राधा और क्ृप्ण रीतिकालीन 
कवियों के लिए केवल मायक भर नायिका के रूप में रह गये । 

राधा-कृष्ण के चरित्रों के गान ने जो गीत-काव्य की परम्परा जयदेव' और 
विद्यापति ने चलाई थी वही श्रष्टछाप के कवियों ते भी अपनायी । इस प्रकार इस 
भवित और श्य गार के क्षेत्र में मुवतक पदों का ही प्रचार हुआ, प्रवन्ध की ओर कवियों 
का ध्यान नहीं गया । इस धारा के कवि इतनी स्वच्छाद प्रकृति के थे कि वह प्रवन्ध- 

« काव्य के भमेले में पड़कर अपने को बन्धन में बाँधना भी पत्नन्द नहीं करते थे। बहुत 

बाद में संवत्‌ १९०६ में ब्रजवासीदास ने दोहा-चौपाई में एक प्रत्थ मानस की तरह 
लिखा भी परन्तु वह साहित्य में विशेष स्थान नहीं था सका । कवि-स्वच्छन्दता के 
अतिरिक्त प्रबन्ध काव्य न लिखा जाने का दूसरा प्रधान कारश यह भो था कि कृष्ण 
भगवान्‌ के चरित्र का जितना श्रश इन कवियों ने अपनी कविताओं में चित्रित किया 
है वह भ्रच्छे प्रबन्ध काव्य के लिए पर्याप्त भी नहीं था। मानव-जीवन की अरनेक- 
रूपता का समावेश उसमें नहीं हो सकता था । कृष्ण-भक्ति-शाखा के कवियों ने श्रपने 
काव्य में केवल कृष्ण की बाल-लीला और थौवन-लीलाशओों को ही लिया है परन्तु | , 
इसमें संदेह नहीं कि इन कवियों ने वात्सल्य श्र शा गार-रस के वरशनों को पराकाष्ठा ' 
तक पहुँचा ब्या । 

सूरदास जी ने श्रीमद्भागवत की कथा को गाया है। सुर-सागर में भागवत * 
के दशम स्कत्ध की कथा का विस्तारपूर्वक वर्णन है । उप्तमें कृष्णा-जन्म से लेकर मथुरा ४ 
जाने तक का वर्णन है। कृष्ण की भिन्‍्त-भिन्न लीलाओं पर भनेकों सुन्दर पद लिखे हैं। 
कवि ने सरल ब्रजभाषा का बहुत सरसता के साथ प्रयोग किया है। “जिस प्रकार 
'रामचरित का गांत करने वाले कवियों में गोस्वामी तृलसीदास जी का स्थान सर्वे 
श्रेष्ठ है उसी प्रकार कृष्ण-चरिति का यान करने वाले भरत क्रेवियों में भवत 
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सरदास का। वास्तव में यह हिन्दी-काव्य-गगन के सूर्य और चर्द्र हैं | हिन्दी काब्य 
इन्हीं के प्रभाव से भ्रमर हुम्रा श्र इन्हीं की सरसता से उसका स्रोत सखने न पाया ।” 
>-शाम्रपन्द्र शुक्ल । 
बात्सल्य के ही समान शा गार, संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों पर इस धारा के 
कवियों मे प्रन॒ुठी कविताएँ की हैं । जब तक कृष्ण गो#ल में रहते हैं उस समय तक 
तमाम जीवन संयोग-पक्ष में रहता है और मथुरा चले जाने पर वियोग-पक्षा प्रारम्भ 
हो जाता है। दान-लीला, मासन-लीला, चीरहरण-लीला, राम-लीला इत्यादि पर 
सहस्रों सुन्दर पद इस धारा के कवियों ने लिखे हैँ। श्य गार-वर्णुत में भाव भौर 
विभाव पक्ष दोनों का ही विस्तृत और अनूठा वर्णात कवियों ने किया है। राधाकृष्ण 
रूप-वर्णन का तो बरुछ ठिकाना ही नहीं । कवियों ने काव्य-सुलभ सभी 
उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक भौर भ्रतिदयोक्तियों को समाप्त कर दिया है। प्रकृति-चित्रण 
भी कवियों ने किया है परन्तु वह स्वतन्त्र रूप से नहीं भ्रा पाया हैं। कालिन्दी- 
कूल पर शरत-चाँदनी का सजीव चित्रण मिलता है। कुज वन का भी श्रच्छा वर्सात 
किया गया है । वियोग-पक्ष में सूर और नंददास के अमरगीत काव्य-प्षेत्र में अपनी 
विशेषता रखते हैं । 

अष्टछाप के कवियों के भ्रतिरिक्त कृष्ण-भक्ति-शाखा में भ्रन्य कई उल्लेखनोय 
कवि आते हैं जिनका उल्लेख करता यहाँ प्रमावश्यक है । हितहरिवंश, गदाधर भट्ट, 
भी राबाई, सूरदास, मनमोहन, श्री भट्ट, व्यास जी, रसखान इत्यादि का इनमें विज्ेष 
स्थान है । मीर और रसखान की सरसता सूर के भ्रतिरिकत भ्रन्य विषयों में नहीं पाई 
जातो। इस प्रकार कृष्ण-भक्ति-शाखा के कवियों ने अ्रपतती अमूल्य रचनाश्रों द्वारा 
हिन्दी-साहित्य के भंडार को भरा है । 

संक्षिप्त 

१. इस धारा के यूत्रधार वल्लभाचारयय हैं और पुष्टिमार्ग का प्रतिषादुन करने 
के लिए भ्रष्टछाप के कवियों ने उब्लेखनीय कार्य किया है । 

२. इस धारा के कवियों ने सरस अजभाषा में साहित्य-सुजन किया है । 

३, इस धारा के कवियों ने कोक-रंजकता ले दूर भगवान के वात्सल्‍्य और 
अयुगारिक रूए को ही लिया है। 

४. इस घारा के कवियों ने अपने मत-मततिपादव के लिए कांध्य में 
गीतअणाली को अपनाया है । प्रबन्धात्मकता इस धारा के कवियों में नहीं 
मिलती । 

४, इनके साद्दित्य में वात्सल्थ और म्यूगारिक भावना प्रधान है और 
रागएमक वुत्ति पर द्वी विशेष बक्ष दिया गया है । 


६, इस धारा के कवियों ने अनूठे पद गाये हैं और इनका प्रचार भक्तों पर 
चहुत हुआ है। 
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२०४, हिन्दी साहित्य के इतिहासज्नों ने रीति-काल का प्रारम्भ संवत्‌ १७४०० 
से माना है। हिन्दी काज्य भ्रब प्रौढ़ हो चुका था | मोहनलाल मिश्र ने शुगार-सागर' 
श् गार सम्बन्धी और करुणेश कवि ने 'कर्णाभरण' और 'श्रुति-भूषण' इत्यादि प्रस्थ 
प्रलंकार सम्बन्धी लिखे। इस प्रकार रस-निरूपण होने पर केदाव ने शास्त्र के सत 
अंगों का निरूपण शास्त्रीय पद्धति पर किया । परन्तु हिन्दी-साहित्य में केशव की 
'कवि-प्रिया” के पश्चात्‌ ५० वर्ष तक कोई श्रम्य ग्रन्थ नहीं लिखा गया भ्रौर ४० वर्ष 
बाद भी जो रीति-प्रन्थों की भ्रविरल परम्परा च्नी वह केशव के ध्राद्शों से स्वेथा 
भिन्‍त एक पृथक आदर्क्ष को लेकर चली । 

केवल काव्य में भ्रलंकारों का प्रधान स्थान मानते वाले चमत्कार्वादी कवि 
थे । काव्यांग-निरूपण में उन्होंने हिन्दी-पाठकों के सम्मुख मम्मठ और उद्‌भट के समय 
की धारा को रखा। उस समय रस, रीति भर पअ्लंकार तीनों के ही लिए अलंकार 
शब्द का प्रयोग होता था । केशव की 'कवि-प्रिया' में भ्रलंकार का यही भर्थ मिलता 
है। केशव के ५० वर्ष परचात्‌ हिन्दी-साहित्य में जो परम्परा चली उसमें भ्रलंकार 
प्रलंकार्य का भेद परवर्त्ती भ्राचार्यों के सतानुसार माना गया और केशव की भ्रपतायी 
हुई धारा को वहीं पर छोड़ दिया गया । हिन्दी के श्रलंकार ग्रन्थ “चन्द्रालोक' भौर 
'कुवलयानन्द' के भ्राधार पर लिखे गये भौर कुछ ग्रन्थों में 'काव्य-अकाश' तथा 'साहिंत्य- 
दर्पण” का भी अनुकरण किया गया । इस प्रकार संस्कृत का संक्षिप्त उद्धरण हमें 
हिन्दी-गाहित्य में मिलता हैं । 

हिन्दी-साहित्य में रीति-यूग का प्रवर्तक हम इसलिए केशव को न मानकर 
चिन्तामरि त्रिपाठी को मानते हैं। इन्होंने काव्य के सभी अंगों का निरूपण अपने 
तीन प्रसिद्ध प्रन्थ 'काव्य-विवेचन', 'कवि-कुल कल्पतर' और काव्य-प्रकाश' द्वारा 
किया । इन्होंने छन्द-शास्त्र पर भी एक पुस्तक लिखी है। चिन्तामरिण त्रिपाठी जी के 
पदचात्‌ तो एक प्रकार से हिन्दी-साहित्य में रीति-ग्न्‍्धों की बाढ़ ही भा गई झौर 
कवियों ने कविता ही केवल इसलिए आरम्भ कर दी कि उन्हें रीति-प्न्थ लिखकर 
उनमें उदाहरण देने होते थे । अलंकारों भ्रथवा रसों के लक्षण उन कवियों ने श्रधिक- 
तर दोहों' में लिखे हैं श्रौर फिर उनके उदाहरण कवित्त या सबैयों में दिये हैं । संस्क्ृत- 
साहित्य में कवि और आचार्य पृथक्‌-पृथक्‌ रहे हैं परन्तु हिन्दी-साहित्य में कवियों तने 
ही आचार्य बनने का दावा किया भर फल यह हुआ कि उनमें से अनेकों आचाय॑ तो 
बन नहीं पाये और उन्हें श्रपती कविता के यश से भी हाथ धोने पड़े । दूरी ओर 
आचाय॑त्व के लिए जिस सूक्ष्म विवेचना की झ्रावश्यकता होती है उसका उचित विकास 
साहित्य में नहीं हो पामा । यही कारण है कि इस काल में ने तो कोई तुलसी और 
सूर की टवकर का कवि ही हो पाया और ते ही कोई प्राचीन संस्कृत आतचार्यों को 
टवंकर का आचार्य । इस काल में गद्य का विकास ने होने के कारण भी प्राचायें 
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लोगों को नये-नये सिद्धान्तों के मिख्पण पद्च में करने में कठिनाई होती थी और इसी 
लिए विपथों की उचित मीमांसा ने हो पाई और न ही उन पर उचित तके-वितर्क 
ही हुआा । 

इसलिए इस काल के सभी कवियों को जिल्होंने रीति-ग्रन्थ लिखे है हम 
आचार्यों की श्रेणी में नही रख सकते । पूर्ण आचार्य न होने के कारण इन कबियों 
के ग्रन्थ भी अपर्याप्त लक्षण-साहित्य-शास्त्र का ज्ञान कराते हैं। कहीं-कहीं पर तो 
प्रनकार रख और रीतियों का स्वरूप भी ठीक-ठीक प्रकट नहीं होगा । काव्य के दो 
भेदों, भव्य और दृश्य में से दद्य को तो झाचार्थो ने छोड़ ही दिया है । 

काव्यांगों का विस्तृत विवेचन दास जी ने 'काव्य-निर्णंय में किया है। वास 
जी मे अलंकारों पर भी प्रकाश डाला है और अंत्यनुप्रास पर, जो कि संस्कृत-साहित्य 
में नहीं मिलता भौर हिन्दी-पाहित्य में प्रारम्भ से मिलता है, अपनी पुस्तक में विधार 
किग्रा है। रीति-प्रन्धों के लेखक भावुक कवि थे इसलिए उनके द्वारा एक महत्त्वपुर्ो 
कार्य भी इस क्षेत्र में प्रतिपादित हुप्ना है। उन्होंने रस और अलंकारों के बहुत रस 
श्रौर सुन्दर उदाहरण अपनी कविताओं में प्रस्तुत किये हैं। इस दशा में इन कबियों 
नें संस्कृत-प्ताहित्य को पीछे छोड़ दिया है । इन कवियों का भुकाव अलंकारों की 
श्रपेक्षा नाथिका-भेद की और अधिक रहा है । शव गार-रस की मुक्त रचना इस समय 
में पराकाष्ठा को पहुँच गई और इस काल ने बिहारी जैसा श्रनूठा कवि हिन्दी-साहित्य 
को प्रदान किया । इस काल के प्रायः सभी ग्रन्य तायिका-भेद के ग्रन्थ हैं श्ौर उनमें 
कृष्ण तया राधा को ही लेकर कविता लिखी गई है । शव गार-रस का झलम्बन, 
नाथिका और वह भी विशेष रूप से राधा ही रही है । इस काल में केवल नख-शिक्ष- 
बर्णान पर बहुत भ्रन्थ लिखें यये हैं । 

इस काल में साहित्य का विस्तृत विकास सहीं हो पाया | प्रकृति की श्रसेक- 
झूपता और जीवव की विस्तृत व्याख्या की ओर कवियों का ध्यान गया ही नहीं । 
कवि केवल नायक्र और नायिका के श गार में ही सीमित हो गया । कृष्ण भवित-शाखा 
के कवि लोक को तो पहिले ही भूला चुके थे परम्तु इस काल में आकर हृष्ण-भक्ति 
के आलम्बतों को लेकर श्षगारिक वासना की पूर्ति के लिए उन्हें विस्तृत क्षेत्र मिल 
गया। काव्य का क्षेत्र सीमित हो गया; काव्यथारा बँध गई, जीवन की अनेकरूपता 
नष्ट ही गई । भाषा, शली और विचार रढ़ि हो गये । 

रीति-काल में सैकड़ों कवियों द्वारा परिमाजित होकर भाषा पहुँची थी, उसे उस 
समय व्याकारण द्वारा व्यवस्थित हो जाता बाहिए था, परन्तु यह नहीं हो पाया । भाषा 
में कोई स्वच्छता नहीं आई और यहाँ तक कि बावय-दोप भी दूर नहीं हुए । शब्दों का 
तोड़ना-मरोड़ना भी ज्यों-का-त्यों चलता रहा । इस' कान के प्रायः सभी कवियों की 
भाषा सदोष है। इस काल के कवि ब्रज भौर अवधी का भ्रपनी' इच्छा द्वारा सम्मिश्रण 
कर देते थे। इस सम्मिश्रण के कारण भी भाषा परिमारजित और व्यवस्थित रूप 
बारण नहीं कर सकी । 
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चिन्तामणि त्रिपाठी, महाराज जसवन्तसिह, बिहारी, मण्डन, सतिराम, कुल- 
पति, सुखदेव, कालदास, चिवेदी देव, दास, तपोनिधि, पद्माकर भट्ट इत्यादि इस 
परम्परा के प्रधान कवि है | इनके अतिरिक्त भी इस काल में बहुत से कवि हुए है 
जिल्होंने अन्य विषयों पर भी कविताएँ की है परन्तु इस काल मे प्रधानता इसी प्रकार 
के कवियों की रही है। इसीलिए इस काल को रीति-काल नाम दिया है। 

सक्षिप्त 

१, हस काल का प्रारम्भ चिन्तामणि त्रिपादी से हाता है । 

२ इस काल में प्यू'गार-प्रधान मुक्तक कविताएँ लिखी गई हैं। प्रबन्ध-काव्य 
भी लिखे गये परन्तु वह विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं । 

३, इस काल में भी वीरगाधा-काल्ल की भांति कबि लोग आश्रयदाताओं के 
यहाँ रहते थे । इसलिपु उनमें भक्तिकालोन कवियों की स्वाभाविकता और स्वच्छुता का 
सर्वेधा अभाव हो गया था। 

9, इस काल के भायः सभी कवि आचांर्थ हो गये । 

हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद 

२०६. भारतीय चिन्तन में रहस्थवाद कोई नई वस्तु नहीं है। यह सत्य है कि 
हिन्दी-साहित्य में इसका प्रादुर्भाव कबीर गौर जायसी के साहित्य द्वारा ही सर्वप्रथम 
आया परन्तु धामिक क्षेत्र में इसका पूरा-पूरा ब्यौरा हमें मिलता है। ऋग्वेद के 'नासि- 
देयसूत्र' और 'पुरुष बलि' की कथा में सर्वप्रथम रहस्यवाद की' कलक मिलती हैं । उप- 
निपदों में तो इस प्रकार की उक्तियों की भरमार है । 

रहस्यवाद ईइवर, जीव के चिन्तन का एक ढंग हैं, जो कि निगु गुपंथियों ने अप- 
साथा । इसका एक प्रकार का चिन्तन वह है जो भागवत्‌ इत्यादि रूपक भ्रन्थों में मिलता 
हैं और दूसरा वह है जो उपनिषदों में प्राप्त होता है । एक में प्रेम को आधार मानता 
है तथा दूसरे में ज्ञान को | हिन्दी-साहित्य में दोनों ही प्रकार के रहस्यवाद के दर्शन 
हीते हैं । 

रइस्थवाद की प्रारम्भिक धारा उपनिषददों की हे, जिसका प्रचार सिद्ध-साहित्य 
द्वारा हुआ । फिर उसे ताथपंथियों ने अपनाया और अन्त में वह कबीर के निगु णपथ 
का प्रधान-चिन्तन' का बिषय बन गया । कबीर श्र दादू इस धारा के सबसे प्रसिद्ध कवि 
हैं, जिन्होंने भ्रपने रहस्यचाद द्वारा ही श्रद्वातवाद का प्रतिषादन किया | रहस्यवादी 
कवि जीव और ईहवर को अ्रभिन्‍न मानते है । उत्तका मत है कि जीव और ईश्वर में 
यदि कुछ भेद दृष्टिगत होता है तो वह माया के ही कारण है| माया को पहिचानने 
पर यह भेद स्वयं नष्ट हो जाता है । जीव ईदवर हो जाता है और ईदवर जीवात्मा । 
कबीरदास जी लिखते हूँ -- 

जल में कुम्म, कुम्म में जल हैं, बाहर भीतर पानी | 
फूटा कुम्म जलन जलहि समाना, यह तथ कथा ग्रियानी ॥ 


२३२ प्रबन्ध-घागर 


कबीर श्रपनें को ही ब्रह्म मानते हुए लिखते हँ--- 
ना में बकरी ना मैं सेढ़ी, ना में छुरीनॉडास सें। 
हँढना धोय तो ह्ढ ले बन्दे, मेरे कटी मवाल में ॥ 

यहाँ कवि ने आत्मा श्रौर परमात्मा का भेद-भाव सर्वेधा नष्ट कर दिया है। 
प्रपनी उलटबासियों में श्रापने कहा है--नदी समुद्र में जा मिली या समुद्र नदी में था 
मिला--दोनों कवि के लिए समान हैं क्योंकि दोनों में माया के दूर हो जाने पर कोई 
भेद-भाव नही रहता । 

ऊपर जिस रहस्थवाद का वर्रान हमने किया है उससे प्रेमाश्रयी शास्रा का 
रहस्यवाद समानता नहीं रखता प्रेमाश्रयी शाखा में सूफी धर्म का प्रभाव है । सैढां- 
तिक रूप से उसमें भागवत की प्र म-मूलकता के दशन होते हैं । इस विचाराधारा के 
अंतर्गत जब जीवात्मा को प्राप्त करने के सब प्रयत्न समाप्त करके उसे श्रपने हृदय में 
स्थान देता है और प्र म-भावना द्वारा उसे प्राप्त करना चाहता है तभी' रहस्थवाद का 
उद्घाटन होता है। यह रहस्यवाद मस्तिष्क की वस्तु न होकर हृदय की वस्तु है । 
जीव श्रपने हृदय में ईइवर की मधुर कल्पना करके उसे प्राप्त करने का प्रयत्त करता 
है श्रौर उसकी प्राप्ति में श्रनेकों कंष्ट उठाता है। परस्पर आकर्षण भर मिलने की 
ग्राकांक्षा केवल एक ही भोर नहीं होती वरन्‌ दोनों श्लोर एक ही तत्त्व होने के कारण 
दोतों श्रोर समान रूप से वर्तमान रहती है । जायसी ने पश्मावत में दिखलागा है कि 
यदि राजा रत्नसेन प्मवती को प्राप्त करना चाहता था तो रत्तसेन की परीक्षा कर 
लेने के परचात, पद्मावती के हृदय में भी रत्नसेन के लिए उतनी प्रबल आकांक्षा उत्पन्त 
हो जाती है । इस धारा के अंतर्गत स्त्री-पुरुष के लौकिक प्रेम को ही श्रन्त में पारि- 
लौकिक कहा गया है भौर सच्चे हृदय से प्रमिका को प्राप्त कर लेने पर हीं ईश्वर की 
प्राप्ति हो जाती है, क्योंकि वह प्रेमिका में ईद्वरीय शवित का झ्राभास पाकर ही उत्ते 
प्राप्त करने के लिए दीवाना होता है और अ्रपनी समस्त दक्तियाँ उसके लिए 
लगा देता है। कबीरदास ने एक जगह जायसी के विपरीत भ्रपने को ६प्टदेव राम की 
भहुरिया कहा है--- 

हरि मोर पीऊ मैं रास की बहुरिथा । 

यही प्र म-भावता भागवत में भी मिल्रती है, परन्तु मलिक मुहम्मद जायसी ने 
इसका जो रूप दिया है वह उससे मेल नहीं खाता । भारतीय साहित्य में स्त्री प्रेंस- 
दीवानी होकर झपने इष्ठदेव के लिए कप्ट सहती है भ्ौर उसमें लय होने का प्रयत्त 
करती है। क्वीर की ऊपर दी गई पंक्ति में इस भावता का भ्राभास मिलता है । 
गोपियाँ कृष्ण के प्रेम में पागल हो जाती हैं। परन्तु जायसी की सूफी विचारावलि में 
रोमेंटिक भाषाओं की प्राचीन प्रणाली मित्रती है। वहाँ. जीवात्मा पुरुष है और पर- 
मात्मा स्त्री । भारतीय लोककथा के आधार पर काब्य-रचना करके भी जायसी के 
सिद्धान्त रूप से भपनी ही प्रणाली को अपनाया और सूफी प्रे ममय रहस्यवाद के झाधार: 
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पर बहुत सुन्दर व्यंजनाओं के साथ काव्य में मामिक स्थल उपस्थित किये है । पद्मा- 
बती के सौंदर्य-वर्शात में कवि ने ईश्वरीय सौंदये की कल्पना की है। विरह का बहुत 
सुन्दर चित्रण हमें जायसी की पद्मावत में मिलता है और वह हृदय-स्पर्शी भी है + 
प्र॑ं मात्मक रहस्यवाद का प्रादुर्भाव वास्तव में सूफी रिद्धांतों के सम्मिश्रण से ही हुआ है । 

सगुण भक्ति-काव्य में भागवत के रहस्यवाद की भलक नही मिलती । भक्‍त- 
कवियों ने मुकत-कण्ठ से उस भगवान्‌ का गान किया है जिसमें कोई रहस्य नहीं है, 
जो उनका सखा है, साथी है भ्ौर जिसके साथ वे हँस-सेल सकते हैं । सर-साहित्य 
में रूपकों को स्थान भ्रवश्य मिला है, परन्तु उसमें भी कृष्ण का जो चित्रण है उसमें 
दर्शन का वह गाम्भीय नहीं श्रा पाया जो कबीर की कविता में पाया जाता है। वहाँ 
तो ईश्वरीय सत्ता दुष्ट है, उनके सामने है फिर क्‍यों वह रहस्य की कल्पनाशों में 
अपने मस्तिष्क को परेशान करें ? उनका इष्टदेव रहस्य की वस्तु नहीं, भक्ति की वस्तु 
है भौर भक्ति के लिए मस्तिष्क की ग्रावश्यकता नहीं। वहाँ तो सच्चा और सरल 
हृदय चाहिए | फिर भी सूर के साहित्य में कहीं-कहीं पर रहस्य की साधारण-सी 
भलक ग्रवश्य मिल जाती है, परन्तु उसके कारण हम सूर को रहस्यवादी कवि नहीं 
कह सकते । 

इस रहस्यवाद का स्रोत सूर भौर तुलसी के काल में भी धीरे-घीरे बहता रहा 
और सोलहवीं शताब्दी के श्रन्त तक इसका प्रवाह क भी कहीं, तो कभी कहीं दिक्ललाई 
दे जाता था। कबीरवास और जायसी के श्रतिरिक्त सुन्दरदात, मलूकदास, कुतबंन, 
न्रमुहम्पद इत्यादि ने भी रहस्यवादी प्रणाली का ही अपनी काव्य-धारा में श्रनुत रण 
किया है । हि 

सत्रहवीं शताब्दी में आकर भवक्ति-साहित्य का एक दस लोप होता चला गया 
और रीतिकालीन कवियों ने लौकिक साहित्य की रचना की । इस साहित्य में राधा- 
कृष्ण के ताम तो प्रयोग में भ्रवद्य झ्राये परन्तु साधारण गायक और चायिकाओं 
के रूप में । रहस्यवाद का वह अलौकिक सौन्दर्य कवियों के जीवन से पृथक ही हो 
है जिसके झासन्द में विभोर होकर भवत-कंवियों ने राज-दरबारों को ठुकराः 
' दिया था--- 

सरतन को कहा सीकरी सौं काम । 
आवत जात पन्‍्दहिया हूटीं, बिंसरि गयो हरि नाम । 

कवि और सत्त-ज़ीवत का यह महानादर्श रीति-काल में समाप्त हो गया 8 
झठारहवीं शताब्दी में पूर्ण-हूप से श्गारिक कविताएँ हुई, अध्यात्मवाद का पूरी' तरह 
लोप हो गया । उन्नीसवीं शताह़दी में हिन्दी में जो साहित्य-रचना हुई उस पर अंग्रेजी 
साहित्य का प्रभाव पड़े बिना न रहा | ऊपर हस हिन्दी के प्राचीन साहित्य में रहस्य- 
वाद का दिग्ददंन करा घृके है। अब हमें देखता है कि वर्तमान युग में रहस्यवाद का 
कया स्वरूप रहा ? बीसवीं शताब्दी में हिन्दी के साहित्य पर अंग्रेजी के उसन्तीसवी: 
शताब्दी के रोमांटिक साहिंत्य का प्रभाव पढ़ा । उप्त काव्य में भी रहस्मवाद की भलक 


२३४ प्रबन्ध-छाोगर 


थी । इसी समय बंग प्रदेश के प्रसिद्ध कवत्रि रवीन्द्र की ग्रोतांजलि प्रकाशित हुई। गीतां- 
जलि पर कबीर का प्रभाव स्पष्ट है और थोड़ा-थोड़ा वैप्णव तथा उनन्‍्नीसवीं शताब्दी के 
अंग्रेजी साहित्य का भी प्रभाव है । इस रचना द्वारा पूर्व तथा पद्िचम का मिलन हुआझ्ा 
और आगे आने वाले हिन्दी-साहित्य पर भी इसका काफी प्रभाव पड़ा। इस प्रकार 
रहस्यवाद का यह नया रूप साहित्य में आया । 
प्राचीन रहस्यवाद में और इस वर्तमानकालिक रहस्यवाद में स्पष्ट श्रन्तर 
है । प्राचीन कवि पहले आध्यात्मिक विचारक थे और बाई में कवि । उन्होंने कविता 
को, अपने बिचारों को प्रचारित करने के लिए साधन-स्वरूप भ्रपनाया, परन्तु वर्तमान- 
कालिक रहस्यवादी कवियों ने कविता को कला के रूप में लिया और कविता की 
साधना का महत्त्व उनके नजदीक, रहस्यवाद-प्रतिपादन से किसी भी प्रकार कम 
नहीं रहा। इससे यद्‌ स्पष्ट ही है कि प्राचीनकालिक रहस्मवाद, यह माना कि 
बहुत ऊँचे धरातल पर था, परन्तु उसमें वह काव्य-सौदय्य नहीं भ्रा पाया जो वर्तमान 
साहित्य में है। 
आज का रहस्यवाद कल्पना-प्रधान है । उसमें धार्मिक श्रनुभूति नहीं है। कहीं- 
कही पर उसकी भलक है भी तो बह गौणा-रूप से वर्तमान है। साधना से उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं । वह क्रोरी काव्य की एक शली है। भक्ति-काल में रहस्यवाद के जिन 
प्रतीकों को लेकर कवियों ने रचनाएँ कीं वह प्रतीक श्राज़ के प्रतीक नहीं रहे । यही 
कारण है कि आज का रहस्यवाद साधारण लोगों में प्रचारित नहीं हो पाया। प्रौढ़ 
भाषा में नवीन छन्‍्दों के साथ काव्य का सौन्दर्य तो उसमें झ्राया परन्तु क्षेत्र विस्तृत 
होने की श्रपेज्षा संकुचित हो गया । इस काल के रहस्यवाद को हिन्दी के विद्वानों ने 
'छायावाद' का नाम दिया है । 
आधुनिक 'रहस्थवाद' अथवा 'छायावाद' में प्रकृति-सौंदयं, प्र म-विरह इत्यादि 
पर पअध्यात्म-कूप से नहीं लौकिक रूप से कवियों ने लेखनी उठाई है। भ्राज के युग में 
धर्म गौण होता जा रहा है इसलिए धामिक रहुस्यवाद का आज के युग में पत्रपता 
भी सम्भव नहीं हो सकता । वर्तमान काल में इस काव्य के श्रन्तगंत कई शैलियों में 
साहित्य-रचता हुई । इनमें सर्व-प्रधात चल; गीति-काव्य की है। हिन्दी के प्राचीव झऔौर 
वर्तमान सभी रहस्यवादी धाहित्य पर विदेक्षियों का प्रभाव रहा है, श्स सत्य को हमें 
मानता ही पड़ता है। सूफी और अंग्रेजी प्रभाव इनमें अपना विशेष स्थान रखते हैं । 
भारतीय चिन्तन' स्वेदा से समन्वय की भावना को लेकर चला है इसलिए इसने सर्वदा' 
ही विशाल हृदय से सबको सम्मान के साथ अपनाया है और अपने काव्य की रचना में 
उचित स्थात्त दिया है। रोमांटिक काञ्य का उदय घिरह से होता है। आधुनिक रहस्य - 
बाद सें इसीलिए रचताभ्रों के विषय हें--मिलन, विरह, प्रतीक्षा, प्रकृति-सौंदर्म में प्रेम 
की कल्पना, प्रकृति की विविध वस्तुओं में श्राकर्षण, प्रेयसि-प्रशंय इत्यादि । जयधंकर 
असाद, सुर्यकान्त तिपाठी 'निराला', सुम्रिवानन्दन पंत, महादेवी वर्मा इत्यादि इस 
काल के प्रधाव रहस्पत्रादा कवि हैं। इस प्रकार हिन्दी-साहित्व का रहस्यवाद 
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आध्यात्मिक क्षेत्र से चलकर लौकिक क्षेत्र में श्रा गया । 
संक्षिप्त 
१ रहम्यवाद का आदिलोत । 
२ हिन्दी-साहित्य में संत और सूफियों का रहस्यचाद । 
३. सगुण काव्य और रहस्थवाद । 
४, आधुनिक साहित्य में 'छायावाद! कहलाने चाला रहस्थवाद । 
2, आध्यात्मिक इष्टिकोण से रहस्यवाद का लौकिक दृष्टि कोर । 


हिन्दी-साहित्य में छापावाद 

२०७. हिन्दी-साहित्य में छायावाद का उदय जयगंकर प्रसाद के 'आँधू' और 
सुमित्रानन्दन पंत की 'वीणा' से होता है। इन कविताओं के पाठकों ने इनमें रबीस्दर 
बाबू की गीतांजलि श्र अंग्रेज्ञी के मिस्टिक (०४४०) कवियों की छाया पाई | 
इसलिए प्रारम्भ में व्यंग्यस्वरूप इस नई धारा की कविता को 'छायावादी' कविता कहा 
गया जिसने बाद में जाकर वही नाम ग्रहण कर लिया । बँगला-साहित्य में इसी प्रकार 
का गाहित्य रहस्यवादी साहित्य कहला रहा था । 

हिन्दी में इसी छायावादी धारा का विकास धीरे-धीरे बंगला से भी आगे हो 
गया, और इसमें एक-से-एक सुन्दर रचना प्रकाशन में आई । धीरे-घीरे छायावाद 
मैं से व्यंग्य का भाव बिल्कुल लुप्त हों गया | झात्रार्य रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाव- 
साहित्य को 'कायावृत्तियों का प्रच्छनत्र पोषण' कहा है, जिसकी विशेषता इसकी 
जाक्षएिकता के श्रतिरिक्त भशौर कुछ नहीं है। श्री नन्ददुधारे जी का मत दूसरा 
दही है। बह कहते हैं, “छायावाद में एक नूतन सांस्कृतिक सनोभावना का उद्गम है 
और एक स्वतंत्र दर्शन की श्रायोजना भी । पूर्ववर्ती काव्य से इसका -स्पष्टत: पृथक्‌ 
अस्तित्व श्रीर गहराई है ।” यह मत रामचन्द्र शुक्ल जी के मत से बिल्कुल मेल पहीं 
खाता । कविवर जयशंकर प्रश्नाद छायावाद को भ्रह्म॑त रहस्यवाद का स्वाभाविक 
विकाम्त मानते हैं। इसमें परोक्ष की अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौंदर्य के ढवारा 
अहम का 'इद्म' से समेच्चय करने का सुन्दर प्रथत्त पाया जाता है । 

छायावाद हिन्दी-साहित्य की तीन धारा का वह्‌ स्वरूप है जिसमें भारतीय 
दर्शन, प्रकृति श्रौर बृद्धिवाद को एक नवीन दृष्टिकोण से परखा गया है । इसमें ब्राध्या- 
त्मिक रहस्थयाद की प्रवृत्तियाँ, सौंदर्य निष्ठा, लाक्षणिकता भौर मानव-जीवन के नवीन 
दुष्टिकोश के साथ विवेचना मिलती है। छाव्राघाद बन्द बहुत व्यापक है इसलिए इसे 
विसी विशेष परिभाषा के दायरे में बाँधने का प्रयास व्यर्थ है। छायावाद की निम्न- 
लिखित विशेषताएँ कवियों ने अपने काव्य में रखी हैं-- 

(१) छायावादी कविता में आत्माभिव्यक्ति प्रधिक मिलती है । 

(२) भ्राध्यात्मिक दृष्ठिकोण से श्रद्व लवाद का आश्रय लिकर छाग्राधादी रहस्य- 
चांद का विकास होता है'। इसमें प्रम,विरह और कहरा' की अ्रवानता रहती है + 
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पंत, महादेवी, 'निराला', 'प्रसाद', सभी कवियों की रचनाश्रों में इनके उदाहरण 
प्रत्यक्ष मिल सकते हैं । 

(३ | छायावादी कवि वैचित्य और सौंदर्य के उपासक पाये जाते हैं। उनमें 
कुछ खोया-खोयापन-सा रहता है श्रौर कविता भी कुछ श्रटपटी करने का प्रयास 
मिलता है। 

(४) कविता में दब्द-साधुर्य को प्रधानता दी जाती है और भाषरों को स्वच्छ- 
न्दता । पाण्डित्य को बाँधकर चलाने का प्रयास वह नहीं करते । इस धारा के इस गुण 
में कविवर निराला अ्रपवादस्वरुप भ्राते हैं । 

(१) प्रकृति का सुन्दर चित्रण मिलता है, स्वतस्त्र भी भौर नायक-मामिकाओ्रों 
के साथ भी । इस घारा के कवियों ने श्र/गार का सुन्दर चित्रण किया है परन्तु 
उसे पढ़कर वासना जागृत नहीं होती । रीतिकालीन शव गारिकता के प्रति इसमें विद्रोह 
मिलता है । 

(६) छायावादी दौली की भ्रधानता उसके शब्दों में लाक्षरिक प्रयोग की है। 
अन्योवित, वक्रोक्ति और प्रतीकों का आश्रय लेकर यह कविता रहस्यमय भावना के 
साथ पाठक के सम्मुख श्राती है। पाठक तनिक सतकंता के साथ पढ़ने पर इसके 
समभलने में कोई कठिनाई अनुभव नहीं करता । 

(५७) छायावादी कवियों की प्रकृति ही उनके रहस्य का प्रधान विषय है, 
जिसमें जीवन की कल्पना करके कवि उसकी विभूतियों में तत्मय होकर रहस्मोद्घाटन 
करता है । 

(८) मानव-जीवन का पमिराशामय चित्रण इस धारा की कविता सें 
उपलब्ध हीता है। इस तिरा्या में लौकिकता के अन्दर स्थान-स्थान पर भलौकिक पुट 
मिलता है। सूफी प्र॑म-मार्गी शाखा की प्राचीन प्रणाली का इसमें प्राभास मिल 
जाता है। 

हिन्दी-साहित्य की इस छायावादी घारा को चाहे विदेशी (१/५४स७॥0) 
रहस्यवादी कविता का प्रभाव कहें था बंगाली रहस्पवादी कविता का, परन्तु यह 
हिन्दी-साहित्य में एक नवीन दुष्टिकोश के साथ आई है भौर इसने सौ वर्ष के कठिन 
परिश्रम के परचात्‌ एक अपता स्वरूप खड़ा किया है। जनता तक पहुंचने में इसे बहुत 
समय सगा और वह लगता भी, वयोंकि एक बिलकुल नये दृष्टिकोण को सममभने में 
इतना समस लग ही जाता है। नये-तयें झ्ालोचता के मापदण्डों द्वारा समालोचकों ने 
इस कचिता को पाठकों के सामने रखकर समझाने का प्रयत्न किया, तब कहीं जाकर 
हिन्दी-पाठक इसे समभने में सफल हो सका । 

“कोई भी काव्य अपने युग में ऊँचा नहीं उठ सकता । छायावाद काव्य पर 
अस्पष्टता, अलौकिकता, धव्यावहारिकता, भर्तैतिकता, ईमानदारी को कमी और प्ररलीलः 

पत्र, ये कितले ही दोष लगाये जाते हैं; परन्तु यदि सच! पूछा जाय तो यह अपने 
मुग का श्रेष्ठ प्रतित्रिम्ध हैं | मध्य-न्युग का मध्य-वर्ग जिस कौड्धिकता के ह्वात्त, 
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भआवुकता के प्रावल्य और मत, वाणी के सामाजिक और राजनैतिक नियन्षरों में से 
गुजर रहा था उसी के दर्शन इस काव्य में भी मिलेंगे। गांधीवाद के दुःख, कणष्ट-सहन 
और पराधीनता को राष्ट्रीय साधना के रूप में स्वीकार कर लिया था। समाज में 
प्रेम कहना पाप था। मसध्यवर्ग में से साकार उपासना पर से विद्वास उठ रहा था, 
परन्तु वैष्णव-भावता को बिलकुल भ्रस्थीकार करना श्रसस्भव था। श्राथिक और 
राजनैतिक मकटों ने कमर तोड़ दी थी, महायुद्ध के प्रारम्भ का प्रभात या स्वप्न 
यूद्ध-समाप्ति पर कुहरे का धरोहर बन गया। ऐसे समय काव्य का रूप ही और क्या 
होता ? रवीरद के काव्य ने इस प्रदेश की मनोवुत्ति के अ्रनुकूल होकर उसकी काब्य- 
चिन्ता को यह विशिष्ट रूप दे दिया था ।---डावदर रामरतन भटनागर । 


संक्षिप्त 
१, छायावाद का इतिहास और उनकी परिभाषा । 
२, छायावाद की विशेषताएँ । 


३, थायावाद का आ्रध्यात्मिक इप्टिफोण । 
४, छायावाद इस युग का प्रतिबिम्ब है, कल्पना नहीं---यह सत्य है। 


हिन्दी-साहित्य में प्रगतिवाद 


२०८, छायावादी साहित्य की पलायनवादी प्रवृत्तियों के विपरीत विद्रौह- 
स्वरूप प्रमतिवाद का हिप्दी-साहित्य में प्रादुर्भाव हुआ । संसार के राजनेतिक दृष्टि 
कोश से प्राध्यात्मिकता का धीरे-धीरे हास हो रहा है। रूस के कम्यूनिज्म ने 
इस प्रवृत्ति को बल दिया और धीरे-बीरे इसका प्रभाव भध्य-वर्ग के पढ़ें-जिसे लोगों 
पर पड़ा। छायावादी कविता में जो शगारिक भावना थी वह तो मानव-हृदय को 
अबदय अ्रपनी शोर श्राकषित कर रही थी, परूतु उसमें प्रह तवाद की पुट देकर जो 
पलायन की प्रवृत्ति श्राने लगी थी उसने छायावादी कवि को जीवन की वास्तविकता 
से बहुत दूर धकेल दिया। ऐसी परिस्थिति में जीवत की उतने वास्तविकताश्ों को 
भुलाकर नहीं चला जा सकता था, जो लौकिक जगत में नित्य हमारी भ्राँखों के सम्मुख 
आती हैं । 

प्रगतिवादी कवि से सोचा कि क्या कविता का विषय श्रात्मा, परमात्मा भौर 
आूगार ही हो सकते हैं ? क्या सड़क पर खड़ा हुआ पसीने में त्थपथ मजदूर कविता 
का विषय नहीं बन सकता ! यह वित्ार झाते ही कवि ने उसे चित्र-रूप दे दिया--- 


चह तोड़दी पत्थरः 
देखा मैंने इलाहाबाद के प्र पर+-- 


घट ठोढ़ती पत्थर । 
फिर जसमने एक शिंखारी को देखा और लेखनी उठाकर रचना की--- 


श्शेप प्रबन्ध- सागर 


बह झआाता 
दो हक कल्लेमे के करता पछुताता पथ पर श्याता 
पेट पीठ मिलकर हैं एक, 
चंज़ रहा लकुटिया टेक । 
मुद्री भर दाने को 
भूख मिटाने को 
मुँह फटी-पुरानी कोखी को फेलाता । 
बह आगा। 
प्रगतिवाद के अन्तगंत हमें उस साहित्य की कनक मिलती है जिसमें मानवीय 
प्रवृत्तियों का पूरा-पूरा सन्तिवेष हा । इसमें जीवन के लौकिक तथ्यों का यथार्थ चित्रण 
होता है। हिन्दी-साहित्य में यह धारा नवीन होते हुए भी प्रगति की ओर श्रग्नसर 
है। जीवन प्रगति का नाम है श्र यदि जीवन' में प्रगति नहीं है, तो जीवन जीवन ही 
नहीं रहता । वस्तु जगत्‌ से मुंह मोड़कर स्वप्न या भ्रध्यात्म की ओर दौड़ना प्रगति- 
बादिता के सर्वेथा विरुद्ध है। प्रभतिवाद चाहता है जीवन में साम्य हो, समान में 
साम्य हो और राजनीति मैं साम्य हो । पुरातन रूढ़िवाद नष्ट करके प्रमतिवाद नवीन 
मानवता का निर्माग्य करना चाहता है । वहाँ वड़े-छोटे का भेद-भाव नहीं है। धनवान 
और निर्वन का भेद नहीं है । वहाँ मानच्र मानव के बीच किगी प्रकार का अन्तर 
ही नहीं माना जाता । इस साहित्य में शोषक वर्ग का विरोध शौर शोषित वर्ग के प्रति 
साहित्यकार की सहानुभूत्ति होती है। चरित्र-चित्रण ओ्रौर स्पप्टवादिता इस साहित्य 
का प्रधान गुर है। प्रगतिवादी कवि के सम्मुख तिर्तेन सबल की अ्रपेक्षा अधिक 
यथार्थ हैं। अश्लील कहलाने वाले तत्त्वों का भी प्रगतिवाद में स्पष्ट विश्रणा किया 
गया है । 
हिन्दी का वर्तमान प्रगतिशील साहित्य दो पृथक्‌ू-पुथक्‌ धाराश्रों में बह रहा 
है---एक वह जिसमें राष्ट्रीयता-प्रधान कविताएँ हैँ और दूसरा बहू जिसमें ऋद्धार- 
अ्रधान कविताएँ हैं) समाज की उच्छु खल भौर विचछ खल प्रवृत्तियों को रोकने के लिए 
यौवन सम्बन्धी साहित्य का निर्माण भी झावश्यक है। प्रगतिवादी कवियों में साम्यवाद 
की प्रधानता है। राष्ट्रीयता-प्रधान कवियों ने भी दो प्रकार की कविताएँ की हैं । उनकी 
रचनाओं के आधार पर उनके दो वर्ग बनते हैं। एक वह जो झपनी रचनाशों में संयम, 
शात्ति, प्रेम, उन्‍नति, निर्माण और झ्ाशा का पाठ पढ़ाते है। इस वर्ग के श्रन्तर्गत्त 
'नवीन' और 'पन्‍्त', आते हैं । दूसरा वर्ग वह जिस पर रूस के साहित्य का प्रभाव 
है । इस बसे के प्रतिनिधि कवि हैं “नरेन्द्र, (दिनकर', भगवतीचरणा वर्मा इत्यादि । 
यह दूसरा वर्ग विध्वंस, खण्डन भ्ौर विनाश में विश्वास रखकर चलता है। 
राष्ट्रीय भावना ते प्रवाहित कवि-श खला के भ्रतिरिक्त इनसें दूसरी घारा वह 
है जो शज्जारप्रधान है। इस धारा के वर्शित श्ज़ार में काल्पनिक सौंवर्य का सजीव 
चित्रण करने पर उतारू रहता है ! यह वर्ग अपने चित्रण कौ बिगकुल आचरणहीत 
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कर डालता है और इस श्ावरण-हीनता को वह श्रपत्ती कला, अपने काव्य का सौन्दर्य 
और अपनी वास्तविकता के श्रन्दर पैठ समझता हैं । फ्रायड के काम-विज्ञान का इन पर 
प्रभाव है । 

प्रगतिवाद का साहित्य-सिद्धान्त के क्षेत्र में जितना अग्रसर हुआ है उतना व्यव- 
हार के क्षेत्र में १स्फूटित नहीं हो पाया। इसका प्रधान कारण यही है कि प्रगतिवाद 
के सिद्धान्तों से बहुत कम सम्बन्ध है। 'पन्त' में केवल एक बौद्ध प्रगतिवादिता हैं । 
नरेत्र में कुछ वास्तविकता की भलक मिलती है । शेप कवि प्रगतिवादी कविता केवल 
इसलिए लिखते हैं कि साहित्य में प्रगतिवादी लहर चल पड़ी है । वीरमाथा-काल में 
हर कवि वीरगाथा-लेखक था, सन्त-यूग में हर कवि नि स-ब्रह्म का उपासक था, 
राम-कृष्ण-भवित-काल में हर कवि वैष्िणव-भवत था, रीति-काल में हर कवि आचार्य 
था, छायावादी युग में हर कवि छायावादी और उसी प्रकार प्रगति के यूग में कवि के 
लिए प्रगतिवादी बनना अनिवार्य हो गया है । 

प्रगतिवादी धारा के अन्तर्गत जिस साहित्य की भ्रभी तक रचना हुई हैँ उसे 
बहुत उच्च कोटि के साहित्य के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता, न तो उसमें साहित्यिक 
सौन्दर्य ही भ्रा पाया है श्रौर न भावों की कोमलता ही । कवि 'पंत” यदि साहित्य में 
अमर होगा तो भ्राभ्या' के कारण नहीं, 'पललव' के कारण होगा । प्रगतिशील 
साहित्य का सृजन समाज और देश के निर्माण के लिए होना चाहिए, न कि जो कुछ 
आज बना हुआ है उसे भी किसी विदेशी प्रभाव में पढ़कर अपनी विध्वंसात्मक प्रवृत्तियों 
द्वारा छिल्त-भिन्‍न कर दिया जाय । ऐसा करने रो देश का कल्याण न होकर अहित ही 
होगा । इसका उत्तरदायित्व लेखकों के ऊपर है । उन्हें भ्रपना कर्तव्य देश और समाज 
के प्रति समझता है । केवल भावनाओं और समय की प्रगतियों में बहकर ऐसे साहित्य 
का निर्माण करना उनका लक्ष्य वहीं होता चाहिए जिससे देश और समाज का पतना 
हो ।प्रगतिवाद उचित मार्ग पर ही चलकर अपने उद्देधय की पूति कर सकता है। 
वर्त्तमान प्रगतिवाद के साहित्य से हमें देश श्रौर समाज के हित की बहुत कम सम्भावत्ता 
दिखलाई देती है । 

सांक्षिप्त 

4, प्रगहिधाद छायाबाद में निहित पक्ायनवाद की प्रतिक्रिया है। 

२, प्रगविधादी साहित्य में साहित्यिक सौन्दर्य की त्रहुत कमी है । 

३ इस धारा के अन्तर्गत दुश-प्रेम और ऋग.र दोनों प्रकार का साहित्य लिखा 
गया है। 

४, प्रगतिवादी साहित्य में लोक-हिंत की भावना का बहुत कम समावेश दिखाई 
देधा है । ; 

९, इस साहित्य पर विदेशी प्रभाव है और उच्छू खल प्रवृत्ति क्रा आधिक्य 
मित्रता है । | 


ब्छ० अबन्‍्ध-सा गर 
हिन्दी-साहित्य में प्रकृति-चित्रण 


२०६, साहित्य में प्रकृति का प्रधान स्थान है। प्रकृति में सौन्दयं है भ्ौर सौन्दर्य 
साहित्य का प्रधान गुण है, इसलिए साहित्य में सौन्दर्य लाने के लिए प्रकृति-चित्रण 
अत्यन्त आवश्यक है। साहित्यकारों ने प्रकृति का चित्रण स्वतन्त्र रूप से श्लौर मानव- 
जीवन के साथ-साथ दोनों प्रकार से किया हैं। मानव-जीवन प्रकृति से प्रभावित होकर 
कवि का व्यें-विषय बनता हैं । वह स्थान-स्थान पर उससे प्रभावित होकर अपना 
रूप बदलता है श्रौर कवि उसका अ्रपनी पैनी दृष्टि द्वारा निरीक्षण करके सुन्दर 
साहित्व का सृजन करता है । 

भारत के गुन्दर-सुन्दर प्रकृति-खण्डों ने श्रादिकवि वाल्भीकि और महाकवि 
कालिदास के काव्यों को रमणीयता प्रदान की | प्रकृति के अनेकों सुन्दर सं दिलष्ट चित्र 
इन कवियों ने अपने काव्यों में प्रस्तुत किये हैं। परन्तु यह प्रयोग हिन्दी-माहित्य-काल 
तक नहीं चल सका | कवियों ने संशिलिष्ट दृष्यखनण्ड उपस्थित करना छोड़कर प्रकृति 
को केवल उपमा-उद््रेक्षा इत्यादि के लिए ही प्रयोग करना प्रारम्भ कर दिया | ऋतु- 
वर्शांन केवल उद्दीपत की सामग्री बत गया । कालिदास ने सर्वप्रथम ऋतुसंहार सें छः 
ऋतुओं का चित्रण किया है । 

दुर्भाग्यवश हिन्दी का जन्म उस समय हुश्ना जब संस्कृत और हिन्री-साहित्य 
पतन की ओर श्रग्नसर थे। प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण सन्त-राहित्य में नहीं मिलता। 
केवल भ्रयनी श्रन्तर-साधना को प्रकट करने के लिए उन्होंने प्रकृति का आश्रय अवश्य 
लिया है। साधक स्वयं ब्रह्मांड है भ्ौर उराके भ्रन्दर प्रकृति की विविधि लीलाएँ होती' 
हैं । कबीर भौर दादू के साहित्य में वर्षा, फाग, वसनन्‍्त इत्यादि के चित्रण हैं श्रवश्य, 
परन्तु आध्यात्मिक तत्त्वों के निरूपणा-मात्र के लिए | जायसी ने काव्य में स्वतन्त्र तथा 
मानव-प्रवृत्तियों के साथ दोनों रूप से प्रकृति का चित्रण किया है। जायसी का प्रकृति- 
चित्रण कबीर झौर दादू की भ्रपेक्षा अधिक सफल तथा कलापुर्णो है। उसमें कवि-हृदय 
की सुन्दर फाँकी मिलती है। 

भवित-साहित्य में प्रकृति का स्थान बहुत गौरा है । भावों के उद्दीपन उपमान 
अस्तुत करने के लिए कवियों ने प्रकृति का भ्राश्नय लिया है। पुराणों में वर्षा और 
आरदू-वर्णन की शैली पाई जाती है | तुलसी ने अपने मानस में भी उसी शैली का कुछ 
'परिवर्तित रूप में भ्नुसरण किया है। कृष्ण-साहित्य में प्रकृति केवल मय गार में उद्दी- 
पन्र-स्वरूप झाईं है । नायिका-अभिप्तार प्रथम है और प्रकृति बाद में । रीतिकाल में भी 
कवियों ने प्रकृति के स्वतन्त्र भ्रस्तित्व को नहीं पहचाना और पहचानते भी किस तरह, 
उन्हें तो अपनी नाथिकाओों के ही गिनने से भ्रवकाद नहीं था। 'पटऋतु-वर्रन' में प्रकृति 
के दर्शन होते अवष्य हैं परल्तु प्रधानता वहाँ नायिका की ही रहती है । यह पट्ऋतु- 
चर्णत की प्रथा हिन्दी-साहित्य में वीरगाथा-काल से मिलती है । बीसलवेव रासो, पद्मा- 
चत भौर फिर रीति-काल में तो इस पर भ्रस्थ के ग्रन्थ लिखे गये । रीति-काल में आकर 
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त्ी ऐसा लगता है कि मानो विधाता ने समस्त सुष्टि का सूजन ही नारी के उपमानों 
के लिए किया हो । प्रकृति का भ्रस्तित्व रीति कालीन कवियों के लिए नारी तक सीमित 
आा। संक्षेप में इस काल तक प्रकृति का चित्रण मिलता है उपमान के रूप में, रीति 
भाव उद्दीपन स्वरूप और कहीं-कहीं पर कुछ साधारण चित्रण । हिलष्ट चित्रण केवल 
तुलसी भ्रौर जायसी ने ही विये है अन्य किसी कवि ने नहीं दिये। प्रकृति के कुछ 
स्वतस्त्र चित्रण वीर-काव्यों में भी मिलते हैं; परन्तु उनमें वह सौन्दर्य और सजीवता 
नहीं है। संस्क्ृत-साहित्य में प्रकृति के जो उपमान लगा लिये ग्रये वह श्रब हमारे 
व्यावहारिक जीवन से निकल चुके है और उनका नया रूप साहित्य में कवियों ने 
प्रस्तुत कर दिया है । यही कारण है कि भ्राज साहित्य में भ्रयोग करने पर भी पाठक 
घर उनका उतना प्रभाव नहीं पड़ता । 
साहित्य की प्रगतियाँ बदलती रहती है । वर्त्तमान साहित्य संस्कृत-साहित्य की 
देन कहलाने पर भी सब प्रकार से स्व॒तन्त्र है और उसने स्वतन्त्रतापूवेंक ही झपना 
निर्माण किया है। प्रकृति का जो चित्र संस्कृत-कवियों के सम्मुख था, जब भारत में 
एक छोर से दूसरे छोर तक घने बन और जंगल थे, वह आज के कवियों के सम्मुख 
होता भ्रसम्भव है, जब स्थान-स्थान पर कल-पुर्जों को नवीनता से भारत का वातावरण 
आच्छादित हो चुका है । वास्तविक कवि जिसके श्रन्दर वास्तव में कवि का दृष्टिकोश 
है, संसार को केवल प्राचीन पुस्तकों के संकीर्णा घीशे में नहीं देख सकता । वह प्रकृति 
को अपनी आँखों से देखता है और उसका भ्रतिबिम्ब उसके साहित्य पर पड़ता है । 
मानव ने जड़ पर चेतन को प्रधानता दी है तो साहित्य भी उसे ठुकराकर केवल प्रकृति 
के अन्दर ही उलभा हुआ नहीं रह सकता। श्राज के कवि के लिए मानव प्रधान हैं 
और बाद में वह सभी वस्तु श्राती हैं जिसका मानव पर प्रभाव पड़ता है. श्रथवा मानव 
से जो प्रभावित होती हैं। 
हिन्दी-साहित्य में भ्रध्यात्मवाद की प्रधानता रही है भौर इस अध्यात्मवाद में 
अकुृति गौण रूप से श्राकर भी परब्रद्म की श्रेष्ठतम सृष्टि होने के कारण कवियों का 
अधान विषय रही है । रहस्यवाद, प्रेम-मार्गों, सूफी-भारा, राम और क्ृष्ण-भक्ति, रीति- 
काल, छायाबाद और यहाँ तक कि प्रगतिवाद में भी प्रकृति को भुलाकर चलना कवि 
के लिए असम्भव हो गया है । यदि प्रकृति को भाया या भ्रम भी भान लिया जाय 
तब भी आध्यात्मिक साहित्य के क्षेत्र में उसका सुन्दर-से-सुन्दर रूप कवि को अ्रस्तुत' 
करना होता है और उम्तमें अनुपम काव्य की सृष्टि हुईं हैं। हिन्दी का साहित्य इस 
प्रकार के प्रकृति-चित्रणों से भरा पड़ा है। छायावादी कवियों ने प्रकृति का सुन्दस्तम 
चित्रण किया है भौर उसमें अंग्रेज़ी रोमांस (!शफ४श४एंशा।) बेंगला-रहस्पवाद 
और भारतीय प्रद्वतवाद की सुन्दरतम भलक मिलती है। कवि “पंत, 'प्रधादों 
“निराला, महादेवी वर्मा इत्यादि ने प्रकृति के सुन्दर चित्रण किये हैँ । “निराला की 
पंचखबदी, पत्त' का श्राँसू भौर प्रसाद की कामायनी में प्रकृति के हृदय-स्प्शी लिंवरय 
हिन्दी-साहित्य की भ्रमर थातियाँ हैं। श्राधुनिक साहित्य में संस्कृत-साहित्य की पणानी 
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का अनुसरण किया गया है । देखिए स्वतस्त्र प्रकति का कितता सुन्दर चित्र 
'कामायनी' में हमें देखने को मिलता है । 


डपा सुनहले तीर बरसती जय-लक्ष्मी-ली उदित्त हुईं) 

उधर पराजित काठाराशञ्नि भी जल में अन्तनिदित हुई्टे । 

वह विवर्ण झुख त्रस्त प्रकृति का आज लगा हँसने फिर सेः 

वर्षा बीती, हुआ सृष्टि में शरद विकास नएु सिर से। 
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प्रकृति के यौवन का ःगार करेंगे कभी न बासी फूल! 
सिलेंगे वे जाकर अति शीघ्र आह उत्सुक दे उनकी धूल । 
इसी काल में पं० श्रीधर पाठक ने काश्गीर-सुषमा इत्यादि कविताएँ लिखीं + 
आपके काव्य पर अंग्रेज़ी-कवि गोल्डस्मिथ का प्रभाव है। उपाध्याय जी ने भी काव्य 
में प्रकृति को स्थान दिया है परन्तु उसमें प्रकृति का श्र॒लंकृत प्रयोग देखने को मिलता 
है । स्व॒तन्त्र प्रकृति को वह अपने काव्य में नहीं अपना सके हैं। प्रकृति के सामान्य 
रूपों पर ही वह उलभे हुए हर जगह पाये जाते हैं। बाबू मैथिलीशरण ने पंच्रवटी', 
'साकेत' इत्यादि काब्यों में प्रकृति के सुन्दर चित्र अंकित किये हैं । पंचवटी का एक 
चित्र देखिये--- 


इसने में पौ फटी पूर्व में, पल्लटा प्रकृति नदी का रंग | 
किरण-फंटकों ले श्यामाम्बर फटे दिया के दमके अ'ग ॥ 
कुछ-कुछ अरुण सुनहली कुछ-कुछ प्राची की अब भूषा थी । 
पंचनटी का द्वार खोलकर स्वयं खड़ी चह ऊपा थी ॥ 


सीता को प्रकृति की सुन्दर ऊषा बनाकर कवि ने खड़ा कर दिया है। मानव 
और प्रकृति का जो घनिष्ट सम्बन्ध है उस पर 'गृप्तजी” की लेखनी खूब चली है । 
इस काल के छायावादी कवियों ने रीतिकालीन' प्रकृति को एक दम उलट-फेर कर 
अंग्रेजी रोमांटिक कवियों की भाषा में कहा, “प्रकृति की ओर लौटो”।| कीद्स, वह स्वर्थ, 
शेले की कविताओं की छाया हमें लहर, 'पत्लव' और “'परिमल' में मिलती है। 
अक्ृति का विशाल सौन्दर्य देखकर 'पन्त' आइचर्य से भर जाता है, 'निराला' उसके 
सुन्दर चित्र उपस्थित करते का प्रयास करता है और 'प्रसाद! तथा 'भहादेवी' ने 
उनमें 'रहस्य' की अनुभूति पाई है । नेपाली ने भी प्रकृति के सहानुभूति-पूर्ण चित्र उप- 
स्थित किये हैं| इस काल के कवियों ने प्रकृति को भ्रत्यन्त निकट से देखा है । प्रकृति 
का अंग बनकर उसका निरीक्षण किया है। महादेवी के नारी-हृदय में प्रकृति- 
चित्रण में वह प्रवीराता पाई है जो भीरा के भवित-चिंत्रण में मिलती है। हमारे 
अधिक्रांश कवि शहरों के रहने वाले हैं भौर उन्होंने प्रकृति के रहस्य को बहुत कम 
देखा है । शहरी जीवन से ऊबकर' उत्तका आकर्षण प्रकृति की श्रोर होना एक 
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स्वाभाविक आकर्षण की प्रेरणा है। चित्रण स्वाभाविक करने का प्रयास वर्तमात 
कवियों में मिलता है और कवि-पुलभ प्रतुभूति से उन्होंने इस साहित्य को अमरत्व प्रदान 
किया है । 

इस युग के स्पष्ट प्रकृतिवादी कवि “दिनकर, “गुरु भक्तसिंह' और 'लैपाली' हैं 
जिनकी कवितः मे विशुद्ध प्रकृति की छाया मिलती है। गुर भकतरसि|ह की 'न्रजहाँ' में 
प्रकृति का जैसा सजीव चित्रण मिलता है वैसा इस काल के अन्य किसी ग्रन्थ में नहीं 
मिलता । भ्राज के युग ने संस्कृति काल की भाँति प्रकृति की स्वतन्त्र सता को पूर्ण 
रूप से स्वीकार कर लिया है । प्रकृति-विलासिता का साधत भ्रथवा अभिसार के रूप- 
युक्त स्थान ही ने होकर कविता का स्वच्छन्द विषय बनी है और नगर वालो के समक्ष 
झपनी स्वर्णिम श्राभा लेकर प्रस्तुत हुई है। मानव की कोरी कल्पनाओओं का भ्रध्या- 
त्मवाद के श्रावर्शों से बाहर निकलकर उन्हें प्रकृति के असीम सौन्दर्य में रहस्यवाद 
की वह लक दिखाई दी जिसे पाकर कवीर जैसे सन्तों ने रहस्यतादी कविता लिखी 
और रवीन्द्र बाबू ने 'गीतांजलि' की रचना की। भ्राज के प्रकृति-चित्रण में यथार्थवाद 
की स्पष्ट ऋलक है भौर उसमें महान्‌ सौन्दर्य का सन्देश है। भविष्य में आशा है हिन्दी 
कविता में प्रकृति का विशेष स्थाच रहेगा । 

संक्षिप्त 

१, संस्कृत साहित्य में प्रकृति-चित्रण, हिन्दी में उनका प्रभाव और नवीन 
इष्टिकोण । 

२. सम्त-साहित्य से प्रकृति का रूप । 

३. भवित-साहित्य में संस्कुति-चित्रण और उसका दृष्टिकोण । 

४, रीति-काज् में प्रकृति की गौशता । 

५, बर्तसान थुग की कविता पर प्रकृति, अअेजी और बँगला का प्रभाव और 
हिन्दी की कुछ झपनी विशेषताएँ । 

६. आधुनिक युग में प्रकृति की स्वतन्ध रूपरेखा । 

७, द्विवेदी-युग की कविता और उसमें प्रकृति । 

८० छायाबादी कविता में प्रकृति कौर उस अ्नजी रोसोटिक-काल् का 


&, प्रकृति का यथार्थ चित्रण और इसमें आधुनिक युग की विशेषता। प्रकृति- 
चित्रण का भर्तिष्य । 
खड़ींधोली भर गशय का विकास 
२१०, ट्विन्दी-साहित्य के इतिहासन्ञों नें जो. काल-विभाजन किया है उसके 
झाधार पर. हिन्दी-साहित्य में गध-युग का प्रारम्भ संबत्‌ १६०० से होता हैं। यह 
अंग्रेजी शासत-काल था, इसलिए जब अन्य देशों में युग-परिवर्तत हुआ और पद्म का 
स्थात्त गद्य ते लिया तो हिंन्तुस्तान' भी अ्पती ऋझाषा हिन्दी के लिए पुसा करने में इस' 
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समय लगा | इसका प्रधान कारण यह था कि सभी सरकारी कामों में अंग्रेज़ी का 
प्रयोग होता था और इसलिए नौकरी पाने के इच्छुक विद्यार्थी केवल अ्रंग्रेज़ी ही पढ़ना 
पसन्द करते थे। शासन-सत्ता हिन्दी का कोई महत्त्व नहीं समभती थी और प्रजा भी 
इसे लाभदायक न मानकर इसकी झोर ध्यान न देती थी । हिन्दी भौर उर्दू के कुछ 
मदरसे यहाँ थे अवश्य, परन्तु यह अनाधाश्रमों से कम नहीं थे । लॉ मैकाले ने भारत 
में अंग्रेजी का प्रचार किया। १८३४ ई० में अदालतों की भाषा उद्द बनी । इससे 
जनता को श्रपनी बोलचाल की भाषा के कुछ निकट आने का अ्रवसर तो प्राप्त हुआ 
परन्तु अपनी वास्तविक भाषा का ज्ञान उन्हें श्रभी प्राप्त नहीं हो सका। उद्द से जनता 
की अपत्ती भाषा पृथक्‌ थी, इसलिए वह भी जनता द्वारा अंग्रेजी की भाँति, केवल 
काम सलिकालने के लिए श्रपनायी गई । 
खड़ीबोली, जिस पर उद्द भर फ़ारसी का प्रभाव था, 'रेखाता' कहताई । 
मुगल साम्राज्य के छिन्त-भिन्‍न होने पर दिल्ली-आगरे का प्रभुत्व नष्ट हो गया। यहाँ 
के कवियों ने लखनऊ श्रौर मुशिदाबाद में जाकर पश्राश्रथ लिया । इनके साथ खड़ी- 
बोली भी वहाँ पहुँची श्रौर प्रचारित हुई ! यह उदू न होकर साधारण बोलचाल 
की भाषा थी । रीतिकाल की कविता का युग जीवन की रंगीनियों के साथ समाप्त 
हुआ भौर वास्तविकता ने भपना पैर जमाया । वास्तविकता के स्पष्टीकरणों के लिए 
एक स्वच्छ भाषा की भ्रावरयकता थी और वह भी गद्य के रूप में | झाने वाले यूग में 
परिवतित विचारों का अ्रवधी भौर ब्रज साथ न दे सकी । 
यों तो खड़ीबोली और गद्य के उदाहरण यत्न-तत्र पिछले युग में भी मिलते 
हैं, परन्तु उस समय यह भाषा काव्य-भाषा न होने के कारण साहित्यिकों द्वारा नहीं 
प्रपनायी गई। हिन्दी गद्य के चार प्रवर्तक माने जाते हैं। सदासुखलाल जी, लल्लू- 
लाल जी, सदल सिश्ष भौर इंशा अल्लाख़ाँ | इन विद्वानों ने हिन्दी में सर्वश्रथम गद्य 
लिखी; किसी की भाषा में पूर्वीपन और संल्‍्कृत में सिश्चित पदावली भी तो किसी ने 
उसमें ग्रज की पुट दे रखी थी; किसी ने फ़ारसी के घाब्दों की कड़ी लगा रखी थी, 
तो किसी ने उसमें मुहाविरे और भअन्त्यानुप्रास भरकर उसे रोचक बनाने का प्रयत्न 
किया था । 
इन चार महानुभावों के भ्रतिरिक्त गद्य के प्रचार में ईसाई धर्म और आरये- 
समाज ने भी काफ़ी राहयोग दिया । ईसाई पादरियों को अपने भत के प्रचार के लिए 
हिन्दी सीखती पड़ी और इस प्रकार हिन्दी का भी प्रचार हुआ । बाइबिल का खड़ी- 
बोली में अनुवाद हुआ। स्वामी दयानन्द जी ने अपना प्रधान ग्रन्थ 'सत्यार्थ-प्रकादाँ 
हिन्दी-गद्य में लिखा | इसके पश्चात्‌ राजा शिवप्रसाद भौर राजा लफक्ष्मण्सिह जी 
' का समय झाता है। इस काल में भी हिन्दी प्रचार पर फाफ़ी बल दिया गया | 
इसे समय तक केवल खड़ीबोंली गद्य का आरम्भिक काल चल रहा था, 
जिसमें किसी विशेष साहित्य का सृजत नहीं हुआ भौर न ही कोई प्रतिभाशाली लेखक 
*ही उस काल का मिलता है। जो कुछ नमूने मिलते हैं वह गद्य के उत्थान-काल के होने 
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के कारण हिन्दी-साहित्य के इतिहास की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। भ्रब हिन्दी-गद्य के 
उत्थान में दूसरा युग भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र का आता है। भारतेच्ु जी ने भाषा- 
क्षेत्र में जिस मार्ग का अ्रनुसरण किया है वह राजा शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मशसिह 
का मध्यवर्ती मार्ग था। इन्होंने भाषा में उन सभी छाब्दों का प्रयोग किया जिन्हें 
भाषा पा सकती थी। न इन्हें फ़ारसी से कोई द्वघ था और तभाबा को 
संस्कृतग भित बनाने में कोई रुचि । तत्सम शब्दों की अपेक्षा तद्भव शब्द आप झ्धिक 
प्रयोग में लाये हैं। भारतेन्दु जी की प्रतिभा सभी दिल्लाओं में समान थी इसलिए 
आपने सभी प्रकार के साहित्य का सृजन किया है। नाटक, गद्य-लेख, कविता और 
विविध विषयों पर आपने लिखा है । प्रतापनारायण मिश्र, बालक्ृष्ण भट्ट, बाबू बाल- 
मुकुन्द, बद्रीनारायण चौधरी तथा अम्बिकाप्रसाद व्यास इस काल के प्रमुख लेखक 
हैं । यह काल भाषा-निर्माण के लिए जितना उल्लेखनीय है उतना ही साहित्य-निर्मास 
के लिए भी है। शुद्ध व्यवस्थित भाषा न होनें के कारण ठोस साहित्य का सृजन इस 
काल में भी कम श्रवश्य हुआ, परन्तु उसका सर्वेथा भ्रभाव नहीं कहां जा सकता । इस 
काल में वगला और अंग्रेजी साहित्यों से काफी भ्रनुवाद हुए । गद्यनलेख भी इस काल 
में लिखे गये और पत्र-पत्रिकाएँ भी निकलीं जिनमें ग्-लेखों कर जोर रहा । यह समय 
हिन्दी-प्रचार के भ्रानदोलन का समय था, इसलिए इस काल से हम ठोस साहित्य की 
झाशा भी नहीं कर सकते । 
इसके परचात्‌ हमारे सामने महावीरप्रसाद द्विवेदी जी का काल, जिसे नवीत 
“युग कहते हैं, श्राता है । इस काल में हिन्दी गद्य ने व्यवस्थित रूप धारण किया श्रौर 
ह्िवेदी जी के परिश्रम द्वारा भाषा को परिमार्जित करने में बहुत सहयोग मभिला। 
भाषा को शुद्ध-सुसंस्कृत रूप दिया। व्याकरण की अलुद्धियाँ दूर कीं, वाक्य-दोषों को 
निकाला, विचारणील लेखकों को हिन्दी लिखने पर मजबूर किया, भाषा के कोष में 
शब्दावली की कमी पूरी की, हिन्दी सें नये लेखकों को जन्म दिया । वह श्षभी दिश्वा्रों 
में भ्रवोध-रूप से होता प्रारम्भ हो गया। नाटक, कहाती श्र उपन्यास, समात्रोचना, 
निबन्ध, जीवनियाँ, इतिहास, गद्य-काव्य, नागरिकशास्त्र, यात्राएँ, दर्दानद्वास्त्र, विज्ञान, 
चिकित्सा सभी विषयों पर ग्रत्थ लिखे गये। गद्य का परिमा्जेन भौर व्यवस्था होने 
की देर थी कि लेखकों मे भ्रपनी लेखनियों को उठा लिया शौर साहित्य-भण्डार को 
भर दिया । जयशंकर 'प्रसाद' जैसे नाटककार) वैवकीतस्दन खत्री भौर मु शी प्र मचन्द 
जैसे कहानीकार भौर उपन्यासकार; पं० पह्मसिंह तथा रामचल्दर शुक्ल जैसे समालोचक, 
भहावी रप्साद हिंवेदी, रामचन्द्र शुक्ल श्रौर गुलाबराय एम. ए, जैसे तिबन्धकार हिन्दी- 
साहित्य में पैदा हुए जिन्होंने सुरदर गद्य लिक्षकर पठन-पाठन के लिए पर्याप्त पुस्तकें 
हिल्दी-सा हित्म को प्रदान की । हस प्रकार यह तवील काल भाषा शौर साहित्य दोनों 
की दृष्िट से बहुत महत्वपूर्ण है। इस काल में गद्य-साहित्य अपनी सभी दिल्लाव्रं 
में पृर्णारुप से प्रस्फुटित हुआ और आज हिन्दी जब कि यह राष्ट्रभाषा घोषित 
हो चुकी है इसमें सभी प्रकार का साहित्य दित-प्रतिदिव दिन दूती भौर रात चौगुनी 
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प्रगति के साथ लिखा जा रहा है। हिन्दी का गद्य-साहित्य श्राज किसी भाषा रो पिछड़ा 
हुआ नहीं कहा जा सकता । उसमें सभी विषयों की पुस्तकें अच्छे-प्रच्छे विचारबान 
लेखकों द्वारा लिखी हुई मिलती हैं श्रौर दिन विपयों पर श्रभी पुस्तकों की कमी है, 
उस कमी को हिन्दी के प्रकाशक बहुत शीघ्र पूरा करने का प्रयत्न कर रहे हैं। ग्राशा 
है निकट भविष्य में हिन्दी का गद्य-साहित्य अंगेजी और रूसी साहित्य के समान विश्व- 
साहित्यों की श्रेणी में रखा जा सबने योग्य बन जायगा। प्रत्येक हित्दी भाषा-भाषी 
को इसके लिए भरस्क प्रयत्न करना चाहिए | 
संक्षिप्त 

4. गद्य-निर्माण का प्रारम्भिक युग, सदारुखलाल, इशाश्रहला खाँ इत्यादि 
का समय था। 

२. भारतेरु-दुग, गद्य की प्रोर प्रगति, भाषा का प्रसार और व्यवस्थित 
साहित्य-सुजन । 

३, हिवेददी-इ ग, व्यस्थित भाषा में हिन्दी गय की शाखाश्रों का प्रसार, प्रायः 
सभी विषयों पर विद्वानों का ध्यान देना और सुन्दर साहित्य का सुजन करना। 

४, हिन्दी गग्य का भविष्य । 


हिन्दी-कविता का नवींन युग 


२११. हिन्दी-साहित्य का नवीन युग भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र जी के काल से 
प्रारम्भ होता है। इस युग को वर्तेमान युग का गद्य-युग भी कहते हैं । गद्य-युग कहने 
का यह तात्पर्य कभी नहीं समऋना चाहिए कि इस काल में पद्म का सर्वशा लोप हो 
गया भौर उसका स्थान गद्य ने ले लिया । इस युग में गद्य-साहित्य के साथ पद्च-साहित्य 
भी अवाध रूण से प्रवाहित होता चला श्रा रहा है। इतिहास के विद्वानों ने यह स्पष्ट 
कर दिया है कि साहित्य काल का प्रतिबिम्ब होता है । जिस काल में जो साहित्य 
लिखा गया है उसकी व्यापक परिस्थितियों का प्रभाव प्रधान रूप से उस पर पड़े बिना नहीं 
रह सकता। हिन्दी-साहित्म के इतिहास पर दुष्टि डालकर देखिए कि राजपतों के 
उच्छु खल काल में वीरगाभाओं का साहित्य प्रस्फुटित हुआ, मुसलमानी राज्य-काल' 
में निराशित जनता ने भक्ति का श्राश्नय लिया और देश में भक्ति-साहित्य का प्रसार 
हुआ, झोर फिर वर्तमान काल से जब संसार बदल रहा था तो भारत भी दास नहीं 
रह सकता था, इस मूल्य को पहिचानकर भारत के आत्मसम्मानी नेताशों ने भारत 
की स्वतन्त्रता के आन्दोलन प्रारम्भ किये, जनता में देव-प्रेम और स्वतन्त्रता की 
भावना जाग्रत हुई, जिसके फलस्वरूप साहित्य में भी राष्ट्रीयता की लहर छठी और 
वह कवियों की वाणी बनकर जनता के हृदयों में छा गई । यह पहली प्रवृत्ति है बर्तें- 
मान युर की कविता की । इस प्रवृत्ति के श्रन्तर्गत भारतेन्दु-युग से लेकर भ्राज तक 
प्रचेकों कवियों ने सुर्दर काव्य वी रचना की है। यहाँ हम मैथिलीशरण जी की 
भारत-आरस्ती, सुभद्राकुमारी नौहान की 'फ्रॉसी की रानी' श्योर माखनलाल 
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चतुर्वेदी की 'सुमन के प्रति' कविता को नहीं भुला सकते । 
प्राचीन युग इस युग में दूसरा परिवर्तन भाषा के दृष्टिकोण में हें । इस 
काल की कविता का साहित्य खड़ीबोली में लिखा गया है। एक प्रसिद्ध प्राचीन मत 
था कि खड़ीबोली में सरल कविता नहीं लिखी जा सकती | वर्तमान युग के प्रसिद्ध 
कवि जयशंकर 'प्रसाद', मै थिलीश रण गुप्त, आचार्य “निराला', सुमित्रानन्दन 'पंत', महा- 
देवी ब्र्मा, कविवर 'बच्चन' इत्यादि से इस प्राचीन मत की धज्जियाँ बिखेरकर उसे 
एक उपहास की वस्तु बना दिया | गीत-गोविन्द की सरसता लेकर हिन्दी खड़ीबोली 
में पद लिखे गये भर कविताएँ रची गई । यहाँ कामायनी का एक सरस पद देखिए -- 
तुम्ुल कोल्लाहल कल्नह में, में हृदय की बात रे मन ! 
विकज्ञ होकर नित्य चंचल, खोजती जब नींद के पल, 
चेतना धक-पी रही तब, में मलय' की बात रे मन--- 
जहाँ मर ज्वाला धधकती, चातकी घन को तरसती, 
उन्हीं जीवन-घादियों में, में सरम बरलात रे मन ! 
इस काल में कविता विभिन्‍न धाराश्ं में बही है। कुछ प्राचीन प्रणाली के 
भी कवि इस काल में हुए हैं परन्तु कोई विशेष महत्त्वपूर्ण पुस्तक या कविता उन 
कवियों की नहीं मिलती | इसलिए विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं। रत्नाकर जो इस 
काल के प्राचीन प्रणाली के उल्लेखनीय कवि हैं। खड़ीबोली-साहित्य के इस युग में 
मई नवीन वादों का प्रादुर्भाव हुआ । इस वादों में दो वाद छायावाद और प्रगतिवाद 
“उल्लेखनीय हैं ! कुछ फुटकरवाद भी सामने झाये परन्तु उनकी कोई महत्त्वपूर्ण रूप- 
रेखा नहीं बन सकी । ह 
यह काल बुद्धिवाद के विकास का है, इसमें रूढ़िवाद के लिए कोई स्थान नहीं | 
अंग्रेज़ी साहित्य के पठन-पाठन से स्वतन्त्रता के विचारों का प्रचार हश्मा । हिन्दी- 
कविता केवल शूद्धार, भवित भश्रौर रीतिकालीन प्रवृत्तियों के सीमित क्षेत्र से तिकल 
कर स्वतस्त्र मानव-विश्लेषण के क्षेत्र में श्रा गई | मानव-जीवन की कठिनाइयों और 
परिस्थितियों के अन्दर साहित्य ने फाँका और उनके विश्लेषण की ओर अग्रसर हुआ | 
अंग्रेजी राज्य इस समय व्यवस्थित था, इसलिए जनता के विचारों में भी वीरगाथा- 
काल की उच्छुखलता पहीं थी । साहित्य में भी स्थिरता श्राई और काव्य में जीवन 
की श्रनेक समस्याझों के साथ श्रमेकरूपता भी आई । साहित्य का क्षेत्र परिमित न 
“ रहकर विस्तुत हो चला । जातीयता और समाज-सुधार की शोर लेखकों का ध्यान 
जया। काव्य ने सादगी के सौर्दयें को पहिचाना जिससे रीतिकालीन प्रवृत्ति का एक 
दम ह्ास हुप्ा । 
खड़ीबोली कविता की: कुछ विद्येषताएँ हैं जो पुरानी किसी भी भाषा में 
नहीं पाई जातीं । इसमें हमें संस्क्ृत-छल्दों का ,प्रयोग मिलता हैं। ब्रजभाषा के उन्द 
इसके लिए उपयुवत नहीं हो सके । छाब्दों के तदूभव रूप प्रयोग में न लाकर कवि 
सत्सम रूप प्रयोग में लाये हुँ। कवितामों में जो तुकों की प्रधातता आा गई थी इस 
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युग के कवियों ने झपने को उनसे भुवत कर लिया झौर बहुत सुन्दर अ्तुकान्त कवि- 
ताएँ लिखीं । इस धारा को प्रवाहित करने का श्रेय महाकवि “निराला को है। 

ताथूराम झार्मा, अयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, सियारामशरणु 
गुप्त इस एक धारा के कवि हैं । इन कवियों ने विविध विषयों पर सफलतापूर्वक 
लेखनी उठाई है और हिन्दी-साहित्य को 'साकेत” “प्रिय-प्रवास/ और “भारत-भारती' 
जैसी अमूल्य रचनाएँ प्रदान वी है। माखनलाल चतुर्वेदी, 'नवीन', सुभद्रा कुमारी 
चौहान इत्यादि ने राष्ट्रीय कविताएँ लिखी है । 

तीसरी धारा के कवियों में जयशंकर 'प्रसाद', 'निराला', 'पन्‍्त', महादेवी वर्मा 
इत्यावि के नाम उल्लेखनीय हैं । 'कामायनी' और “यामा' इस धारा की भ्रमूल्य 
देन हैं और हिन्दी-साहित्य की श्ौर पभनेकों अ्रन्‍्य पुस्तकें भी । पल्‍लव, गजन, 
अनापिका, यह सभी , सुन्दर कविताश्रों के संग्रह हैं । जिनमें झपनी-भ्रपनी विशेषता 
चर्तमान है. । 

कविवर “बच्चन मे 'हालावादं की अपनी पृथक धारा प्रवाहित की परन्तु वहू 
उसी तक सीमित न रहें भौर उन्होंने प्रगतिवादी कविताएँ तथा कुछ-कुछ छायावादी 
जैसी कविताएँ भी लिखीं । 

इस काल का कवि भविति-काल की स्वत"त्रता अपने में रखता है और वीर- 
गाथा काल की स्वच्छन्दता तथा रीति-काल की रसिकता। इस प्रकार तीनों काल का 
निचोड़ हमें इस काल में मिलता है। इस काल का कवि किसी का भ्राश्चित नहीं, 
उसे किसी की प्रशंसा नहीं करनी है | वह अपनी इच्छा का स्वच्छन्द पुजारी है | जैसा 
चाहता है लिखता है, उस पर किसी का अंकुश नहीं । यही काणा है कि श्राज 
का साहित्य बन्धन-विहीन साहित्य है जो किसी काल, विषय भ्रथवा भावना के साथ 
नहीं बाँधा जा सकता । यह मुक्त है भौर पूर्ण वेग के साथ भ्रवाध रूप से सव्तोंमुश्ती 
होकर प्रसारित हो रहा है । संसार के सभी उच्चतम साहित्यिकों के साथ साथ आशा 
है कि निकट भविष्य में ही हिन्दी कबि का साहित्य श्रागे बढ़ता जायंगा । 

संक्षिप्त 

१० भारतेन्तु-काल से दी इसका भी आरम्भ होता है । 

२. रूढ़ियाद समाप्त हो गया और विचारों सें स्वच्छुन्द्दा था गई । 

३. साहित्य ने राष्ट्रीयता को अपनाया और समय के प्रचलित वादों को उचित 
स्थान दिया । 

४, कवि किसी पर आश्रित नहीं रहा, उसने स्थतन्त्र रूप से अपने विचारों का 
अधृ्शन किया । 

४. अज-भाषा का रथान खड़ीबोल्ी ने ले लिया। घुन्द्‌ संस्कृति से लिये झौर 
'बाषा तदभवता की ओर से हृटकर तत्समता की ओर बढ़ी । 
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' हिन्दी साहित्य में नाटकों का विकास 


२१२, हिन्दी-साहित्य में वाटक मौलिक रचनात्रों द्वारा न आकर अनुवादों 
द्वारा प्रस्फुटित हुए हैं । मुस्लिम-काल में लेखकों का ध्यान इस साहित्य की श्रोर 
इसलिए नहीं गया कि देश का वातावरण प्रव्यवस्थित होने के कारण इसके प्रतिकूल 
था। मुसलमानों ने धामिक दृष्टि से भी इस प्रकार के साहित्य को नहीं पनपते दिया | 
केवल कुछ रियासतों में श्रवश्य नाटकों का प्रचार था' और वहाँ पर रंगमंच भी थे । 
गद्य का विकास न होने के कारण भी नाटक लिखने की शोर लेखकों की प्रधिक रुचि 
नहीं हुई। 

यों भारतेन्दु बाबू हरिए्चन्द्र से पहले भी दो-चार ताटक हिन्दी में उपलब्ध हैं 
परन्तु वह रंगमंच पर सफलतापूर्वक नहीं लाये जा सकते थे। इसलिए भारतेन्दु 
को ही हिन्दी का प्रथम नाटककार मानते हैं। आपके छोटे-बड़े १८ नाटक मिलते हैं । 
यह मौलिक तथा भ्रनुवाद दोनों प्रकार के है। 'मुद्राराक्ष” और 'भारत-दुर्दशा' 
शाषके प्रधान नाटक हैं । भारतेन्दु बाबू ने अपने नाटक प्राचीन नादूयशास्त्र के आधार 
पर लिखे हैं । उन पर संस्कृत के भ्रतिरिक्त बँगला की प्रणाली का भी प्रभाव स्पष्ट 
है। रंगमंच के विचार से भी यह सफल ताटक सि 5 हुए हैं । 

केटीकृतांत' के लेखक श्री तोताराम, “रणघीर-प्रेम' के लेंखक श्री लाला 
श्रीनिवासदास, केशोराम, गदाधर भट्ट, बद्रीनारायण चौधरी, राधाक्षृष्णदास जी, 
भ्रम्बिकादत्त व्यास, सत्यनारायण कविरत्न, राजा लक्ष्मशर्सिह, राधेश्याम कथावाचका 
इत्यावि इस काल के प्रमुख नाटककार हैं । 

अ्रन्‍्य क्षेत्रों की भाँति नाटक की भी प्राचीन प्रणालियाँ परिवर्तित होने लगीं ४ 
दूसरा युग श्राया और तसाटकों के पात्र देवताशों के स्थान पर साधारण सांसारिक 
मनुष्य बनने लगे। नाट्यशास्त्र के व्यर्थ के नियमों से भी साटककारों ने अपने को 
मुक्त किया । रंगमंच के महत्त्व को समभकर नाटक ऐसे लिखें जाने लगें जिस्हें संच 
पर प्रदर्शित किया जा सके । पद्य की श्रपेक्षा नाठकों में गद्य का अधिक प्रयोग हुआ 
लेखकों ने सामाजिक कभाओं के आधार १९ रचनाएँ लिखीं और राष्ट्रीयता का उनमें 
समावेश किया । इस काल में समस्यात्मक नाटक भी लिखें गये । 

इस दूसरे थुग के प्रतिनिधि, नाटककार हैँ श्री जयब्ंकर 'प्रसाद' जी । श्रापने 
प्राचीन रढ़िवाद के विरुद्ध लेखनी उठाई और पूर्ण सफलता के साथ प्राचीन संस्क्ृति 
का प्रतिपादन करते हुए चाद्यशाास्त्र के उढ़िवाद को अपने नाटक में स्थान नहीं 
दिया | आपके तसाठकों के अधिकतर कथानक भारत के प्राचीन इतिहास पर 
आधारित हैं । काल्पनिक ताटकों में भी प्राचीन भारत की सभ्यता फाँकती विखालाई 
देती है । प्रजातशत्रु, चन्धगुप्त, स्कन्दगुप्त इत्यादि इनके प्रसिद्ध नाटक हैँ । जयशंकर 
प्रसाद! जी के साथ भी नाठक-साहित्य में सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह रहा कि उनके 
वाटक भंच के विचार से सफल नहीं बन पायें। उनका महत्त्व केवल साहित्यिक 
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क्षेत्र में ही प्रसारित होकर रह गया । जयशंकर 'प्रसाद' जी ने पात्रों का चरित्र-चित्रण 
बहुत मनोवैज्ञानिक ढंग पर किया है और उनके नाठकों में अ्रंतद्व नदों का समावेश 
प्रचुरता के साथ मिलता है। 

इस काल में नाटक-साहित्य की एक प्रकार से काया ही पलट गई और एक 
नई विचारधारा के साथ मुक्त कवियों ने नाटक-रचना में स्वतन्त्रतापूर्वक भाग लिया । 
नाट्यक्षास्त्र के बंधन ढीले पड़ने पर नाटक-साहित्य में स्वाभाविकता को स्थान मिला 
ओर रंगमच को विचार में रखते हुए रचनाएँ की गई । इस कार्य में नाटक कम्पनियों 
ने भी सहयोग दिया किन्तु उसका सहयोग मंच तक ही सीमित रह गया, साहित्यिक 
क्षेत्र में नहीं आ पाया। इसका प्रधान कारण यही रहा है कि नाटक कम्पनी तथा 
द्िनेमा वालों ने झच्छे साहित्यिकों को नहीं श्रपनाया और अच्छे साहित्यिकों ने उस 
शंदगी में जाये से संकोच किया । जो गये भी, वह उस वातावरण को श्रपने अनुकूल 
नहीं बना सके । 

बवरीनारायण भट्ट, माखनलाल चतुर्वेदी, “मिलिन्द', गोविन्द बल्लभ पंत, 
हरिक्ृष्ण प्रेमी, जी० पी० श्रीवास्तव, राभकुमार वर्मा, सुमित्रानन्‍्दन “पंत, सेठ 
गोविन्ददास तथा उदयशंकर भट्ट इत्यादि इस काल के प्रमुख नाटककार हैं। भाज का 
ताटक-साहित्य काफी उनन्‍्तति कर रहा है और भविष्य में उन्नति की सम्भावना है। 
बँगला और भंग्रेजी के भनुवादों ने भी हिन्दी-साहित्य को सुन्दर पुस्तकें प्रदान की हैं 
और उनका यहाँ की मौलिक रचनाश्रों पर काफी प्रभाव पड़ा है। सजीव सामाजिक 
चित्रण, सनोवैज्ञानिक विव्लेषण, अभिनय-योग्य कथानक, सरल भाषा, सरलता के 
साथ गीतों का माधुये, बस यही इस युग के नाठकों की विश्षेषताएँ हें जिनके कारण 
इस साहित्य को आज के पाठकों ने प्रोत्साहन दिया । हिन्दी नाठक-साहित्य का भविष्य 
बहुत आाज्या-पुर्ण है। नई-से-नई रचना साहित्य में भ्रा रही हैं । लेखक भ्रपनी-अपनी 
विशेषताओं के साथ वाटक-साहित्य का सृजन कर रहे हैं और गद्य के विकास ने' 
उन्हें इस कार्य में पर्याप्त सहयोग दिया है| सि्ेमाश्रों में भी अच्छे लेखक पहुंचने 
लगे हैं। हरिक्ृष्ण प्रेमी, सुदर्शन, नरेन्द्र शर्मा, प्रदीप इत्यादि के नाम इस दिखला मैं 
उल्लेखनीय है ) 


संक्षिप्त 
१. संस्कृत और पंग्रेज़ी के अनुवाद हिन्दी सें आये । 
२. भारतेन्दु जी ने १८ नाटक लिखे । 
३. नाटक-साहित्व प्राचीनता से नवीनता की ओर अग्रसर हुआ । 


४. जथशंकर “प्रसाद! जो ने नादक-चुग में क्रांति पैदा की । - 


है. नाठक-चरत्र में रंगमंच का महस्व बढ़ा झोर साथ-साथ जन-सांधारण मेँ 
नोटक-साहिंत्य का प्रचार भी । 


हिन्दी-साहित्य की प्रमुख घांराएं २४१ 


हिन्दी में गलप और उपन्यात्त-साहित्य 

२१३. हिन्दी गद्य का उत्थान हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने तीन कालों 
के श्रन्तगंत विभाजित किया है। भारतेन्दु से पहिले काल, भारतेच्ुकाल और 
फिर हििवेदी-काल। गल्प और उपन्यास-साहित्य का प्रारम्भ हमें निबन्धों की 
भाँति भारतेन्दु से पूर्व के काल में न मिलकर उन्हीं के काल से मिलता है । 
भारतेन्दु बाबू से पूत्ं जो कथाएँ मिलती भी है उनका साहित्यिक महत्त्व कुछ 
नहीं है । 

नाठक-सा हित्य की भाँति कथा-साहित्य भी हिन्दी में सर्वप्रथण मौलिक रचनाश्रों 
हारा न आकर अनुवादों के ही रूप में आया। संस्कृत-पाहित्य में उपन्यास या कहानी 
के प्रकार का साहित्य नहीं मिलता । इसलिए संस्कृत से श्रतुवाद होने का तो प्रह्न ही 
नहीं उठता था। प्रथम अनुवाद बेंगला और भ्रंग्रेजी से हुए, परन्तु इनकी भाषा श्रधिक 
रोचक नहीं बन पाई, क्योंकि उस समय तक भाषा में रोचकता का श्रभाव था और 
बह धीरे-धीरे सुधर रही थी । गदाघरघिह, रामकृपाल वर्मा और कार्तिकप्रसाद घत्री 
इस काल के प्रधान श्रनुवादक थे। 

लाला श्रीनिवास को हम हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास-लेखक मानते हैं । 
आपके 'परीक्षा गुप्त” उपन्यास का शिक्षित समाज में काफ़ी श्रादर हुआ । इसके पश्चात्‌ 
तो मौलिक तथा अनुवादों की हिन्दी में ऋई। लग गई। बाबू राधाकृष्ण जी का 
'निःसहाय हिन्हू', बालकृष्ण भट्ठ का नूतन ब्रह्मचारी', गोपालराम गहमरी के बंगला 
के भ्रनुवाद, भ्योध्यासिह उपाध्याय का 'वेनिस का बाँका' तथा देवकीनन्दन संत्री की 
५चन्द्रकान्ता-सन्तति” इस काले की प्रमुख रचनाएँ हैं । 

इस काल में उपन्यास केवल दिलचस्पी के लिए या चमत्कारप्रधानता के लिए 
ही लिखे गये । उनमें न तो चरित्र-चित्रणा ही किसी काम का था और न सामाजिक 
समस्या और उन पर विवेचना ही । भाषा में प्रभाव श्रव्थ था और कथा की तार- 
तम्यता तो उनकी विद्येघत्ता थी। इस काल के मौलिक उपन्यास उच्च कोटि के 
साहित्य की श्रेणी में नहीं रखे जा सकते । उन्तकी विदेशी अनुवादों से कोई तुलना 
नहीं । देवकीनन्दन खतन्नी के झतिरिक्त किसी भ्रत्य लेखक ने जनता को अपनी और 
श्राकर्षित नहीं किया । 

इस काल के पश्चात्‌ हिल्दी-उपन्यासों तथा कहानियों का नवीन काल प्रारम्भ होता 

है। भौर यह काल बहुत महत्त्वपूर्ण भी है। इस युग का संचालक तथा प्रतीक हम मु शी 
प्रमचन्द को मानते हैं। म्‌ की प्र मचन्द्र हिन्दी-साहित्य के प्रथम उपस्यासकार है जिन्होंने 
तिलिस्म भौर अय्यारी को छोड़कर सामाजिक समस्याओं के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की 
शोर ध्यान दिया । भापने हिन्दी के उपत्यास-साहित्य के ्रभाव को पढ़िचाना और अपने 
अयत्नों द्वारा उस श्रभाव की पूर्ति की। यहाँ हम कथा के इस युग को शैली की विचार- 
धाराओं में विभवत करते हैं । इन तीनों के प्रवर्तंक म्‌ क्षी प्रंमचत्द, जयक्षकर प्रसाद” 
सथा पाण्डेय ब्रेचन शर्मा 'उम्र' हैं । 


२५२ प्रवन्‍ध-छागर 


प्रथम धारा, जो प्र मचन्द ने बहाई, उसकी भाषा विशुद्ध होते हुए भी भ्रपने 
श्रन्‍्दर में उद्दू' के शब्दों को बिलकूल नहीं खो पाई । यह मुहावरेदार कुछ उ्द्‌-मिश्रित 
हिन्दुस्तानी का चलता स्वरूप है जो उपन्यास्तों के लिए उपयुकतत भी रहा और लोक- 
प्रिय भी बन गया । इस भाषा में रबानी है और गाम्भीयं भी । इस धारा के लेखकों 
में नवीनता अवश्य पाईं जाती है परन्तु प्राचीनता का भी स्वेथा श्रभाव नहीं । सामाजिक 
समस्याञ्रों को लेकर इस धारा के लेखकों मे लेखनी उठाई भ्रौर काफी सफलतापूर्वक 
उन समस्याओं पर प्रकाश डाला, परन्तु फिर भी इनकी लेखनी द्वारा समाज का वह 
स्पष्ट और सत्य चित्रण नहीं हो पाया, जो प्राज का समालोचक चाहता है | इस धारा 
के लेखकों के चित्रण बहुत लम्बे होते हैं श्नौर उनमें वर्णानों की भरमार रहती है। 
अंग्रेज़ी-साहित्य के विक्टोरिया-काल की भलक इनके साहित्य में मिलती है। संक्षेप में 
कुछ कहे जाने की प्रवृत्ति उनमें नहीं थी। इन लेखकों में उपदेशात्मक प्रवृत्ति भी थी । 
मानों लेखक होने के नाते उपदेशक होने का भार भी इन्होंने अपने सिर पर ले लिया 
था। इस धारा के प्रधान लेखक मुशी भ्रमचन्द, विश्वनाथ कौशिक तथा पं० सुदर्शन 
इत्यादि हैं । 

दूसरी धारा को प्रचलित करने वाले थे बाबू जयशंकर 'प्रसाद' | इसके उप- 
न्यास और कहानियों में आदर्दाबाद को प्रधानता दी गई है। इनके चित्रण बहुत 
सजीव और मारिक हैं परन्तु इनकी भाषा उपन्यासों और कहानियों के अनुकूल नहीं 
हैं। इनकी भाषा में तत्सम शब्दों का ही शभ्रधिक प्रयोग मिलता है, इसलिए कम 
हिन्दी जानने वाले पाठकों में श्रापकी रचनाएँ भ्रघिक प्रसारित नहीं हो सकीं। भावु- 
कता इनकी रचनाओं में कूट-कूटफर भरी है। कहीं-कहीं पर तो कहानियों में कविता 
का मिठास झा जाता है भौर साथ-ही-साथ गाम्भीयं भी। इनकी कथाओं में बुद्ध- 
कालीन संस्कृति का चित्रण मिलता है। ग्रामीण दृश्यों का भी चित्रण है, परन्तु बहुत 
कम । कथाओं में कथोपकथन अधिक मिलते हैं, चरित्र चित्रण बहुत सजीव हैं । चंडी- 
प्रसाद जी 'हृद्येश' इत्यादि इस धारा के भ्रन्य लेखक हैं । इस धारा में प्रवाहित होने के 
लिए पाण्डित्य की श्रावश्यकता थी और कथा लेखकों में इसका श्रभाव होता है ॥ 
इसलिए इस धारा में बहने वाले बहुत कम लेखक साहित्य में पैदा हो सके । इस धारा 
के साहित्य का मूल्य रचनात्मक साहित्य की दुष्टि से बहुत अधिक है । 

तीसरी धारा, जिसके प्रवर्तक 'उग्र' जी थे, बहुत चटपटी भाषा तथा विचारों 
के साथ साहित्य में आई। सनचले नौजवानों भौर प्रेम के पुजारियों मे इसका हाथों-- 
हाथ श्राये बढ़कर स्वागत किया और इस धारा का प्रचार भी बहुत हुआ; परन्तु, 
यह धारा हिन्द-साहित्य का कुछ अधिक हित नहीं कर सकी । इस धारा का साहित्य 
उच्च्रकोटि के साहित्य की श्रेणी में नहीं श्रा सका और समाज के चरित्र को सुधारने 
तथा सामाजिक समस्याश्रों को सुलफाने में भी इसने कोई सहमोग नहीं दिया । इस 
धारा के लेखकों ने समाज के नम्न चित्र प्रस्तुत किये हैं और जीवन की कमजो रियों को 
ज्यों-का-त्यों खोलकर रख दिया है। लेखकों ने कमजोरियों को केवल खोलकर रख देना 


हिन्दी-साहित्य की प्रमुख भाराएँ श्श्दे 


भी अपना कत्तंव्य समझा है, कोई सुझाव वह प्रस्तुत नहीं कर सके | इस धारा की 
रचनाओं में गाम्भीय का भ्रभाव रहा है। यही कारण था कि इसकी रचनाएँ केवल 
शक ही वर्ग द्वारा अपनायी गई । पं ० “उग्र, श्राचार्य चतुरसेन शास्त्री इत्यादि इस धारा 
के प्रमुख लेखक हैं । 

इस प्रकार इन तीन धाराओं में बहता हुआ साहित्य (उपन्यास तथा कहानी) 
उत्नति के पथ पर अग्रसर हुआ । आज के युग का हिन्दी-कथा-साहित्य बहुत समुन्नत 
दशा में है भौर वह किसी भी अ्रच्छे साहित्य के सम्मुख तुलना के लिए रखा जा सकता 
है। आज हिन्दी में बहुत अच्छे लेखक हैं जो इस साहित्य को निरंतर उन्नति देने में 
जुटे हुए हैं और अपनी एकं-से-एक भ्रच्छी रचना पाठकों को भ्रवान कर रहे हैं। इंच 
साहित्य का भव्रिष्य बहुत उज्ज्वल है। 

संक्षिप्त 

$, भारतेन्दु-चुग में अनुवाद तथा कुछ मौलिक उपन्यास्रों का प्रादुर्भाव हुआ। 

२, द्विवेदी युग तीन प्रमुख धाराभों में विभाजित होकर श्रागे बढ़ता और 
उन्नति करता जा रहा है। 

३, इसका भविष्य बहुत उज्ज्वज् है। 


हिन्दी में समालोचना-साहित्य 


२३४. यों तो समालोचनाएँ अपने पुरातन ढंग पर बहुत दिन से हिन्दी-साहित्य 
भें चलती चली झा रही थीं, १रच्तु श्राज के युग में समालोचता ने जो रूप धारण कर 
लिया है उसकी प्रथम भलक हमें भारतेन्दु-युग में मिलती है। प्रारम्भिक समालोचनाएँ 
पुस्तकाकार रूप में तू मिलकर पत्न-पत्रिकाशों में ही मिलती हैं । 

बद्रीनारायण चौधरी ने 'प्रानन्द-कादम्बिनी! में अपने कई सम्रालोचनात्मक 
सेल लिखे। भारतेन्दु-युग में केवल यही समालोचताएँ उल्लेखनीय हैं | इसके पश्चात्‌ 
हितेदी जी का काल श्राता है, जब उन्होंने खोज-खोज कर हिन्दी में लेखक और 
समालों वक पैदा किये । पं० पद्मर्सिह जी हिन्दी-समालीवना-क्ोत सें एक नवीन वौज्ी 
लेकर भागे । उन्होंने इस द्षेत्र में एक कांति पैदा कर दी और समालोचकों को एक 
सवीन दृष्टिकोण प्रदान किया। पं० पद्मर्सिह जी हिन्दी, उद्, फारसी, संस्कृत औौर 
अंग्रेज़ी के ग्रच्छे विद्मन्‌ थे | यही कारण था कि आपने सभी साहित्यों का अच्छा 
अध्ययन किया था। श्रापने प्रथम बार हिन्दी-साहित्य को तुलनात्मक समालोचना की 
ऊॉँकी दिखलाई और बह बाद में इतती प्रचारित हुई कि भनेकों समालोचकों ने उसे 
अपनाया । आपने 'बिहारी सतसई' की टीका की । 

इसके पदचात्‌ कुष्णुबिद्यारी मिश्र ने देव और बिहारी, ला० भगवानदीन 
मे देव झौर बिहारी”, विद्वप्रसाद मिश्र ते 'विद्वारी।की वाग्विभूति', बस बिहारी पर 
समाल्ोचताओं की कड़ी लग गईं | इसी काल में भुवनेश्वर नाथ “मिश्र! ने 'मीरा की 
प्रम-साधंना' लामक एक समालोचनात्मक पुस्तक भी लिखी 
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समालांचना का नया युग आचार्य रामचरद्र शुवल से आरम्भ हुमा । वर्तमान 
हिन्दी-समालोचकों में शुवल जी का सरबंप्रथम स्थान है। तुलसीदास और जायसी की 
पद्सावत पर जो कुछ आपने लिखा है, वहाँ विराम लगा दिया है। दुसरे समालोचव 
उलट-पुलट कर उसी के चारों श्रोर धम जाते हैं, कोई नत्रीन विचार प्रस्तुत नहीं कर 
पति | शुक्ल जी की समालोचनाशञ्रों पर विदेशी प्रभाव है। आ्रापका विषय का 
विश्लेषण पुराने ढंग का न होकर नवीन ढंग का होता है। श्रापने लेखक का कर्तंव्य 
आऔर उसके काव्य की सफलता दोनों विषयों की तुलनात्मक रूप से विवेचना की है 
गम्भीर विपयों को सुलभाने के लिए शुक्ल जी ने उपयुक्त भाषा का प्रयोग 
किया है । 

आज के युग में हिन्दी का समालोचना-साहित्य दिन-प्रतिदिन उन्नति करत 
जा रहा है भौर भविष्य में बहुत उन्नति की सम्भावना है। प्रायः सभी प्राचीन ग्रन्थे 
पर विद्वानों ने लेखनी उठाई है श्ौर उनकी समालोचनाएँ करके उन्हें इस थोग्य कर 
दिया है कि पाठक इन्हें पढ़कर उचित श्रर्थ समझ सकें । बाबू श्यामसुन्दर दास जी 
हजारी प्रसाद 'द्विवेदी', श्री व्यास जी, शांतिप्रिय द्विवेदी जी, नरोत्तम प्रसाद नागर 
पदुमलाल पुस्तालाल' बरुशी इत्यादि लेखकों ने इस दिशा में महत्त्वपूर्णों कार्य 
किया है । 

आज के युग में समालोचना विश्लेषण।त्मक ढंग की होती है जिसमें रचना वे 
प्रति किसी विशेष प्रतिपादन की दुष्टि को लेकर नहीं चला जाता वरन्‌ उसके गुर 
श्रीर दोष पर समुचित रूप से विचार किया जाता है। समालोचक का कर्त॑व्य है वि 
बह रचना की पाठकों के निकट पहुँचाने में सहयोग प्रदान करे झौर भाज के हिन्दी 
साहित्य के समालोीचक अपने इस कर्तव्य को निभाने में पूर्ण छप से कठिबद्ध हैं। आद 
है इस से हिन्दी-साहित्य की उन्तति में सहयोग मिलेगा । 


सक्षिप्त 

१, प्राचीन समालोचनाएँ । 

२, पं० पद्मसिंह थी ने तुलनात्मक समाज्ञोचता को जन्म दिया । 

३, आचार्य रामचन्त्र शुक्‍्स ने विश्लेषणाव्मक समालोचना को जन्म दिया । 

घर, समालोचना-साहित्य उत्तति कर रहा है और इसका #ूविष्य बहु' 
उज्ज्वल है| 

हि. 4 
कुछ निबन्धों की रूपरखाए 

२१४. हिन्दी में नाटक और रंग 

१ हिन्दी में रंगमंच के योग्य चाटक नहीं लिखें गये, इसीलिए रंगमंच 
लेखकों का भी पर्याप्त सत्यान नहीं हो सका । 

२ हिन्दी-ताटक का इतिहास भौर हिन्दी नाटकों की विशेषताएँ । 
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३. हिन्दी रंग मंच का इतिहास । 

४. रंग मंच न होने के कारण श्रनुवादों ढारा ही हिन्दी में नाटकों का 
प्रादुर्भाव हुआ । 

५, हिन्दी नाटकों के लिए स्वतन्त्र रंगमंच की प्रावव्यकता है। 

६. हिन्दी रगमंच किस प्रकार का होना चाहिए श्रौर उसकी विशेष 
आवश्यकताएंँ क्‍या हैं ? 

७. वर्तमान नाटककारों का नाटक और रंगमंच दोनों की ओर ध्यान है 
शझथवा नहीं । 

८, उपसंहार । 

२१६, हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं का क्रमक विकास--- 

१. भारतेन्दु काल--'कवि-वचन-सुधा' हरिश्चन्द्रजी ने शौर 'बनारस-पखबार' 
शिवप्रयांद जी ने प्रकाशित किया । 

२. संवत्‌ १६६८ “भ्रल्मोड़ा-अखबार', १६२६ में 'दीप्ति-प्रकाश' श्रौर 'विहार- 
बन्धु', १९३१ में 'सदादर्श', १६३३ में 'भारत-बन्धु' श्रौर 'काशी-पत्रिका', १६३४ में. 
(हिन्दी-प्रदीप' १६४७ में 'धर्म-दिवाकर', 'शुभचित्तक', “मार्तण्ड' श्र 'हिन्दुरतान' 
तथा १६४१ में 'दिवाकर', भा रतेन्दु इत्यादि प्रकाशित हुए । 

३. 'विहार-बन्धु', 'भारत-मित्र', 'डचित वक्‍ता', 'आ्राय॑-दर्षण', 'ब्राह्मण',. 
'हिन्दी-पदीप', भौर 'हिन्दुस्तान' ने हिन्दी की उस काल में बहुत सेवा की । 

४, फिर प्रयाग से महावीर प्रसाद 'द्विवेदी' जी ने 'सरध्वती' पत्रिका प्रकाशित 
की, जिसका वर्तमान हिन्दी खड़ीबोली के परिमाज॑न' में विशेष हाथ रहा है । 

५. इसके पदचात्‌ 'विशाल भारत' कलकत्ता, 'सुधा' लखनऊ, 'कल्याण' गो रख- 
पुर, 'माधुरी' लखनऊ, 'चाँद' प्रयाग, हंस” बतारस, 'विश्वमित्र' कल्नकत्ता, 'शाम्ति! 
लाहौर इत्यादि पत्रिकाएँ प्रकाशित हुई' धौर इन्होंने हिन्दी-भाषा के उत्थान में बहुत 
सहयोग दिया । 

६, साप्ताहिक पत्रों में 'प्रताप' कानपुर, 'मिलाप' लाहौर, 'विश्ववन्धु' लाहौर, 
“विदवमित्र' कलकत्ता, 'अजु त विल्‍ली, आयमित्र' प्रागरा, (विवाकर' आगरा, 'स्वतस्त् 
फाँसी, 'नवयुग' दिल्‍ली इत्यादि विशेष उल्लेखनीय हैं । 

७. आज के थुग में अनेकों पत्र-पत्रिकाप्रों के पुष्पों से हिल्दी-साहित्य की 
बाटिका खिली हुईं है । गूढ़-साहित्म, राजनीति, इतिहास, कथा-कहानी, सिनेमा तथा 
जासुसी पत्र-पत्रिमाएँ अनेकों की संख्या में निकल रही हैं। सरकारी पत्र-पत्रिकाएँ भी 
हैं और उनमें अच्छा साहित्य प्रकाधित हो रहा है। 

८, हिन्दी परन्पत्रिकाशों का भविष्य बहुत चउज्ज्जल है । 

२६७, हिन्दी में जीवमी-साहित्य का विकास--- 

भोट--हिल्दी में लिखी गई जीवनियों को निम्नलिखित श्रेणियों में बॉठकर 
इस विषय प्र सुन्दर तिबस्थ लिखा जा सकता है। मे 
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१. भात्मकथाएँ (महात्मा गांधी इत्यादि की भात्मकथाएँ) । 

२. राजनैतिक जीवनियाँ (१० जवाहरलाल, नेताजी सुभाष, महात्मा गांधी 
इत्यादि की अनेकों जीवनियाँ लेखकों ने लिखी हैं ) । 

३, ऐतिहासिक जीवनिरयाँ (महाराखा प्रताप, रानी झाँसी, शिवाजी इत्यादि 
की जीवनियाँ) । 

४, घार्मिक जीवनियाँ (स्वामी दयानन्द, गुरु नानक इत्पादि की जीवनियाँ)॥ 

५, राम, कृष्ण इत्यादि की जीवत-कथाएँ । 

६, साहित्य के प्रसिद्ध व्यक्तियों की जीवनियाँ (सूरदास, तुलसीदास, बिहारी, 
हरिद्वन्द्र, महावी रप्रसाद 'ह्िवेदी', रामचन्द्र शुक्ल, जयशंकर 'प्रसाद, प्रेमचन्द इत्यादि 
की जीवनियाँ) । 

७, फूटकर जीवनियाँ । 

८, हिन्दी-साहित्य में अभी तक कुछ विशेष व्यक्तियों की ही' जीवनयाँ लिखी « 
गई हैं। जीवनियाँ कहानी अथवा उपन्यासों के रूप में काव्य की अंग बनकर नहीं 
आई' । जब तक जीवनियाँ स्वतन्त्र रूप से काव्य का रूप नहीं बनकर आयेंगी उस 
समय तक ललित-कला क्षेत्र में इस साहित्य को ऊँचा स्थान नहीं मिल सकता । 

२१८, हिन्दी में अमरगीत-साहित्य का प्रसार-- 

१. 'अमरगीत' की कथा, भ्रमरगीत से कवि का प्रभिप्राय और इसका उद्गम 
स्थान (श्रीमद्भागवत) । 

२. सर्वप्रथम सूर से “अमरगीता की कल्पना को हिन्दी-साहित्य में स्थान 
दिया । 

३. सूरदास और ननन्‍्ददास के “भ्रमर-गीत' का हिन्दी में विशेष स्थान है । 

४, सूर की विदेषताएँ, नन्‍्ददास की विशेषताएँ। 

५, “अमरगीत' पर रीति-कालीन कवियों द्वारा रचनाएँ । 

६. आधुनिक काल में सत्यनारायण, रत्ताकर, 'हरिश्रौध' तथा मैथिलीशरखण 
गुप्त द्वारा की गई रचनाएँ । 

७. उपसंहार । 

२१४. हिन्दी में गीौत-काव्य की पररुपरा--- 

१, संस्कृत में गीतकाव्य-धारा (गीत-गोविन्द का व्यापक प्रभाव)। 

२. विद्यापति पर “गीत-गो विन्द' का प्रभाव और उनकी गीत-काव्य-धारा । 

३. सूर भर तुलसी की गीत-काव्य-धारा जिसमें भक्ति का प्रचार हुआ । राम- 
साहित्य की भ्रपेक्षा सूर-साहित्य में गीतों का प्रचार झ्धिक हुआ । मीरा और घसंर के 
शीत आज भी गायकों की श्रमर सम्पित्त बने हुए हैं । 

४. वैतेमान थुग में गीतों की एक नई प्रणाली चली है जिसका श्रेय विशेष 
रूप से जयशंकर प्रसाद और महादेत्री वर्मा को पहुँचता है; परन्तु गीत लिखने में 
सरेह्द्र दरर्मा, “बच्चा, 'पन्‍्ता और मैथिलीदारण गुप्त ने भी 'कुछ कम' हिन्दी साहित्य 
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को नहीं दिया है। भ्राधुनिक गीत-प्रणाली पर अंग्रेजी-साहित्य का विज्येष प्रभाव दिख» 
लाई देता है। (॥//9६८०) रोमांटिक युग के शैले और कौट्स इत्यादि का इन पर 
अधिक प्रभाव है। इन कवियों के गीतों क॑ गाने में गायको को उस सुगमता का श्ननु- 
५ भव नही होता जिसका अनुभव सूर और मीरा के गीतों को गाकर होता है, १रन्तु फिर 
भी भ्राज के युग में यह बहुत प्रवलित हो चले है भर सिनेम्रा-क्षेत्र में इनका प्रयोग 
विशेषता के साथ हो रहा है। सिनेमा-क्षेत्र में 'प्रदीष', नरेन्द्र शर्मा, 'दीपक', हरि- 
कुण्ण 'प्रेमी' इत्यादि के नाम उल्लेखनीय हैं. । 
गीतात्मक काव्य लिखने के लिए कुछ विशेष शुण- 

(क) संगीतात्मक श्रौर कोमल पदावली का प्रयोग । 

(ख) भात्म-निवेदन इत्यादि की विद्येष भावना का समावेश। 

(ग) भावों का संक्षिप्त संतुलन । 

(घ) जीवन की रागात्मक वृत्तियों को छूने वाले भावों से श्रोत-प्रोत होना ॥ 

५, उपसंहार । 
ह॒ २२०. हिन्दी-साहित्य की विशेषताएँ--- 

१. हिन्दी-साहित्य में भारत की प्रायः सभी प्रचलित धाभिक धाराओं का 
प्रतिपादन और आध्यात्मिक साधनाओं का स्पष्टीकरण मिलता है। 

हे २. हिन्दी-साहित्य में हिन्दु जातीयता और भारत-राष्ट्रीयता की प्रधान भाव- 
नाएँ मिलती है । 

३, हिन्दी-साहित्य का उदय स्वतन्त्रता में, मध्यकाल परतन्तता में और बरतें» 
मान परतन्त्रता से जन्म लेकर स्वतन्चता के युग में प्रस्फुटित हो रहा है । 

४, हिन्दी-साहित्य में भारतीय जनता के हृदय का स्पष्टीकरण रहा है । 
जव-जब जैसी-जैसी भी परिस्थितियाँ रही हैँ उसका स्पष्ट चित्रण हमें हिन्दी-साहित्य 
में मिलता है । 

५. हिन्दी-साहित्य हिन्दु-पंसक्ृति की देन है। इसके बहिरंग पर फ़ारसी और 
अंग्रेजी साहित्य का प्रभाव पड़ा है, उसकी भ्ात्मा पर नहीं] 

६. हिन्दी-साहित्य भारतीय सभ्यता, भारतीय संस्कृति, भारतीय दर्शन, भार- 
तोय समाज और भारतीय प्रकृति का प्रतिविश्य है, प्रतीक है या यह भी कह सकते 
हैं कि इसमें इन सभी का सामंजस्य है, विचार हैं। 

७, उपसंद्ार । 

२१, हिन्दी-साहित्य में मद्रावीरमसाद 'हिवेदीः का स्थान कद 

१. हिन्वी-साहित्य के आधुतिक काल को भाषा-साहित्य के पंडितों ने तीन 
कालों में विभाजित किया है। भारतेन्दु काल और वर्तमान काल। इस प्रकार महा- 
वीर प्रसाद द्विवेदी जी एक काल के सम्पूर्ण रूप से कर्णधार हैं । 

२. जिस काल में आपने हिप्दी-साहित्य की सेवा की है उस समय साहित्य तो 

या भाषा में भी सुधार की नितान्त झावश्यकता थी। भापने--- 


है. 
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(१) भाषा को शुद्ध किया । 

(२) भाषा की व्याकरशा-सस्बन्धी चुटियों को दुर किया। 

(३) भाषा में विराम, कॉमा इत्यादि चिल्नों को अंग्रेज़ी से लेकर रखा। 

(४) लिपि के दोषों और संकीणंता को दुर किया। 

(५) भाषा के शब्दों का तोड़ता-मरोड़ना बन्द किया । 

(६) भाषा में तद्भव शब्दों के स्थान पर तत्सम शब्दों का प्रयोग किया। 

(७) 'सरहवती' पत्रिका में लेल लिखे और लिखवाये ! 

३, हिन्दी-साहित्य में सर्व प्रथम उच्च कोटि के साहित्यिक लेख प्रापने लिखे 
और अंग्रेज़ी से भ्रनुवाद किये । 


४, हिन्दी-भाषा के प्रचार में श्रापनें बह कार्य किया जो ईसाई धर्म के प्रचार 
में ईसाइयों से, इस्लाम धर्म के प्रचार में मुहम्मद साहब ने और बौद्ध धर्म के प्रचार में 
बुद्ध भगवान्‌ ने किया था। भ्रदालतों में हिन्दी का प्रयोग करने का आपने श्रानदोलन 
किया भौर इसी प्रकार के अन्य झान्दोलन भी किये । 


५, आपने हिन्दी-साहित्य की शोर भ्रधिक पढ़ें-लिखे विद्वानों का ध्याव आ्राक- 
वित किया, उनसे लेख लिखवगाए भर स्वयं भी लिखे। 

२२२. हिन्दी-साहित्य की सेवा में स्थ्रियों का स्थान-- 

१, खेद का विषय है कि नारी जो कि पुरुष की श्रपैक्षा श्रधिक भावुक होती है, 
उसका हिन्दी-साहित्य में स्थात खोजते समग्र हमें श्राँखें पशारकर देखना होता है । 
वीरयाथा-काल में किसी कवयित्री का नाम ही नहीं सिलता । 

२. भवित-काल में एक चमकतो हुई तारिका हमारे सम्मुख आती है--मीरा। 
भीरा का साहित्य हिन्बी-साहित्य की वह निधि है कि जिसकी समानता अन्य किसी के 
साहित्य से नहीं की जा सकती । मीरा के पद तो भारत के गायकों के बंठ-हार बन 
गये हैं । 

३. भाधुनिक काल में आकर हमें हिल्दी-साहित्य में स्त्रियों का भ्रभाव दिखाई 
नहीं देता | इसका एक कारण तो सबसे बड़ा यह है कि मुसलमान-काल में स्त्री-शिक्षा 
का एक प्रकार से लोप-सा ही हो गया था। शिक्षा न रहने पर नारी-सुलभ' भावुकता 
भी क्या कर सकती थी ? आज उसने मुक्त होकर साहित्य का सूजन किया है । 

४. वर्तेमान युग में भी स्त्रियों ने केवल कविता-क्षेत्र में ही विशेष प्रगति की 
है। महादेवी वर्मा और धुभदव्राकुमारी चौहान के ताम' इस काल में विधेष उल्लेख- 
त्ीय हैं | 

५, विदेध रूप से, हिन्दी-साहित्य जिसका झ्ाभारी है वह केवल दो ही कव- 
यित्रियाँ हैँं--एक मीस भोर दूसरी महादेव्ी' वर्मा । इन दोनों ने हिन्दी-पाहित्य-सागर | 
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को अमूल्य रत्नों से भरा है । 


६ मीरा की कविता में भवित और योग की साधना है और महादेवी वर्मा के 
काव्य में आत्म-चितन श्रौर रहस्यवाद का वह रूप जिसमें छायावाद की भलक मिलती 
है | महादेवी के साहित्य में सगुण॒ की उपासना में मिलकर नियु श॒ का चिन्तन है । 

२२३. हिन्दी-साहित्य में हिन्दी-काव्य--.- 

(१) प्रबन्ध-काव्य किसे कहते हैं ? उसके क्या गुण और क्या दोष आचार्यों" 
ने बतलाये हैं। भ्राचार्यों की निर्धारित की हुई परिभाषा पर लिखे गये कितने प्रबन्ध- 
काव्य हिन्दी में उपलब्ध हैं ? 

(२) पृथ्वीराज रासो, पद्मावत, रामचरितमानस, रामचन्द्रिका, साकेत, यश्यो- 
धरा श्ौर कामायनी हिन्दी के प्रधान काव्य हैं । 

(३) श्राधुनिक प्रबन्ध-लेखकों ने प्राचीन प्रवन्ध-काव्य की परिभाषाओं में 
वया-व्या उलट-फेर कर दिये हैं। 

(४) हिन्दी में कौन-कौन कवि सफल प्रबन्ध-काव्य लिख सके हैं ॥ 

(५) उपसंहार | 

२२५७. आधुनिक साहित्य में मनोविज्ञान--- 

(१) भाज का साहित्य धर्म के श्राधार १२ न चलकर, चलता है मनोविज्ञान 
के झाधार पर । जिस लेखक के पास मनोविज्ञान का अभाव है वह प्राज सफल लेखक 
नहीं बत सकता । 

(२) समाज का चित्रण झाज के साहित्य का प्रधान विषय है भौर यह बिना 
मनोविज्ञान के होना असम्भव है। इसलिए आ्राज के लेखक को पहले मनोवैज्ञानिक 
होना होता है श्रौर फिर साहित्यिक । 

(३) भध्य-युग में 'मानस” इत्यादि में मनोविज्ञान है श्रवव्य, भौर वह 'शरत' 
जैसे उपन्यासकारों के मनोविज्ञान की भ्रपेक्षा श्रघिक गहरा है, परन्तु वह इस उन्तीसवीं 
सदी के हिन्दी-लेखों के मनोविज्ञान तक नहीं पहुँच सकता । 

(४) भविति-काल में 'मानस' झौर 'सूर-सागर! में संघर्ष और विधर्ष के मामक 
चित्रण हैं । यक्त शैक्सपीयर इत्यादि के मनोवैज्ञातिक संघात और विधात्मक चित्रों 
से उत्तम हैं। रीति-काल में मनोविज्ञान का बिलकुल भाव दिखाई देता है । 

(५) छायावादी कवियों में अ्न्तर-वैज्ञानिकता है परन्तु मानव की प्रवृत्तियों 
का विवेचन नहीं । वहाँ तो कवियों की रंगीन कह्पना मात्र अ्रधिक है। 

(६) हमें मनोवैज्ञानिकता के दर्शन हिन्दी-उपत्यासों भौर कथाओं में हीते हैं 
शौर इसका प्रारम्भ सु प्रेमचच्द से होता है। परन्तु वह मनोविज्ञान भी ऊपरी और 
छिछला था । 
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(७) 'बंकिम' भौर “रवीस्द्र! बाबू के उपन्यासों का आधार मनोविज्ञान है | 
घंकिम का 'विष-वृक्ष! और रवीन्द्र की 'चोखेरवाली” मनोविज्ञान के धरातल पर श्रव- 
लम्बित हैं । 

(5) आज का उपन्यास-साहित्य मनोविज्ञान के धरातल पर खष्ठा है श्रौर 
स्थिरता के साथ झागे बढ़ रहा है । 'शरत' के साहित्य का हिन्दी में प्रचार होने पर 
भी उसका प्रभाव हिन्दी-उपन्यासों पर अधिक नहीं पड़ सका । 


(६) उपसंहार । 


ग्रध्याय १७ 


हिन्दी के प्रमुख ग्रन्थों की साहित्यिक विवेचना 
पृथ्वीराज रासो पर एक दृष्टि 


२२४. पृथ्वीराज रासो वीरगाथा-काल का उसी प्रकार प्रतिनिधि भ्रन्य है जिस 
प्रकार चन्द्रवरदाई इस काल का प्रतिनिधि कवि । पृथ्वीराज रासो ६९ समय (अध्याय) 
का एक बृहद ग्रन्थ है। यह ग्रन्थ दोहा, तोमर, त्रोटक तथा रोला दत्यावि आर्य-उन्तों में 
लिखा हुआ है । इस ग्रन्थ के लेखक के रूप में जिस कवि का नाम आता है वह महा- 
'कवि चर्द्रवरदाई ही है; परन्तु इस विषय में बहुत से मतभेद भी हैं। पहिले हम 
भ्रस्थ की विवेचना करके फिर उसकी प्रागारिशकता अथवा श्रप्राभारिकता पर विचार 
करेंगे। 

इस ग्रन्थ में ग्रादोपांत कवि द्वारा सहाराज पृथ्वीराज के यश का यान किया 
गया है। यह इस काल के भ्रन्य के लिए कोई नई बात नहीं थी । किसी-त-किसी का 
यह वर्णन होता तो उसमें आवश्यक भी था भ्ौर फिर इसमें तो हिन्दुत्व के उस काल 
के प्रतीक का चरित्र-चित्रण था, फिर क्‍यों न यह ग्रन्थ हिन्दू जनता में प्रतिद्धि पाता ? 
कल्पना की उड़ानों के साथ-साथ उक्तियों और अलंकारों का इस ग्रन्थ में विज्येष प्रयोग 
किया गया है। अनेकों स्थलों पर युद्धकला का धहुत सजीव चित्रण मिलता है तथा 
वीर और वीभत्स का बहुत सुन्दर प्रवाह इस पुस्तक में है 

समस्त ग्रन्थ पढ़ने पर यह ज्ञात होता है कि यह ग्रन्थ एक ही काल में नहीं 
लिखा गया। इसकी भाषा में भी स्थास-स्थान पर बहुत भ्रन्तर है । कहीं पर विशुद्ध 
संसकृति-गर्भित हो जाती है तो कहीं पर उसमें ग्रामीण॒ता श्रा जाती है, कहीं पर उद्ू 
का-सा ठाठ दिखलाई देने लगता हैं तो कहीं पर कबीरकालीन शब्दावली मिल 
जाती है । 

इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता झथवा श्रप्रामाणिकता एक ऐसा विषय है जिद 
भर हिन्दी के विद्वानों में रावंदा से मतभेद रहता चला श्राग्रा | है। दोनों ही पक्ष में 
ठक्षकर के विद्ान हैं, इसलिए हम दोनों ही मतों को यहाँ पर प्रकट करेंगे। पहिया 
मत जो इस प्रन्य की अ्रप्रामाणिक मानता है उसे प्रतिपादित करने वाले प्रधान व्यक्ति 
घण्डित गौरीशंकर हीराचन्द ओभा, श्यामलदान और मुरारीदान हैं। यह अपने मत 
की पुष्टि में उसी काल के काइमीरी कवि जयावफ-रचित पृस्तर्क 'पृथ्वीराज-विजय 
की प्रस्तुत करते हैं। इस पुस्तक के आधार पर यदि देखा जाय तो चम्द्रवरदाई उंस 
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काल के कवि ही नहीं ठहरते । जयराज ने अ्रपने काल के सभी प्रसिद्ध 
कवियों का उल्लेख अपने ग्रन्थ में किया है, परन्तु उसमें कहीं पर भी राज-कवि पृथ्वी- 
राज का नाम तहीं झाया। दूसरा प्रमाण जो वह देते हैँ, वह यह है कि उस काल 
के शिला लेखों और दान-पात्रों पर जो संवत्‌ दिया है वह रासो के संवतों से मेल 
नहीं खाता। तीसरी बात जो रासो में लिखा है, कि पृथ्वीराज ने गौरी को सात बार 
रण में हराया, वह ऐतिहासिक सत्य नही है। चौथा प्रमाण इसकी भाषा है। 
ग्रन्थ की भाषा स्थान-स्थान पर बदलकर ऐसी जान पड़ती है कि इस ग्रन्थ की पूर्ति कई 
कालों में जाकर हुई और जब-जब यह लिखी गईं उस काल की भाषा की छाप 
इसमें भ्रा गई | पाँचवाँ प्रमाण जो पहिलों से भ्रधिक प्रबल है वह यह है कि इस 
ग्रन्थ में चंगेज़ तथा तैमूर के भी नाम आते हैं और यह लोग भारत में इस काल के 
पश्चात्‌ श्राये हैं । छठा प्रमाण यह है कि 'पृथ्वीराज-विजय” के झ्राधार पर 
संयोगिता-हरण और पृथ्वीराज का अपने नाना की गोद जाना दोनों ही बातें 
असत्य हैं। सातवाँ प्रमाण यह है कि हाँसी के शिलालेख और “पृथ्वीराज-विजय के 
अनुसार पृथ्वीराज की माता का नाम कपू र देवी है। यह बात रासों द्वारा प्रतिपादित 
नहीं होती । 

जिस प्रकार [अप्रामाणिक मानने वाले विद्वान्‌ तके देते हैं उसी प्रकार प्रामा- 
शिक मानने वाले भी उनके पीछे नहीं हैं। इस ग्रन्थ की प्रामारिकता सिद्ध करने 
बाले प्रधान व्यवित हैं प॑० मोहनलाल विष्णुलाल जी, मिश्रबन्धु श्रौर बाबू ए्यामसुन्दर 
दास जी । इनका मत है कि यह ग्रन्थ पूर्णरूप से प्रामाणिक है। हाँ, इतना भ्रवद्य है 
कि अ्रधिक पुराना होने के कारण साद्वित्य-प्रमियों द्वारा गाया जाने के कारण, इसकी 
भाषा में कुछ श्रन्तर भ्रवश्य आ गया है । काइमीरी कवि जयानक से श्रपने प्रत्थ पृथ्वी- 
राज-विजय' में जो चन््रवरदाई के विषय में कुछ नहीं लिखा इसका कारण कलाकारों 
का आपस का द्वेष हो सकता है। संवतों के भ्रन्तर के विषय में मोहनलाल विष्णुलाल 
जी कहते हैं कि अंतर सब संवतों में ६० वर्ष का है और प्रत्येक स्थान पर यह अंतर 
निद्चित होने से यह सिद्ध होता है कि कवि ने इसे जान-बुक कर रखा है । नन्‍्द-वंशीय- 
शूद्र राजाओों का ६० वर्ष का काल कंवे ने अपने संतों में नहीं गिना | सिश्रवन्धु 
कहते हैं, शाहबुद्दीन गौरी का सात बार हराया जाता, मुसलमान इतिहासन्नों द्वारा 
स्वीकार न करता उनकी कमजोरी है | बाबू ह्यामसुन्दर दास जी चन्द्र को पृथ्वीराज 
का समकालीन मानते हैं, परन्तु उनका यह मत है कि इस ग्रन्थ का कुछ श्रंश प्रक्षिप्त 
अवश्य है। कितना है, इसका आज निर्णय करना कठिन है । फ़ारसी दाब्दों के विषय 
में ओका जी की शंका का समाधान मिश्वबन्धु इस प्रकार करते हैं कि मुसलमान यहाँ 
पहिले से ही झाये हुए थे श्रौर चरद्र वेयोंकि लाहौर के निवासी थे ईसलिए उनकी भाषा 
पर उनका प्रभाव पडा । 

इस प्रकार दोनों ही मत प्रबल हैं। पृथ्वीराज रासो इस काल की ही 
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नहीं. हिन्दी-साहित्य की एक अनुपम कृति है, जिस' पर साहित्य को गे है और 
रहेगा । 
संक्षिप्त 
१. यह डिंगल्न-भाषा का सर्वप्रथम महत्वपूर्ण वीर महाकाच्य है । 
२. इसमें प्रृध्वोराज का यश-गान किया गया है । 
हे ३. इस अन्ध की भ्रप्रामाणिकता अ्रथवा आ्रमाणिकता के विषय सें दो प्रबत्न 

सत हैं । 

४. उपसंहार | 


पदसावत पर दृष्टि 


२२६, पद्मावत हिन्दी-साहित्य की प्रेमाश्रयी शाखा का प्रधान ग्रन्थ है। इस 
शाखा के सभी सिद्धान्तों का समावेश हमें पद्मावत में मिलता है । इस ग्रन्‍्थ के लेखक 
मलिक मुहम्मद जायसी हैं, जिन्होंने विशुद्ध अवधी भाषा में इस ग्रल्थ की रचना की 
हैं। इनकी भाषा मानस जैसी परिष्कृत श्रवर्थी नहीं है, इसमें प्रामीणता की फऋलक 
थ्रा जाती है। हिन्दी-साहित्य में मिलने वाले प्रक्‍न्ध-काव्यों में रामचरितमानस के 
पश्चात्‌ पद्मावत का ही स्थान है और प्रेम-काव्यों में इसका स्थान सर्वप्रथम है । हिन्दी 
साहित्य के मर्मज्ञ विद्वानों का मत है कि कुछ दृष्टिकोशों से देखनें पर यह हिन्दी- 
साहित्य का सर्वप्रथम ग्रन्थ ठहरता है ! 

प्रेम-तत्त्व का प्रतिपायन इस ग्रन्थ में सूफी-सिद्धान्तों के श्राधार पर किया गया 
है और आत्मा का सम्बन्ध स्न्री-प्रेम के रूप में ही ईश्वरीय शक्ति के साथ कवि ने 
प्रदर्शित किया है। कवि का मत है कि सच्चा प्रेम यही ईदहवरीय प्रेम में परिवर्तित हो 
जाता है, यदि मनुष्य माया से श्रपने को भुवत कर लें । प्मावत का नायक रलसेन 
अपनी रानी नागमती-हंपी भाया से अपने को मुवत करके अनेकों कष्ठों को सहत 
करता हुआ पत्मिनी को प्राप्त करने के लिए जाता है और उसके प्रेम में योगी हो जाता 
है। पद्मावती उसकी परीक्षा करके श्रपना प्रेम उसके ऊपर अर्पित कर देती हैं । 
महू सब सूफ़ी-सिद्धा्तों के श्राधार पर होता है । कवि ने भौतिक प्रेम में सफलताएूर्वेक 
पारिलौकिक प्रेम प्रदर्शित किया हूँ । 

ग्रन्थ की कथा ऐतिहासिक है, परन्तु कन्नि ने कत्पना के क्षेत्र में पूर्ण स्वतन्ततता 
से काम लिया है भ्ौर काज्यात्मक सौंदर्य लाने में वह बहुत सफल हुआ है। बिरह का 
वर्णन जायसी की विशेषता है । रत्नसेन के चले जाने पर नाग्मती का विरह-वर्णन 
हिन्दी-सा हित्य में अपने ढंग की अनोखी रचना है । इसकी तुलना केवल सूर के किये 
गये गोपियों के विरह-वर्णन से ही की जा सकती है, परन्तु प्रबन्धात्मकता में बैंधकर 
भी जिस मुय्त प्रवाह के साथ जायसी ने वर्णन किया है वह सराहनीय है। सूंर भौर 
जायसी के किये वर्णन में साहित्यिक सौन्दर्य का भ्रन्तर नहीं, अन्तर केवल मह है कि 
सूर का वर्णन पूर्ण रूप से भारतीय ढंप पर हुआ है और जायसी का उद्मूं ढंग पर | 
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विरह-वर्णन में अत्युक्तियाँ प्वश्य हैं परन्तु जायसी की शैली और वातावरण के दृष्ठि- 
कोण से वह दोप प्रतीत नहीं होता । 
प्मावत भ्राद्योपांत भाव और भावनाशओरों के निर्मल साँचे में ढजा हुआ है । 
शब्द, अलंकार और भाषा का चमत्कार कवि ने काव्य में पैदा करने का प्रयत्न नहीं 
किया । ऐसा न करने का एक प्रधान कारण यह भी था कि जायसी कवि पहले थे 
औौर विद्वात्‌ बाद में । कबत्रि ने स्वयं विद्वानू होने का दावा नहीं किया । उन्होंने लिखा 
है “हीं पण्डितन केर पछ लगा”-*:। 
कवि नें स्वाभाविक अनुभूति और हृदय की मामिकता का निचोड़ पद्मावत में 
आदि से श्रन्त तक भरने का प्रयत्न किया है। जिस विषय को भी लिया हैँ उसका 
पूर्ण रूप से रसास्वादन वह अपने पाठकों को कराने में हर प्रकार से सफल हुआ है । 
ज्योतिष, योग, शतरंज इत्यादि के सुन्दर वर्णन इस काव्य में मिलते हैं और 
ऐसा प्रतीत होता हैं कि कवि को उन विययों का पूर्ण ज्ञाग था। कवि के वर्णन बहुत 
राजीव और सुन्दर हैं । ज्ञान और प्रेम का जो सम्मिश्रण इरा काव्य-प्रन्थ में किया गया 
है वह हिन्दी के श्रन्य किसी ग्रन्थ में नहीं मिलता । 
कबीर के काव्य में जिस प्रकार ज्ञान को प्रधान स्थान दिया गया है उसी प्रकार 
जायसी ने अपने काव्य में प्रेम को प्रधानता दी है| ज्ञान, योग और प्रेम के सम्मिभ्िण 
से यह विषय भी चितन का बन गया है और इसलिए इरयो भी विद्वान्‌ रहस्यवाद के 
श्रन्त्गंत ही गिनते हैँ । कवि का दर्शन इस रहस्य में छिपा हुआ है । वह दर्शन कबीर- 
पन्‍्थी ज्ञान, वैष्णब-भक्ति और सूफ़ी-प्रेम का सिला-जुला स्वछप है | भावनाएँ बहुत 
स्पष्ट हैं । रूपकों को समभने में क्धिक कठिनाई नहीं होती । यह सब होते हुए भी 
प्रेम-तत्व को समझने में कठिनाई होती ही है । सूफ़ी-सिद्धान्तों का पूर्ण ज्ञान हुए बिना 
प्रेम-तत्व को समझना कठिन हो जाता है । 
पद्मावत सुन्दर साहित्यिक ग्रन्थ होते हुए भी जगता में भ्रधिक प्रचारित नहीं 
हो सका। इसका प्रधान कारण यही था कि उस काल में जनसाधारण साहित्य को 
साहित्य के लिए न पढ़कर घामिक दृष्टिकोण से प्रधिक पढ़ते थे । जायसी का धार्मिक 
दृष्टिकोश उसकी अपनी कल्पना थी, जो भारतीय जनता का धर्म सिद्धान्त नहीं बन 
सकी । यही प्रधान कारण था कि इस ग्रल्थ का भी अधिक प्रचार नहीं दो सका। 
परन्तु उस काल़ में इसका प्रचार न होते हुए भी आज का साहित्यिक समुदाय इस 
महान्‌ अन्‍य के मूल्यांकम में भूल नहीं कर सकता । हिन्दी-साहित्य में इस प्रस्थ का 
बहुत बड़ा मूल्य है भौर इसने एकयूग की एक विश्वेष धारा का प्रतिनिधित्व 


किया है। 
संक्षिप्त 
१. तिशद्ध अवधी का यह प्रथम प्रेम-मन्थ है । 
*« प्रेमाश्नयी शाला का यह प्रतिनिधि प्रत्थ हे जिसमें उस धारा के सभी 


घ्प्न 
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द्धान्तों का प्रतिषादन किया है ! 


३. इस अन्थ की कथा ऐतिहासिक है, परन्तु कवि ने अपनी करपना से उसे 
अपने अनुकूल बना लिया है। 

४. काच्य में भाषा-सौन्दर्य की अपेज्षा भावों पर कवि ने विशेष बल दिसा है । 

£, इस अन्ध का हिन्दी-साहित्य में विशेष मान है और इस मन्ध ने एक 
सार्टित्यक धारा का प्रतिनिधित्व किया है । 


रामचरितमानस पर एक दुर्ष्ट 


२२७, प्राचीन भाषाओं में कालिदास-कृत 'रघुवंश', 'वाल्मीकीय रामायण, 
होगर-कृत 'ईलियड', व्जित-कृत “ईनियड', फिरदौसी-कृत 'शाहनामा' श्रौर झाधुनिक 
भाषाओं में मिल्दन का “पैराडाइज़ लॉस्‍्ट' दाँते का 'डिवाइन कॉमेडी”, माइकेल मधु- 
सूदन दत्त का 'मिघनाद-वध' इत्यादि प्रमुख काव्य माने जाते हैं । रामचरितमानस 
को हम बहुत सुगभता से उबत काव्य ग्रन्थों की श्रेणी में रख राकते है । भाषा, भाव, 
काव्य-सौन्दर्य, दुरदर्शिता दर्शन, हृदयग्राहिंता, पाठकों में सम्मान और व्यापकता सभी 
दृष्टिकोणों से मानस एक भ्रलौकिक ग्रत्य है जिसकी तुलना संसार के किसी भी 
महाकाव्य से की जा सकती है। मानस सानव संसार के उन अमर काब्यों में से है 
जिसमें क्षण-भंगूर काव्य का सृजन कवि ने नहीं किया बहिक मानव के उन मूल भावों 
का विवेवन किया है जिनके द्वारा कवि ते भ्रपनी सूक्ष्म दृष्टि से सानव-रामाज का 
जीता-जगता स्वरूप सामने रख दिया । 

महाकाव्य भाषा और भाव का संयोग है । गोस्वामी तुलसीदास ने 'मानस' में 
प्रेम, कोध, भद, लोभ, मोह इत्यादि मानव के सभी विकारों का सुन्दर भाषा में 
चित्रण किया है । मानस की भाषा भारत के भप्रधिरकाश वासियों की भाषा हैं इसलिए 
इस ग्रन्थ का लाभ केवल कुछ इने-मिने साहित्य-नेची' ही न उठाकर सभी काव्य-प्रेमी 
तथा भक्तों ने उठाया है। हिन्दी-साहित्य के इस ग्रत्थ ने जितनी ख्याति धाप्त की है 
उतनी अन्य कोई ग्रन्थ नहीं प्राप्त कर सका | यह भारत की जनता के हुृदथ का अच्य 
बना और गले का कण्ठ-हा र । इसके मिना आज हिन्दू जाति वी गति नहीं । फिर हो 
भी भला क्यों नहीं; श्राप मातस को आाद्योपांत पढ़िए और बाल्यावस्था से लेकर वृद्धा- 
वस्था तक का आरनन्द-लाभ करिये। बनपन में राम हमारे भाई है, कौशल्या हमारी 
माता है, दक्षरथ हमारे वृद्ध पिता हैं । गुरु के ताथ जाते को भाज्ञा देने पर दव्ारथ 
को उसी प्रकार दुःख द्वोता है जिस प्रकार बुद्ध पिता को होना स्वाभविक है परल्तु 
युथ झाज्ञा-पालन में संकोच नहीं करता । राम धतुविद्या सीखते हैं, बतन-बन बिचरते 
हैं, यौवनावस्था में कुमारी के प्रम-पाश में फेसने हैं, सीता-द्शन होने पर राम भौर 
लक्ष्मण का वर्तालाप सूच्दर है। यह सौन्दर्य स्वयं वाल्मीकि भी अपनी रामायण में 
नहीं ला पाये हैं । राम का गाहँस्थ्य-जीवन कण्दकमय है, सम्भवतः इसलिए क्योंकि इस 
जीवन की प्रति कवि स्वयं भी उदासीन था। राम की वन-यात्रा का कवि में बहुत 


ही 
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सजीव चित्रण किया है । लंकाकाण्ड में युद्ध-बर्णन पुराने ढंग का है श्ौर बहुत योग्यता 
के साथ किया गया है| यहाँ मंदोदरी का चरित्र-चित्रण स्वामाविक है। तुलसीदास में 
मानसिक चित्र खींचने में जितनी निपुराता बालकाण्ड और अ्योध्याकाण्ड में दिखलाई 
है उतनी अन्य किसी काण्ड में नहीं दिखला पाये हैं। उत्तरकाण्ड तो बालकों शरीर 
युवक्रों की समझ में ही झाना कठिन है, ज्ञान का वर्णन है त्यागी मनृप्यों के लिए | 
इस प्रकार यह ग्रन्थ श्राद्योपांत अ्रपते-अपने स्थान पर सुन्दर है । 
इस भहाकाव्य में कवि ने समाज के प्रायः सभी पात्रों का सुजन किया है । 
पुत्र के रूप में राम, लक्षण, भरत; पुत्री सीता; पिता दशरथ, जनक; माता 
कौदाल्या, सुमित्रा, कैकेयी;। भाई राम, लक्ष्मण, भरत, विभी षण्ण, सुग्रीव। मित्र 
सुप्रीव, विभीषरणा; स्त्री सीता; जनता भ्रयोध्या की जनता; राजा दशरथ, शत्रु 
रावण; देशद्रोही विभीषणा; दुष्ट भाई बाली इस प्रकार समाज में जितने प्रकार के 
भी चरित्र उपलब्ध हो सकते हैं। कवि ने खोज-खोजकर इस महाकाव्य में सफलता- 
पूर्वक चिश्ति किये हैं । 
सानस' कवि की हिन्दी-साहित्य को एक अनूठी देव है। इस महाकाव्य में 
तुलसी ने अपने काव्य और दर्शन दोनों का समस्वय किया हैं। महाकवि तुलसीदास 
ने इस ग्रन्थ द्वारा उस लोक-धर्म का प्रतिपादन किया है जिसकी निगुण पन्‍्थ के कवि 
अवहेलना। करते चले भ्रा रहे थे। पारस्परिक सम्बन्धों की उदासीनता को दुर कर 
कवि ने पति-प्रेम, मित्र-भवित, मातु-स्नेह, कुल-मर्यादा, अत्याचार का दमन इत्यादि 
भावनाओं से भारतीय समाज को एक बार फिर से भर दिया है। जनता को कतेंव्य 
की वेदी पर लाकर खड़ा कर पिया है और जीवन को जीवन मानकर चलने का झादेश 
दिया है । कवि ने जतता के भूले हुए लौकिक कर्तैंव्यों की शोर ध्यान दिलाथा । मानस 
की रचना करके आपने मानस के अंग्र-प्रत्यग पर प्रकाश डाला है। व्यवितगत साधना 
कौर भविति के बहाव में मनुष्य को लोक-बर्म दुकराने की आज्ञा कवि ने नहीं दी। 
सीता के दुबारा बतवास के पदचात्‌ राम साधू हो सकते थे परन्तु नहीं, उन्हें अपना; 
कर्तव्य पालन करना भा] इस प्रकार तुलसीदास जी ने मातस की रचना करके समय 
के ऋूछे वेदान्तियों को अपनी भक्ति के बहाव से पाखण्ड फैलाने से रोका और ज्ञान 
तथा भक्त के बीच में एकता स्थापित की । 
रामचरितमानस की कथा आज जनता के जीवन की श्रपनी' कथा है । काव्य 
में उसका तारतम्य कहीं टूटे नहीं पाया। व्यर्थ का चित्रण जैसा जायसी के पदुमावतः 
में मिलता है उसका मानस में भ्रभाव है। जिस बात को भानस में कवि ने कहना चाहा 
है उसका आभास हमें पहिले से ही मिलना श्रारम्भ ही जाता है । इसलिए जब वह 
सामने झाती है तो भार-स्वरूप नहीं मालूम देती । ग्रन्य में जहाँ-जहाँ भी दुष्ट पातों: 
का समावेह्ष हुआ है वहाँ-चहाँ उस पर कवि अपना कोप प्रकट करने में नहीं चुके हैं # 
बाद्यशों की सहिंसा का कवि ने गान किया है। रंत्री की भिन्‍द्रा की है, परन्तु प्रभदा 
के रूप: में, नारी भ्रधवा श्रत्य किसी रूप में तहीं। यदि हम महाकाव्य की एक पंक्ति: 
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को काव्य से बाहुर निकालकर विचार करना आरम्भ कर देते हैं तो वह कवि के साथ 
भ्रन्याय होता है । क्योंकि हमें उस पंक्ति का झ्र्थ उसी स्थान पर लगाना चाहिए जहाँ 
जिस पात्र के लिए कि उसका प्रयोग किया जाता है। यदि तुलसी ने “ढोर गेंबार शूद्र 
पद्म नारी, यह सब ताड़न के श्रधिकारी” लिख भी दिया है तब भी सीता का 
चरित्र-चित्रश क्या संसार की माता के रूप में उन्होंने नहीं किया ? 
काव्य की दृष्टि से भानस एक अनुपम काव्य है। इसमें भ्रच्छे काव्य के सभी 
$ शरण वर्तमान हैं । प्रायः नौ के नौ रस इस ग्रत्थ में कहीं न कहीं पर मिलते हैं और यदि 
अलंकारी को खोजकर निकालने का प्रयत्न किया जाय तो वह भी एक रीतिकालीन 
ग्रन्थ की पूर्ति के लिए पर्याप्त हैं। भ्र्थालंकार के साथ-साथ श्रनुप्रात्तों १र कवि ने 
विशेष बल दिया है । ग्रन्थ दोहा भ्ौर चौपाइयों में लिखा गया है। तुलसीदात जी न 
यों तो सभी रसों में रचना की है परन्तु इनका विशेष रस शान्त ही रहा है। जायसी 
की भाँति मानस की भाषा भी कवि ने श्रवधी ही चुनी है। शास्त्र-पारंगत विद्वान्‌ होने 
के कारण गोस्वामी जी की शब्द-योजना साहित्यिक और संस्क्ृत-गर्भित है । 


कथा-काव्य या भ्रबन्ध-काव्य के भीतर इतिवृत्ति वस्तु व्यापार-वर्शात, भाव- 
व्येजना और संवाद, ये भ्रवयव होते है । प्रयोश्यापुरी फी बाल-लीला, सख-भिख, 
जनव-वाटिका के वर्णन कहीं पर भी कवि ने इतिवृत्ति की श्रृखत्रा को दूटने नही 
$ दिया है। जिस मर्यादा का पालन कवि ने रामचरित रचने में किया है काव्य-रचना 
में भी उसे भुलाया नहीं है।न कहीं प्रावशयकता से श्रधिक वर्गुन है और न कहीं 
ग्रावश्यकता से कम। भातस में कवि ने प्रसंगीं के प्नुकूल भाषा और रतों के 
अ्रनुकूल शब्दों का प्रयोग किया है। समाज श्रौर परिश्यिति के भनुधार ही संस्कृत- 
गर्भित हिन्दी और ठेठ ग्रामीण भाषा का प्रयोग काव्य में किया गया है। घरेलू 
प्रसंग होने के कारण कैकेयी और मंथरा के संवाद ठेठ बोशी में हैं । काव्य में 
शुगार का लोप नहीं है, परन्तु मर्यादा के साथ उसे कवि ने कुशलतापूर्षक 
निभाया है । 
इस 'प्रकार मानस पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है। कवि ने 
मानस की रचना केवल अपने दृष्टिकोण से नहीं की बरन्‌ समस्त संसार पर दृष्टि 
! ऊुलाकर की है। इसमें जीवन के मारमिक चित्रह् हूँ, प्रकृति का असीम सौन्दर्य है, 
वर्शन की पैनी साधना है, काव्य का अलौकिक सौन्दर्य है, भवित की भर्यावा है, हिल्दू- 
मात्र के सब धर्मों का ससन्‍्वय है, सानेबं-जीवत की एकत्ता का महान्‌ श्रावेश है, भौर 
सबसे सुल्दर है शान्त रस का शअ्रथाह सागर जिशपतमें डुबेकियाँ लगाकर मानव धपने 
जीवन की, झपने हृदय की और अपने शरीर की जलन को सर्ववा के लिए बुभा 
सकता है। मानस को पढ़कर हृदय भ्ौर मन को शान्ति मिलती है झौर यह भूले- 
भटके जीतव्त-राही का प्थ-निर्देशते करता है। मानस की रचना करके कृति ने 
केवल हिस्दी भांषा-भाषियों का ही पहीं वरतू मानव समाज का महान्‌ हिल किया है ॥ 


रध्प प्रबन्धनदागर 
संक्षिप्त 

4, संसार के गह्दाकाब्यों थें सानस का विशेष स्थान है । 

२. समाज के सभी मिलने वाले चरित्रों का चित्रण इस ग्रन्थ में 
उपलब्ध है। 

३. साहित्य और दर्शन दोनों को कवि ने हस अन्थ सें सफलाताएूते क निसाया है। 

७, काव्य, भाषा और चित्रण तीनों प्रकार का सौन्दर्य हस काध्य में वर्तमान है। 

&€, कवि ने यह अन्य एक काल के नहीं वरन्‌ सब कालों के लिए 
'लिखा है । 

विनय-पत्रिका पर एक दृष्टि 


शर८., विनय-पत्रिका गोस्वामी जी की अन्तिम और साहिंत्य की दृष्टि से 
प्ौद़्तम रचना है। इसकी शैली उनकी सभी रचनाशों से पुष्ट है। इस रचना में भागों 
'की पुष्ठि के लिए कवि को कई भाषाश्रों का झाश्रय लेना पड़ा है। यह समस्त पृस्तक 
'गीति-काव्य है । विसय-भावना के इतने सुन्दर पद समस्त सूर-सागर में भी देखने को 
नहीं मिलते । श्रात्म-विस्मृति, तस्मयत्रा, भाव-संचय और गीत-माधुर्य रचना में 
कूट-कूटकर कवि ने भर दिया है। तुलसी का दर्शन भ्ौर उसके आध्यात्मिक विचार 
इस ग्रन्थ में बहुत पुष्ट होकर भक्त पाठकों के सम्मुख झाये हैं। कुछ विद्वान समालो-' 
चूक तो आध्यात्मिक क्षेत्र में विनय-पत्रिका को मानस से कहीं प्रौढ़ रचना मानते हैं । 
इस पुस्तक में कवि के लौकिक जगत पर भी कुछ प्रकाश पड़ता है । 
स्त्रोत, पद औौर कवित्त तीन प्रकार की शैलियों में इस रचना को विभकत 
किया जा सकता है। जहाँ तक साहित्यिक दृष्टि का सम्बन्ध है तुलसीदास जी के 
स्‍त्रोतों को अधिक महत्त्व नहीं दिया जा सकता । उनमें संस्कृत-स्त्रीतों की छाया-सी 
'झतीत होती है । इनकी भाषा बहुत विलष्ट है श्रौर इतनी संसकृत-गर्भित है कि साधा- 
रण हिन्दी-पाठकों के लिए उन्हें समक्ना कंठिन हो जाता है। इनमें भनेकों देवी- 
देवताशों की लीलाभों का सुन्दर वर्शव दिया गया है । इनमें पुनरावृत्ति की भरमार 
है, इसलिए साहित्यिक रोचकता नष्ट हो जाती है। इनमें अनेकों देवी-देवताशों की 
उपासना राम के निमित्त ही की गई है । तुलसी के लिए सब देवता उपास्य हैं परन्तु 
स्वतंत्र रूप से नहीं | 
विनय-पत्रिकेा में कवि ने भक्ति की दीचता को पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया 
है । दास्य-भावना के साथ कवि देवेच्छा के प्रत्रिकूल कुछ न' कहने का संकल्प करता 
है, भगवान्‌ की रक्षा में विश्वास रखता है, भगवान्‌ को मुवित प्रवात करने वाला और 
अव॑तवत्सल बतलाता है। इस रचता में प्रात्म-समर्पछ की भावना प्रचुस्‍ता के साथ 
कवि ने प्रदशित की है। भगवाच्‌ के सामने कवि इतना दीन है कि बह तो अपनी 
#विनय-पश्िका को लेकर भी स्वयं नहीं जा सकता । उसे लेकर जाने के लिए भी उसे 
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हनुमान जी का भ्राश्रय लेता होता है । वैष्णव-सम्प्रदाय के विनय-सम्बन्धी सिद्धन्तों 
के प्रतीकस्वरूप हम विनय-पत्निका को ग्रहण कर सकते है। दीनता, मान-मर्पता, भय-- 
दर्शन, भत्सेता, आपवासन, मनोराज्य, विचारण-विनय की सातो प्रकार की भमिकाएँ 
इस ग्रन्थ में उपलब्ध हैं । यही कारण है कि तुलसी के श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण का 
अध्ययन करने से पूर्व विनय-पत्रिका का अध्ययन आवश्यक हो जाता है। 

यह ग्रन्थ वुद्धावस्था का लिखा हुआ होने के कारणा कवि की धार्मिक कल्प- 
नात्रों, धारणाओं और सिद्धान्तों का एक निरिचत आदर्श बन गया है। ज्ाध्यात्मिकः 
क्षेत्र में जो पुष्टि मानस में भी नहीं भ्रा पाई, वह इस रचना में भ्रा गई है। मानस 
लिखने के पश्चात्‌ कवि की भावनाओं में जितना विकास हुआ है वह सब इस रचना 
में श्रा गया है। मानस में कवि की भावना भक्ति, ज्ञान और कर्म के साथ-साथ चलती 
है, परस्तु विनय-पत्रिका की भवित अननन्‍्य है। वृद्धावस्था में झ्राकर कवि भ्रपने को एक 
पनन्‍्य भक्‍त के रूप में देखता है और उसके अन्दर से कम तथा ज्ञान का सबंथा लोप 
हो जाता है। राम उसका एक देवता है श्रोर वह उसका उपासक। कवि भवक्‍त 
की शोर ही अग्रसर है, कर्म तथा ज्ञान की ओर नहीं । भ्रपने उपास्य को प्राप्त करने 
के लिए केवल भवित ही उसका साधन है श्रौर साध्य भी । यहाँ झ्राकर कवि प्रत्येक 
देवता से राम की भवित कराना चाहता है। अन्तिम काल में कवि संसार से सम्बन्ध 
विच्छेद करके राम-चररणों में लगन लगाते हैं। ससार के सब सम्बन्ध वह राम से ही 
जोड़ लेते हैं--- 

प्रहा तू, हों जीब, तुग्हीं ठाकुर, हों चेरो । 
तात, मात, शुरु, सखा, तू सब विधि छ्विंत मैरों ॥ 

राम के शील का भनत, राम-ताम का स्मरण, राम के सम्मुख झातं-भाव से 
निवेदन, रामभकक्‍तों का सत्संग भौर अन्त में हरि-स्वकृपा । यह सब गोस्वामी तुलसीदास 
जी के हरि-उपासना के साधन विनय-पत्रिका में बतलाये गये हैं। हरि-कृपा को कवि 
ने सबसे प्रधान साधन बतलाया है जिसके बिना अन्य सब साधन व्यर्थ हो जाते हैं 
और जीव को गति प्राप्त नहीं होती । भवत पर भगवान्‌ जब करुणा करके द्रवित 
हीते हैं, यह कृपा तभी सम्भव है भौर वह द्रवित तभी हो सकते हैं. जब भवत फल की 
इच्छा न रखते हुए दास्य-भावना से भगवान्‌ की भक्ति में भ्रपना तत, मन, धन लगा 
लेता है। मानव-जीवन की शान्ति के लिए हरि-भक्ति कीं श्रावश्यकता है। मन कीं 
शुद्धि से शान्ति प्राप्त होती है और मन की बुद्धि त्रे ही भक्ति हो सकती है। शाम्ति- 
पूर्वक शुद्ध मन से भवित करने प्र ही हरि-कृपा प्राप्त होती है। राम-चरणों में अनु- 
रवित होने से ही कलि-काल में मानव पापों से मुक्त हो सकता है श्र उसके चित्त 
की प्रवृत्ति शुद्धि की भर हो सकती है। संसार का रमणीक अथवा भयानक लगनां 
अम झौर अविवेक के ही कारण है।यह अम और भ्रविवेक हरि-हुपा के बिना दूर 
नहीं होता। 


२७० प्रबन्ध-सागर 


इस प्रकार हमने देखा कि विनय-पत्रिका की रचना प्रधानतया कवि ने 
साहित्यिक दृष्टिकोण के लोक-धर्म-स्थापना श्रथवा पाण्डित्य-प्रदर्शन के लिए नहीं की। 
यह रचना कवि ने अपने झाध्यात्मिक दृष्टिकोण के प्रतिपादन के लिए की है। इसमें 
जीवन-निर्माण के उच्चतम श्रादर्शो' को कवि ने प्रस्तुत किया है। “सन्तोष, परहित 
चिन्तन, मृदृ-भाषण, राग-हं ष-हीनता, मान-हीनता, शीतलता, सुख-दुख में समद- 
बृद्धि” इत्यादि गुणों की ओर भक्त-जनों का ध्यान आकर्षित किया है और अपने इस 
अ्येय में कवि पूर्ण तबा सफल रहा है। 

संक्षिप्त 

३, बिनय-पत्निका में तीन साहित्यिक शैक्षियों का प्रयोग मिलता है। 

२, इस रचना में राम-भक्ति को कवि ने पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया है । 

३ विनय-पत्रिका तुलसी के भ्राध्यात्मिक इष्टिकोण की प्रतीक है। 

४, ग्रन्थ को लल़ित-साहित्यिक रचना न कहकर यदि धामिक रचना कह दिया 
जाय तो उचित न होगा । 

४, यह कवि की भ्रब्तिस और प्रौद़तभ रचना है। 

सूर-सागर पर एक दुष्ट 

२२६. 'सूर-सागर' महाकवि सूरदास की प्रधान रचना है। सूर के जीवन 
की महानता भर उनके काव्य का मूल्यांकन इसी महान्‌ भ्रन्थ द्वारा किया जा सकता 
है । 'सूर-सागर! का जो रूप इस समय उपलब्ध है उसे देखने से ज्ञात होता है कि 
'सूर-सागर' की कथा कुछ बिखरे रूप में श्रीमद्भागवत की ही भाँति स्कंधों में बेटी 
हुई है। पहिले तो स्कंधों और भ्ंतिम दो स्क्रेघों का क्रम भागवत से बिलकुल मिलता 
है । 'सूर-सागर' में भागवत की सभी कथाओं का समावेश नहीं है भर जितना है 
वह संक्षप में किया गया है। कहीं-कहीं पर साहित्यिक सौंदर्य लाने के लिए कथाश्रों 
में कुछ परिवर्तत भी कवि ने कर दिया है। नवें स्कंध में राम-कथा पढों में गाई गईं 
है और वह बहुत सुन्दर काव्य है! दछ्यम्‌ स्कंध के श्रतिरिकत शेष कथा वशॉनात्मक 
चौपाइयों में लिखी गई है। सूर की कला का भ्रदर्शन चौपाई-छंद में उतना छुल्दर 
नहीं हो पाया जितना पदों में हुआ हैं । यह कथाएँ सुन्दर न लिखी जाने पर भी कवि 
ने पुष्टिमागें के धाभिक दृष्टिकोण से उन्हें लिखा है। श्रीमदूभागवत्त का' भाषा में 
प्रचार करना वहु श्रपता धर्म-कर्तव्य समभते थे। यह कथाएँ कवि ने श्रपनी श्ौर 
क्षपते साथियों की प्र रणा से लिखी होंगी। 'सूर-सागर' के दक्षमू-स्कंध के पूर्वार्थ में 
सुत्दर बर्ण/नित्मक छंद मिलते हैं और यहाँ पर कहीं-कहीं कथाझों की पुनरुमित भी हो 
गई है। संभवत: कवि ने पहिले इस समस्त ग्रन्थ की रचना की है और बाद में जो 
सुन्दर पद उन्होंने लिखे हैँ उन्हें भी विषयानुकूल इसी ग्रन्थ में रख दिया है। कूछ 
वविढ़ानों का मत है कि इस ग्रन्थ में भ्रन्‍्य भक्‍त कवियों द्वाया लिखें हुए पद भी हैं। 
सूरदास ने खेडिता, फाग, मात आदि के जो नवीन असंग लिये हैं उनका वर्णन 


हिन्दी के प्रमुख प्रन्थों की साहित्यिछ विवेचना २७१ 


कवि ने पदों में किया है। यह समस्त ग्रन्थ सरल श्रीर गधुर ब्रजभाषा में लिखा 
। 

४ यदि साहित्यिक दृष्टि और सूरदास के महत्त्व को लेकर सूर-सागर' को 
देखा जाय तो 'सूर-सागर' के दशम्‌ स्कथ का पूर्वार््ध पुस्तक का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग 
ठहरता है। यह भाग पदों में गाया गया है। इन पदों का पहला भाग कृष्ण की 
उन लीलाशों से सम्बन्धित है जिनमें उन्होंने असुरों का वध किया है। इन पदों में 
वर्णनात्मकता ही पाई जाती है। कवि की प्रतिभा का कोई चमत्कार नहीं दिखलाई 
देता । केवल कालिय-दमन और इंद्र-गवे-हरण की कुछ लीलाओं का वर्शन सुन्दर 
है। धनके वर्णन में कवि की उच्चतम प्रतिभा का श्राभास मिलता है। इन कथाओं 
में सूरदास ने भागवत की कथाश्रों को ज्यों-का-त्यों नहीं रख दिया है वरन्‌ उनमें 
कलात्मक परिवर्तेन किया है और उनमें सरस स्थल पैदा किये है। इस श्रलौकिक 
कथाओं के भतिरिकत कृष्ण की अन्य लीलाशों में कवि ने कृष्ण की लौकिक लीलाप्रों 
का ही चित्रण किया है । 

कृष्ण की जो लौकिक लीलाओं का चित्रण सूर ने किया है बह अमर है भर 
उसी के आधार पर सूर को भाषा के पंडितों ने सूर्य की पदवी प्रदान की है। बाल- 
काल और किशोरावस्था सम्बन्धी पद सूरदास ने भ्रपत्ती मौलिक कल्पना के आधार 
पर लिखे हैं। इसमें भागवत से कवि ने कुछ नहीं लिया । कृष्ण का बाल-चित्रण और 
नन्‍्द, यशोदा का वात्सल्य-वर्णन करने में कवि की भ्रद्वितीय प्रतिभा प्रस्फुटित हुई है । 
किश्षोर कृष्ण की प्रेम-लीलाएँ भागवत पर कुछ अवद्य श्राधारित हैं परन्तु उनमें भी 
कवि ने अपनापन पूर्ण रूप से भर दिया है । पान-लीला, मान, खंडिता, हिंडोला-फाग 
श्रौर राधा की कल्पना यह सब सूर के मौलिक प्रसंग हैं। राधा का प्रथम मिलन, फिर 
वियोग और फिर मिलन यह कथा कवि ने बहुत विस्तार और सौन्दर्य के साथ वर्णित 
की है। भागवत में तो कहीं राधा नाम भी नहीं मिलता | 

'सूर-सागर' का भ्रमरनीत प्रसंग बहुत सुन्दर है। भागवत्‌ के भ्रमर-गीत 
और सूर के भ्रमर-णीत में श्राकाश-पाताल का अन्तर है। भ्रमरगीत का आकार 
कवि ने श्र गार-ज्ास्त्र के श्राधार पर खड़ा किया है। राधा-कृष्ण के प्रसंगों को लेकर 
कवि ने बंदी के उद्दीपच-विभाव प्रस्तुत करके काफी लिखा है। वाग्वैदर्ध्य के सुन्दर 
उदाहरण रूप'सौन्दर्य और उद्धव के असंगों में मिलते हैं । कवि थे मुरली भौर नेत्रों के 
प्रसंग में सुन्दर कूठपद लिखे हैं । 

इस प्रकार हमने देखा कि 'सूर-सागर' समस्त कथा भागवत से ली हुई होने 
पर भी उसमें मौलिकता का अ्रभाव नहीं है। वल्लभाचाम के कहने पर ही सूरदास 
नें भागवत लीजा का गात किया था। सूर के साहित्य में सरलता केवल धामिक 
दृष्टिकोश से ही नहीं है वरत्‌ साहित्यिक सौन्दर्य झौर प्रतिभा की. भी इलसें कमी नहीं 
है। अमर-गीत, नेत्रों और मुरली के पद्रों में जो रूपक कवि ने प्रस्तुत कियें हे 
'उनमें सुस्दर साहित्य के दर्शन होते है भौर रीतिकाल की भीती-भीनी महंक भावे 
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लगती है। सूर ने विद्यापति की भाँति सरस पदों की रचना की है, परन्तु सूर की 
विद्येषता यह है कि उसका आधार धर्म होते हुए भी उसमें विद्यापति के ज्यू गार से कम 
सरसता नहीं भ्रा पाई है | सूर ने श्छ गार और रीति का श्राश्चय भ्रवश्य लिया है परन्तु 
अपने साहित्य को उनके अपरणा नहीं कर विया है; वरन्‌ उन्हें अपने साहित्यिक सौन्दर्य 
मैं प्रभावोत्पादक बनाने के लिए प्रयोग किया है । मात झौर खंडिता के प्रसंग जो सूर 
ने लिये हैं वह लौकिक रूप में न लेकर ्राध्यात्मिक रूप में लिये हैं । यद्दि वह लौकिक' 
रूप में लेते तो नायिका-भेद, अभिसार और परकीया जैसे रसोत्पादक विपयों को मे 
छोड़ते । कवि से काव्यशास्त्र का उपयोग भवित-साहित्य में कोमलता, सरसता, माधुर्थ 
क्रौर सौन्दर्य लाने के लिए ही किया है । 

सूर-सागर में राधा-कृष्ण के संयोग, रति-विलास इत्यादि का जो चित्रण 
मिलता है उनमें झ्ात्मा भौर परमात्मा का सम्बन्ध स्थापित करने का कवि ने प्रयत्न" 
किया है। इसमें गीत-गोविन्द की ऋलक श्राती है। सुर की गोपियों का आध्यात्मिक 
भावना के कारण ध्यूगार में कम विकास हो पाया है। सूर की गोपियाँ राधा के प्रति 
ईर्ष्या न करके उस पर मोहित होती हैं। यह # गार-काव्य की धारणा के विपरीत 
भाव है। 'सूर-सागर' के यह पद फुटकर होते हुए भी कथा-बद्ध होकर चलते हैं और 
पाठक भी उनसे झानन्द-लाभ तभी कर सकते हैं जब इसे प्ररांग से पढ़ें । इस प्रकार 
'सूर-सागर' में गीतात्मकता औौर प्रबन्धात्मकता का ऐसा सम्मिश्रण मिलता है जैसे 
हिन्दी के अन्य किसी काव्य में नहीं मिलता। 

सूर-सागर एक बृह॒ंद्‌ ग्रन्थ है परन्तु इसे हम रामायण की भाँति महाकाव्य 
नहीं कह सकते, क्योंकि इसमें जीवन के विविध प्रसंगों भीर दृष्टिकोणों का स्पष्टीकरण 
नहीं मिलता । जीवन की विविध परिस्थितियों को भुलाकर केवल कुछ शंशों पर ही 
बल दिया गया है । परन्तु जीवन के जिन भागों का चित्रण 'सूर-सागर' में हुआ्रा है वह 
बहुत पूर्ण है। बाल-वित्रण, संयोग भौर वियोग इन तीन जीवन की परिस्थितियों पर 
कवि ने इतना सुन्दर लिखा है कि हिन्दी का कोई अन्य कवि नहीं लिख पाया। इस" 
प्रकार 'सूर-सागर' का महत्व हिन्दी साहित्य में महान्‌ है। 

संक्षिप्त 
५. १ समस्त अन्थ बथावद्ध होते हुए भी फुटकर पदों का संग्रह-सा प्रतीत 

द्ोता है । 

२. कथा का आधार भागवत है, परन्तु कवि ने अपनी मौलिकता को भी पूर्ण 
स्वच्छुंदृता प्रदान की दे । 

. ६, बाक्ष-द्वीक्षा, संयोग ओर वियोग का चित्रण सूर-साहित्य की विशेषता है।' 

४. काव्य अजभाषा में चौपाई और पदों में लिखा गया है। 

५. यह सूर की प्रधान रचना है और इसी के झाधार पर सूर हिन्दी-काब्य-नगत: 
का सूर्च कद्दा जाता है । 


हिन्दी के भ्रमुख प्रन्थों कौ साहित्यिक विषेचना २७३ 
बिहारी-सतसई पर एक दृष्टि 


२३०, हिन्दी साहित्य के अन्धों में 'बिहारी-सतसई' अपना विज्ञेष स्थान रखती 
है। ग्रन्थ की सर्व्रियता न धर्म के कारण है और न किसी अन्य प्रभाव के ही कारण। 
इसे सर्वप्रिय बनाने वाली है कवि-कला, कवि का साहित्य और काव्य का साहित्यिक 
सौन्दर्य । इस काव्य ने किसी बाहर की भावना से बल नहीं प्राप्त किया वरत्‌ बल 
स्वयं इसके भनन्‍्दर निहित है भौर जब तक हिन्दी-साहित्य और इसके श्रेमी संसार में 
रहेंगे, 'बिहारी-सतसई' का महत्व कम होने की सम्भावना नहीं । 

यह प्रन्य ब्रज भाषा में लिखा हुआ है और दोहा छत्द का कि ने प्रयोग किया 
है। प्रत्येक दोहा स्वतन्त्र है। किसी कथा के श्राधार पर इस ग्रल्थ का निर्माण नहीं 
हुआ । कवि ने स्वच्छेदतापूर्वक काव्य की रचना की है और यदि यह कह दिया जाय 
कि गांगर में सागर भरने में वह सफल हुभ्ना है तो यह कथन सत्य ही है। “विहारी- 
सतसई' की प्रसिद्धि कवि के जीवन-काल में ही होनी आ्रारम्भ हो गई थी। मतिराम 
जैठे प्रसिद्ध कवि पर भी उसका प्रभाव पड़े बिना न रहा श्रौर उस काल से ही 
'बिहारी-सतसई” पर टीकाएँ लिश्ली जानी आरम्भ हो गई'। भझाधे शतक के ऊपर 
टीकाएँ 'बिहारी-सतसई” पर लिखी गई' । हिन्दी-साहित्य में जगन्नाथप्रसाद 'रत्ाकर' 
जी के शब्दों में 'बिहारी-सतसई से अधिक टीकाएँ झाज तक किसी श्रन्य ग्रत्थ पर 
नहीं लिखी गई । 

जिस प्रकार कबीर के परचात्‌ झनेकों संत हुए, पद्मावत के १₹चात्‌ प्रेम-काव्य 
लिखे गये, मानस के पढ्चातु राम-साहित्य की रचना हुई भौर सूर-सागर के पश्चात्‌ 
कृष्णु-साहित्य की भड़ी लगी, इसी प्रकार पब्रहारी-सतसई' के पश्चात हि.दी-साहित्य 
में सतसइयों का प्रादुर्भाव हुआ । ब्रजभाषा के प्रायः सभी कवियों पर किसी-त-कित्ी 
रूप में 'बिहारी-सतसई का प्रभाव पड़ा है। दोहे, सबैये भौर कवित्तों में रीतिकाल 
में जो साहित्य रचा गया उसमें होने वाली स्वच्छंद कविता का मबिहारी-सतसई' प्रधान 
आधार रही है। बहुत से कवियों ने तो बिहारी के एक-एक दोहे पर. कई-कई छन्द 
लिखे हैं । पं० पद्म्िह जी ने श्रपनी तुलनात्मक समालोचना में इसके अधेकों उदा- 
हरण दिये हैं । 

'विह्वरी-सतसई' का रचना-काल १६६२ ६० माना जाता है । ग्रन्थ में ७०० 
दोहे हैं, जो समय-समय पर लिखे गये हैं। राजां जयपिह की भ्राज्ञा से आपने इन सब 
दोहों को संग्रहिित करके सतसई का छूप दिया-- 

हुकम पाहू जयसतिंद को, हरि राधिका असाद । 
करी बिहारी सतसह भरी अनेक सँचाद ॥ 

सतसई के दोहे इतने प्रभावशाली हैं कि एक जनश्रुति के श्रनुसार राजा जय- 
सिंह नई-तई रानी से विवाह करने पर अपने राज्य के प्रति कर्तव्य को भुला दैंठे थे। 
हर समय महलों में ही रहने लगे थे भौर राज्य-कार्म में हाति होने लगीं थी । उस 
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समय कवि ने निम्नलिखित दोहे की रचना की, जिसे पढ़कर राजा राजमहलों से बाहर 
लिकल आये और उन्होंने अपने राज्य-कार्य को पूर्ववत्‌ सेंभाल लिया। 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इृहि काल । 
अली कल्ली ही सों विंध्यो, आगे कौन हवात्ष ॥ 
इसी प्रकार कवि ने अन्य बहुत से दोहे लिंखे हैं। कहते हैं राजा जयसिह 
प्रत्येक दोहे पर कवि को एक अ्शर्फी देते थे । बिहारी ने सतसई के दोहों में सातवाहन, 
गोवर्धनाचार्य और श्रमहक आदि प्राचीन कवियों की रचनाओं से भाव लिये हें परव्तु 
उनमें इस प्रकार अपलापन ला दिया है कि पुरानी गंध भी शेष नहीं रह गई है। 
बिहारी ने उनमें बहुत लमत्कार-पूरों परिवतेन किये हैं । 
पबिहारी-सतसई' के दोहे व्यंजना-प्रधान हैं । इस प्रकार के काव्य को मुक्तक 
उद्भट-काव्य या सूव्िति-काव्य कह सकते हैं। जीवन झौर साहित्य को ध्यान में रखते 
हुए कवि ने चमत्कारात्मक काथ्य की रचना की है। सतसई का प्रधान विषय शृ गार 
है । यत्र-तत्र भक्तित, दर्शन, नीति और ऐतिहासिक दोहे भी हें परन्तु प्रधानता ऋ गार 
की ही है। संत-साहित्य, भवित-साहित्य श्रौर रीति-काल तीनों काल के साहित्य की 
भलक हमें सतसई में देखने को मिल जाती है। शव गार के भ्रतिरिकत भ्रन्य विषयों के: 
दोहे साग में नमक की ही भाँति हैं भौर इस ग्रन्थ का भ्राज जो कुछ भी साहित्य में 
मान है वह भी श्रुगार के ही दीहों के कारण है। सतसई में ६०० दोहे शव गार के 
हैं । नायिका-सौन्दर्य, दीप्ति, कान्ब्रि, नसशिख, हाव-माव, भ्रनुभाव, केलि-विलास सभी 
का सजीव-चित्रण इस ग्रन्थ में मिलता है । नेत्रों, हावों और पनुभावों के चित्रण में 
सूर के बाद बिहारी ही श्राते हैं । एक-एक दोहे में प्रमेकों भावों को सुन्दर ढंग से 
सजाना बिहारी साहित्य के प्रतिरिवत श्रन्यत्र नहीं मिलता । एक दोहा देखिए--- 
बचरस छालच लाल की मुरली धरी लुकाय। 
सौंद करे, भोदनु हँसे, दैंल कहे, नदि जाथ ॥ 
प्रेम की भारतीय रीति का बिहारी को हम पण्डित मानते हैं । प्रेम की तस्म- 
यता, उसमें लीन हो जाना, अपनत्व को उसमें खोकर बेबस' हो जाना, इत सबका कवि 
के मुन्दर चिजण किया है। एक दोहा देखिए -- 
कागव पर लिखत न बचत कद्दत स्देसनन छाजात । 
कहि है. सब लेरों हियौ मेरे द्विय की सात ॥ 
पविहा री-सतसई! में सुन्दर शब्द-चयन, मधुर दब्द-योजना, उचित और/भाषपूर्ण 
शब्दीं क। प्रयोग, प्रानुप्रासिक शब्द-संग्रह, ताद-सौन्द्यं पूर्ण शब्द-संकलत बहुत, व्यव-- 
स्थित मिलता है। इसमें बिहारी के अतिरिवत अन्य कोई हिन्दी कवि सफल न हो 
पाया । विहारी ने प्रकृति-चित्रण भी सुःदर किया है। एक दोहा देखिए--- 


चुबत सेव भकरंद कन तरूतद तर विरमाय । 
आवत दुक्षिय देस तो थक्‍्यों बढोह्दी बात ॥ 


हिन्दी के भ्रमुख्त अन्थों की साहित्यिक विवेचना र5पू 


'विहारी सतसई” पर फारसी विरह-निरूपण का भी स्पष्ट प्रभाव है । नायिका 
का विरह में दुर्बल हो जाना, निश्वासों के साथ छः छः सात-सात हाथ झआगे-पीछे भूलना, 
विरह-ताप में राधिका पर सल्षियों द्वारा शीत-काल में भी गुलाब-जल छिड़कवाना 
इत्यादि कल्पनाएँ बिदेशी ही हैं । 

“बिहारी-सतसई' भाषा, भाव, चित्रश-सौन्दर्य प्रम-चित्रण तथा हाव-भाव- 
वर्णन में अद्वितीय है । हिन्दी-साहित्य को इस रचना पर अभिमान है। भारत की 
अन्तप्रन्‍्तीय भाषाओं में 'बिहारी-सतसई' के सम्रान रचना देखने को नहीं मिलती। 
साहित्य में यदि श्युगार और प्रेम का स्थान प्रधान है तो हिन्दी-साहित्य में 'विहारी- 
सतसई” का भी स्थान प्रधान ही रहेगा । 

संक्षिप्त 

4. हिन्दी-काब्य सें बिहारी-लतसई? का स्थानः विश्लेषण और >४ गार-वर्णंन । 

२. सतसई सें प्रकृति चित्रण ठथा नायक-नायिका का प्रधान चित्रण । 

३. बिहारी की रसिकता, आचार्यत्व और क्ल्ञा-प्रियता । 


४. उपसंद्ार । 
साकेत प्र एक दृष्टि 

२३१. 'साकेत' बाबू मैथिलीशरणा गुष्त का वह श्रमर काव्य है कि जिसमें उन्होंने 
एक ऐसे पात्र का चरित्र-चित्रगा किया है जिसके प्रति श्राज तक हिन्दी-साहित्य राबंदा 
ही उदासीन रहा । यों 'साकेत' में रामायण की पूरी ही कथा झा ज़ाती है परल्तु 
उमिला का चित्रण कवि ने पूरे दो सर्गो' में किया है। श्रयोध्या में प्रधानतया होने 
घाली घटनाग्रों को ही इस काव्य में महत्त्व दिया गया है इसीलिए इस ग्रन्थ को नाम 
कवि ने 'साकेत' रखा है । राम के राज्याधिपेक से लेकर चित्रकूट में रास-मरत मिलन 
तक की कथा आठ सर्गो' में चलती है । फिर नौ और दस सर्ग में उमिला के पियोग 
का नाना परिस्थितियों में कवि ने वित्रण किया है । कदि ने उमिला की अनन्‍्तवृ त्तियों 
का विस्तार के साथ वर्णैत किया है । ह 

'साकेत' प्रबन्ध-काव्य है परन्तु यह कवि ने उस समय लिखता प्रारम्भ किया 
था जब उनकी प्रवृत्ति गीत-काव्य की तरफ हो चली थी। सुक्तक कविताएँ गीतों के 
रूप सें हिन्दी-साहित्य के प्रन्दर प्रविष्ठ हो चुकी थीं और कविवर मैथिलीशरण जी 
भी उस धारा के प्रवाह से भ्रपने को न बचा सके। भीतों के इसी बहाव के कारण 
कवि के 'साकेत' में वैसी प्रबन्धात्मकता नहीं भा पाई जैसी कि इस ग्रन्थ के लिए 
झावश्यक थी । 

'साकेत' में उमिला का विरह-वर्णन एक विशेष चीज हैं, जिसमें कवि ने पुराती 
पद्धति के झालंफारिक-चमत्कार के साथ सजीव वर्णन किया है | भ्राज की गीतात्मकत्ता, 
लवीन पेदना और लाक्षशिक-पैचित््य थाली कविताप्नों ने साकेत की कविता में प्राण 
फू क दिये हैँ। 'साकेत' की उमिला विरह में पागल होकर भी भादशं शौर कर्तव्य 


२७६ प्रबन्ध-सागर 


को नहीं भुलाती । जब स्वप्न में उसे लक्ष्मण सामने खड़े दिखाई देते हैं तो बह प्रसन्‍न 
नहीं होती, बल्कि कह उठती है-- 
प्रभु नहीं फिरे, क्या तुम्हीं फिरे ? 
हम गिरे, अहो | ती गिरे, गिरे ! 

दंडकारण्य से लेकर लंका तक की घटनाएँ शत्रुघ्त के मु ह से मांडवी और 
भरत के सम्मुख वर्णन कराई गई हैं। यह कथा बहुत रसात्मक और रोचकता के साथ, 
कही गई है। कवि ने हिन्दी-काव्य में रामायण के पात्रों में चरित्रों का जो भादर्श 
पुराने समय मिलता है उसे निभाने और उसी में श्राधुनिकता की पुट देने का सफल 
प्रयत्न किया है । किसानों भौर श्रमजीवियों के साथ सहानुभूति, राज्य की व्यवस्था 
में प्रजा का हाथ, सत्याग्रह, मानवता के अटल सिद्धान्तों के अनुसार विश्वबंधुत्व 
इत्यादि पर कवि ने प्रकाश डाला है। कवि ने ग्रन्थ में श्राधुनिकता लाने का भरसक 
प्रयत्न किया है । 

समय और काल के प्रतुसार उत्तरोत्तर बदलती हुई भावनाओं के साथ प्रणा- 
लियों को ग्रहण करते हुए चलना मैथिलीशरण की विशेषता है । इसीलिए साकेत का 
लेखक इस काल का प्रतिनिधि कबि कहलाया है । साक्रेत में कवि ने बहुत साफ' भौर 
सुथरी भाषा का प्रयोग किया है। भाषा में माधुयें लाने के लिए कवि ने बंगभाषा के 
कवियों का पनुसरण किया है । "साकेत गुप्त जी की सामंजस्थवादी रचना है, मद में 
अपने वाली रचना नहीं। ” इस काव्य में सभी प्रकार की उच्चता प्राप्त होती है । 
सरसता, सरलता भ्रौर माधुर्य की त्रिवेणी के संगम पर इस ग्रन्थ की सृष्टि हुई है प्रौर 
सही कारण है कि इसकी प्रत्येक पंक्ति से रस टपकता है । जिध समय चित्रकूट पर 
सीता जी बहाने से लक्ष्मण को उपभिला के पास भोंपड़ी में भेज देती हैं भौर लक्ष्मण 
सहमकर लौटने लगता है तो कवि ते उमिला के मुह से कितने सुल्दर छाब्दों में प्रेम- 
रस प्रवाहित कराया है--+ 

सेरे उपयन के हरिण, आज बनचारी। 
मैं बाँध न लूँगी तुम्हें, तजो भय भारी ॥ 


प्ाकेत' के लक्ष्मण भौर सीता 'रामचरितमानस' के लक्षण और सीता नहीं 
हैं। जिस सर्थादा का पालन कबि तुलसीदास ने किया है वह बन्धन गुप्त जी ने ढीले 
करे दियें। 'सा्कत' के पात्र भ्राज के पात्र हैं, जिनमें सीता भाभी है और लक्ष्मण 
उत्तका देवर, फिर क्यों न उनमें कहीं-व-कहीं हास्य का, उपहास का और व्यंग्य का 
पुट आ जाघ ? कवि ने कवि-कल्पना के आधार पर भाभी भ्रौर देवर का बहुत सुन्दर 
चित्रण किया है। इस चित्रण में भारतीय भ्रादर्शवाद को भी हाथ से नहीं जाने दिया 
'है और वर्तसान सामाजिक दृष्टि में सी लाकर कवि ने श्रपने काव्य के पात्रों को खड़ा 
कर विया है। 'साकेत' को पढ़कर हम केवल कल्पनाओं और आ्रादर्शवाद में ही नहीं 
घूमते वरल्‌ दुनिय्रा के महात्‌ चरित्रों की कलात्मक कल्पना भी करते हैँ । 
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'साकेतां का नायक हम राम को ने मानकर लक्ष्मण को मान सकते हैं; वयोकि 
इस ग्रन्थ में प्रधान चित्रण लक्ष्मण और उमिला का ही है । परन्तु लक्ष्मण के चरित्र 
का विकास राम के ही साथ हो सकता है इसलिए राम के महत्त्व को भी कम नहीं 
किया जा सकता। लक्ष्मण की सेवा-भावना और त्याग का कवि ने बहुत सुन्दर चित्रण 
किया है । साकेत' की कैकेयी 'मानस' की कैकेयी से भिन्‍न हैं। 'साकंत' की कैकेयी को 
अपनी भूल ज्ञात होने पर बहुत खेद होता है। 'साकेत' अपने ढंग का श्रकेला महाकाव्य 
हैं। इसमें स्थान-स्थान पर गीत और छन्‍्दों की अ्नेकरूपता होते हुए भी प्रबन्धात्मकता 
को कवि ने खूब तिभाया है । घटनाश्रों का तारतम्य 'साऊेत' में कवि ने बहुत सुन्दर 
दिया है । 

ख़डीबोली-साहित्य का यह प्रथम महाकाव्य है जिसमें हम राम-भविति-जाखा 
की वर्तमान प्रगति के दर्शन करते है। इसमें खड़ीबोली का मजा हुआ स्वरूप हूँ 
जिसमें भाधुर्य के साथ-साथ भ्रलंकारशास्त्र की भी पूरी निपुणुता प्राप्त होती है । 
कवि ने इस काव्य में क्रपनी कला, पाण्डित्य प्रौर भावुकता का सुन्दर सम्मेलन प्रस्तुत 
किया हैं। यह इस युग की वह भ्रनृपम देन है जो हिन्दी साहित्य से एक अमर रचता 
बनकर आई है और ज्यों-ज्यों समय व्यतीत होता जायगा, हिन्दी के पाठकों में इसकी 
सर्वप्रियता बढ़ती ही,जायगी । बाबू मैथिलीशरण गुप्त की यह वह प्रतिनिधि रवना है 
जिसके आधार पर एक कवि को पूर्ण-हप से समझा जा सकता हूँ । 

४ संक्षिप्त 

१, यह खड़ीबोलो का प्रधान सरद्दाकाव्य हे जिसमें उसमिला के चरित्र का 
सुन्दर विकास कवि ने किया है । 

२, इस प्रन्थ का नायक हस राम को ने मानकर लच्मण को मानते हैं । 

६, 'लाकैतः के लच्मण और सीता 'रामचरितमानस? के राम और लच्मण 
नहीं हैं, उनसे भिन्न हैं । 

४, 'साकेत? की केफेयी और मानस? की कैक्ेयी में भी बहुत अन्तर है। 

४, 'साकेत” भाषा, भाव, कथा, साहित्य और अलंकारशाहन्र सभी विचारों 
से बहुत सुन्दर अन्ध हैं । 

६, भन्‍्थ में चरिन्न-चित्रण कवि ने बहुत सुन्दर और झाधुतिक ढंग से 
किया है । 

७, उपसंहार । 

क्रामाग्ननी पर एक दृष्टि 

२३३, 'कामायनी' हिल्दी-साहित्य के वर्त्तमात युग कौ एक सुन्दरतम देन 
है। कवि 'प्रसाव' ते हिन्दी-प्लाहित्य करों कामायनी दैकर वा कुछ नहीं दिया ? 
फामायनी' की कथा कवि ने वैदिक उपाल्यान से ली है। इस काव्य का नायक शआ्रादि 
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पुरुष मनु है और ग्न्ध में यह चित्रित किया गया है कि नवीन सभ्यता की प्रतिष्ठा 
किस भाँति हुई भ्ौर मानवता के सर्वथा भूतत-युग का प्रारम्भ किस प्रकार हुप्रा ? 

तायक मनु महा-प्रलय से बचकर चिंतित बैठे हैं कि इसी समय काम-गोत्र 
की पुत्री श्रद्धा (कामायनी) से उनका परिचय होता है। श्रद्धा और मनु साथ रहने 
लगते हैं। श्रद्धा मत्‌ में मानवीय संस्कार पैदा करना चाहती है परन्तु मनु में दैवी 
सं कार जागृत हो जाते हैं, और वहू यज्ञ, बलि इत्यादि के लिए शिकार करने लगता 
है । श्रद्धा माता होती है और उसका भ्रम बँट जाता है; इससे मनु के मन में ईर्ष्या 
होती है और उसका मत उचाट हो जाता है। वह श्रद्धा को छोड़कर चल देता है 
सारस्वत देश की रानी इड़ा से उसकी भेंद होती है। इंड्डा देवों की बहन थी और 
मनु के अन्त से पली थी, परन्तु मनु इस भेद से श्रनभिनज्न भे। इड़ा को ऐसे व्यक्ति 
की आवश्यकता थी जो सारस्वत प्रदेश के राज-कार्य को संभाल सके श्रौर मनु ने 
उसे सँभाल लिया । राज्य ने उन्नति की | मन राज्य-सता पाकर सन्तुष्ट बद्चों हुए 
और उनका मन इड्ढा की तरफ दौड़ने लगा। मन्‌ प्रमाद में बलात्कार पर उत्ताहू 
हो गये । इधर देव भी कुद्ध हुए और प्रजा ने विद्रोह कर दिया । मनु युद्ध में घायल 
होकर बेहोश हो गये । हुसरी ओर श्रद्धा स्वप्ण में मनु की इस दशा को देखकर अपने 
बच्चे को ले उनकी खोज के लिए चल देती हैं। श्रद्धा वेहोश मत को झनेक उपचारों 
द्वारा वहाँ भ्राकर होश में लाती है। मनू फिर श्रद्धा की ओर प्राकर्षित होते हैं परन्तु 
उनका भन उन्हें धित्रकारता है और वह फिर भाग निकलते हैं। इड़ा भी दुखी है 
और वह श्रद्धा से उनका पुत्र माँगती है। श्रद्धा इड़ा को लोक-कल्याण का उपदेश 
देकर अपना पृत्र उसे दे देती है और स्वर्य मनु की श्ोज में चल देती है। एक घाटी 
में भनूु से उसकी भेंट होती है। मनु भ्रपनी भूल समझ चुका है। वह श्रद्धा का 
ग्रमुतरण करता है औौर उसके पी छे-पीछे पंसार के विविध रूप देखता हुआ एक ऊँचे 
स्थान पर पहुँच जाता है । यही ऊँचा स्थान कैलाश है। एकातय की श्रनभूति यहाँ 
पहुंचकर मनु को होती है और विराट नृत्य के दर्शत होते हैं। वहाँ जीवन के सब 
रहस्य आनन्द में लय हो जाते हैं । 

प्रागैत्िहासिक महाकाव्य होते हुए भी 'प्रसाद” जी मे 'कामायनी' में मनो- 
वैज्ञानिक तत्त्वों को पूर्ण रूप से संवादों में रखकर काव्य की रचना की है। व्यध्टि 
और सम्ष्टि रूप से जीवन की ऋभिक भावनाओं में से होकर जीवन का विकास कवि 
ने किया है। 'कामायती' में किसी भी तत्त्व की सीधी व्यंजना न करके प्रतीकात्मक 
रूप से की गई | । आ्राध्यात्मिक श्रथवा रूपक के रूप में मनोवैज्ञानिक व्याख्या में 
कवि नें ऐतिहासिकता का झ्राधार लिया है । 'कामायनी' के सब शीर्षकों के अन्तर्गत 
उन झीषेंकों के भाव तथा उनसे सम्बन्धित भावनाओं का विश्लेषण कवि ने बहुत 
रोबकता के साथ क्रिया है। मानव-जीवन' की सब भावनाओं का क्रमिक विकास 
कामायनी' मेँ पिता है। प्रथम सर्ग “चित्ता' है सो मानव-जीवस के प्रारम्भ में 
चिन्ता हैं भी अनिवाये । चिन्ता सम्राप्त होने पर सानव के जीवन में आशा का उत्य 
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होता है। भ्राशा के स्वरशिम प्रभात का कवि ने बहुत सजीव चित्रण किया है। ग्राज्ा 
के पदचात्‌ “श्रद्धा जीवन में ग्राती है और अद्धा के मिल जाने पर काम! का प्रभाव 
होता है। कितने सुन्दर क्रमिक विकास के साथ कवि चल रहा है ? 'काम' के 
पहचात्‌ वासना' और फिर 'लज्जा' जीवन का प्रधान गण बनकर भ्रा जाती है । इसी 
समय जीवन में 'कर्म' की प्रधानता होती है श्रौर साथ-ही-साथ नासमकी के कारण 
ईर्ष्या' भी होने लगती है । ईर्ष्या' से मानव पथ-अप्ट हो जाता है और वह अन्धा 
होकर उचित-अनुचित को भूल जाता है। बहन उसे अपना सर्वस्व भ्र्पण कर देती है 
क परन्तु वह म्दांध है। मदांध होकर उसे टक्कर खानी पठती है परन्तु “श्रद्धा' उसे 
फिर प्राकर मेभाल तेती है और झ्ञांति का मार्ग दिखलाती है। यह जोवन का 
कऋ्रमिक॑ विकास है जिसमें चिन्ता, मिलन, वासना, सधर्ष, क्लेश, शांति सभी कुछ कवि 
ने मिहित किया हैं। मानव के विकास की बहुत सुन्दर श्रभिव्यक्ति 'कामायनी' में 
मिलती है । हिन्दी-साहित्य में अपने ढंग का यह अकेला ही ग्रन्थ है भौर श्रन्य साहित्यों 
में भी इस प्रकार का कोई भ्रन्थ देखने में नही श्राता । मानव-मृष्टि का उदय, विकास 
और उसकी चर्म सिद्धि इस ग्रन्थ में मिलती है। कवि ने 'कागायनी कौ रपना बुद्धि 
तथा अध्यात्म दोनों ही को पृष्ठभूमि पर की है। 'कामायनी' में शोव-तत्त्व ज्ञान 
की प्रधानता है। सुध्टि का प्रारम्भ, उसकी स्थिरता श्लीर उसका 'नर्बाणण सब कुछ 
श्रानन्दमथ है। शिव विध्व के चिरमंगल का कर्ता है। एकास्त-प्रेम भौर मंगल में भी 
शिव की कल्पना करनी होती है। 'कामायनी' में मनु का प्रकृति के साथ भहान्‌ 
है सामंजस्य स्थापित किया है । 

'कामायनी' एक महाकाव्य हूँ क्योंकि इसमें मानव-जीवन की सम्पूर्ण व्याख्या 
मिलती है । जीवन की नाता परिस्थितियों का उत्थान गौर पतन “क्ामायनी' में 
मिलता है। इसगें एक ऐसे तायक का चरित्र-चिजण किया गया है जो मानव जाति 
का नायक है, जिससे मानवता का उदय हीता हे । 'कामायनी' बिद्व के सम्मुझ 
एक भ्रादर्श भी प्रस्तुत करती है और इतिहास भी । 'साहित्य-दर्पण! के मतानुसार 
भहाकाव्य की कथा कल्पित न होकर ऐतिहापिक अथवा पौराशिक होनी चाहिए 
श्औौर उसका नायक एक देवता है। यह गृण भी 'कामायती' से मिलता है। 
महाकाव्य-श् गार, वीर या शान्त रफ्त-प्रधात होता चाहिए और उसमें झाऊ 
से अ्रधिक सर्य होने घाहिएँ। इसी दुष्टि से तो 'कामायनी/ एक उच्च कोटि 
का मदाकाव्य ठहस्ता है। 'कामायनं में संध्या, सूर्योदय, राधि, भात:, भंघ- 
कार, वर्षा इत्यादि के सुदूर चित्रण हैं। संयोग और वियोग-स्वु गार की पूर्ण 
अभिव्यक्ति है। 

'कामायनी' में चरिक्रींका विकास बहुत सुद्दर हुआ है। 'श्रद्म' काव्य की 
सायिका है भर वह मनु को भी शक्तिशाली झौरः विजयी' बताने का भादेश करती 
है। कामायनी' इड़ा और मानव की भी इसी प्रकार संदेश देकर कहती है-- 

तुम बोनों देखो गाप्टू-नीति, 
शासक बन फैक्ाओं न भीति । 


र्ल० प्रबन्ध-सागर 


समस्त ग्रन्थ में श्रद्धा का चरित्र प्रधान है। एक प्रकार से मानव-चरित्र का 
भी उदय और विकास श्रद्धा के ही सम्पर्क में आकर होता है। श्रद्धा इस प्रकार इस 
महाकाव्य की आधार है-- 

कामायनी' शू गार तथा शान्त-रस प्रधान है। वासना -सर्म में श्य'गार का 
सुन्दर चित्रण दिया गया है। सयोग भ्रौर वियोग की आधुनिक गीतात्मक झौली में 
चित्रण है। ताथिका शभौर नायक एकास्‍्त में मिलते हैं और प्र मालाप होता है । 'कर्म' 
के अंतिम छंदों गें श्र गार का बहुत सुन्दरतम्‌ स्वकूप कवि ने प्रस्फूटित किया है। 

'कामायनी' में प्रकृति के विविध रूपों का चित्रण किया है। जल-प्लावन में 
प्रकृति के पाँचों तत्त्वों का संघर्ष कवि ने दिखलाया है | देखिए प्रातःकाल और रात्रि 
के अंतिम प्रहर का कितना सुन्दर चित्रण कवि ने किया है--- 


उषा सुनहल्ले तीर बरसती जय ज्च््मी-सी उदित हुई 
उधर पराजित काज्-राज्नि भी जल में अन्तनिद्तित हुई । 
नव कोमल आलोक बिखरता हिम-संसति पर भर झनुरागः 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता जैसे मधुसथ पिग पराग । 


इसी प्रकार प्रकृति का चित्रण बहुत सजीवता के साथ कवि ने किया है । प्रकृति 
को मानव-जीवन के साथ-साथ तथा स्वतंत्रता से, दोनों प्रकार कवि लेकर चला है| 
मानव-प्रकृति का बहुत सुन्दर चित्रण 'कामायनी' में मिलता हैँ। 'काम्रायनी' के १५ 
सर्गो' में कवि ने शव खलाबद्ध कथा के प्रंतगत प्रकृति, मानव-प्रकृति और काव्य-गुणों 
का सुन्दर समावेश किया है। 'कामायनी' में उपमा, उत्प्रेज्षा और रूपक अलंकारों का 
प्रधानतया प्रयोग किया गया है। 


इस प्रकार हमने 'कामायनी' की संक्षिप्त विवेचता करके देखा कि उसमें कवि 
ने दर्शत, शासत्नीय-विवेचना, सहाकाव्य विषयक सिद्धाल्तों, चरित्र चित्रण, बुद्धिवादिता, 
प्राकृतिक चित्रण इत्यादि सभी गुणों का बहुत कलात्मक ढंग से चित्रण किया है। 
'कामायनी' कवि की वर्तमान युग की काव्य-धारा का वह प्रतीक है जिसमें वर्तमान 
गीतात्मकता, जिसे छायावाद कहा जाता है, उस वाद की सम्पूर्ण सृष्टि मिलती है ! 
'कामायनी' वर्तमान युग के काव्य का वह दर्परश है जिसमें पाठक हर प्रकार की छाया 
का प्रतिबिम्ब देख सकता है । 


फ 


संक्षिप्त 
3, 'कामायनी? सें मानव के क्रमिक विकास का चित्रण कबि ने किया है । 
२, 'कामायनी' में महाकाव्य दोने के सब गुण वर्तमान हैं । 
५ है. 'कीमायनी! में प्रकरृंत तथा मानव दोनों का ही सुन्दर चित्रण कवि के 
किया है। 
४, कामायती' में दर्शन और बुद्धिबाद दोनों को दी केकर कविने काश्य में 


हिन्दी के प्रमुख प्रन्थों की साहित्विक विवेचना रद 


काब्यात्मकता के साथ निभाया है । 


९, 'कामायनी” आज के कविता-काव्य का प्रतीक है । 
६, उपसंहार । 


'सेचासदन” पर एक दृष्टि 


२३३. 'सेवासदन' मु शी प्रेमचंद जी के प्रारम्भिक उपय्यासों में से है। इसमें 
एक वेश्या का चरित्र-चित्रण उपन्यासकार ने बहुत कलात्मक ढंग से किया है। प्रेस- 
चन्द ने अपने उपन्यासों में समाज सुधार पर विशेष बल दिया है। अपने इसी आरादर्ण 
को सम्मुख रखते हुए लेखक ने इस उपन्यास का भी निर्माण किया है। उपस्थास में 
चरित्रों का चित्रण लेश्षक ने विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति के साथ किया है भर ऐसे सुःदर 
चरित्र पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत किये हैं कि वह वास्तविक-से ही जान पड़ते हैँ । 
वेध्याश्रों के बाज़ार में लेखक अपने पाठकों को ले जाता भ्रवश्य है परन्तु उनकी भाव- 
न्ाश्रों को इतना संतुलित करके रखता है कि कलूपित होने की हवा तक भी नहीं 
लगने देता । पाठक के सामने पद्मतिह या विदृठलदास ही रहते हैं । सदन या भोली के 
प्रति पाठक के मन में सहानुभूति नहीं उत्पन्त होने पाती । कालिदास कपूर एम. ए, 
एल टी, लिखते हैं--- 

“वारवनिताशों का आदर होने से गृहस्थाश्रम का श्रष:पतन होता है । 'सेचा- 
सदन' में कही गई कहानी के द्वारा उप्तके उद्धार की रीति बताई गई है। | इस उपन्यास 
का प्रधान उद्दं शय॒ यही है। परन्तु इसके प्रत्येक पात्र के चरित्र से एक-त-एक शिक्षा 
मिलती है। कृप्णचद्ध सच्चे हैं, परन्तु उत्हें अपने सत्य को देश की वह्ेज-प्रथा-हपणी 
भीषए दुर्देवी के चरणों में बलिदान करना पड़ता है। अपनी दुलारी और शिक्षिता 
लड़की के विवाह के लिए वहेंज की रकम जुटाने को वह रिश्वत लेते हें, पकड़े जाते 
हैं, कैद भुगतते हैं । घर मटियामेट हो जाता है। एक लड़की निर्धन वर के गले मढ़ी 
जाती है, इसरी दासी होकर भ्रपना समय काटती है, इसी मानतिक वलेश का शिकार 
बनकर बहुत शीघ्र संसार से कूच कर जाती है। इस श्रर्नि-परीक्षा में हरिह्चन्द 
ही का सत्य टिक सकता था। जेल से लौटसे पर कृष्णाचन्द्र के चरित्र का अच्छी 
तरह पतन हो गया है। लेखक' महोदय बहुत देर तक उनको हमारे सामने नहीं 
रहने देते | विपत्ति-सागर में दो-चार और गोते लगाकर बहू हमारी दृष्टि से लुप्त हो 
जाते हैं । 

कृष्णुचंद का-सा झोकमय भ्रन्त श्रौर किसी का नहीं हुआ । बाकी चरित्रों के 
चित्रण में कहीं प्र।तन्द है, कहीं शीक भर कहीं विप्लव परज्तु भ्रत्त शात्तिशयूरां है। 
इन चरित्रों में सबसे अधिक ध्यान देने योग्य चरित्र सुमन के हैं । 

प्रत्युवित न समक्रिएं, सुमन ही के चरित्र-चित्रण में उपल्यास का गौरव है ॥ 
उसी में उपच्यात्न के प्राण हैं । छुमत के चरित्र में भदि कहीं भी बट्दा लग जाता तो 


श्धर्‌ प्रबन्ध" सागर 


उपन्यास किसी काग का ने रहता । लेखक महाशय उसे पढ़ा-लिखा कर, और शारी- 
रिक सुख का शौकीन बनाकर, पंद्रह रुपये महीनें पर नौकर एक श्रधेड़ ब्राह्मण से 
ज्याह देते हैं। चरित्र-भित्रगा में सुमन को एक बात ने बचा लिया है कि वह भारतीय 
नारी है, वह पतिव्रता है सही, परन्तु आत्म-गौरव झौर शारीरिक सुख की लालसा 
उसको वह व्रत निबाहने नहीं देती । इधर वह देखती है कि समाज में पतिव्नता की 
कोई कदर नहीं। घर के रागने ही यह देखती है कि पतिता भोजी का आदर- 
सम्मान बड़े-बड़े धर्म करते हैं पर उसके लिए इतना भी नहीं कि वह अपनी मर्याद्य 
को एक सीव सिपाही के हाथ से भी बचा सके। पति महाशय (गिरजाधर जी) 
क्या करें ? पत्नी के वस्त्राभूपण और गाव-प्राप्ति की लालस। को वह कुछ ओर ही 
समझे । एक दिन श्राग लग ही तो गईं, सुमन गृहिणी के उच्च पद से गिर गई । 
पर-तु श्रभी कुछ और पतन होना बाकी है। हूसरे दृश्य में उसे हम दालभण्डी 
के एक कोठे पर देखते है । यदि लेखक प्रह्शय ज़रा भी चूक जाते तो सुमत के पतन 
की परसाजाष्ठा हो जाती। मदनसह के प्रेम-पाश में सुमत फेंस जाती है, परन्तु पत्ित 
नहीं होने पाती । इसके पहले ही समाज-सुधारक बिट्वलदास उसके उद्धार के लिए पहुँच 
जाते हैं पर उसका उद्बार नहीं होता /विधवा-प्राश्षम में उसको बहुत शीघ्र लाया 
जाना, समाज़ की कृपा से उसके उद्धार-विरुद्ध कठिताइयों को पड़ना, शान्ता की विपत्ति, 
उसके भावी इवसू र मदनसिंह का विशेध--इसमें से किसी एक का भी काम कर जाना 
सूमन को गिरा देने के लिए काफी था । परन्तु लेखक उसको हर तरफ से बचाकर 
अन्त में 'सेब/सदव' की संचालिका का पद तक देते हैं । सूमन ने श्रपनें ही को नहीं 
उपन्यास को भी गिर जाने से बचा लिया । 
स्त्री-पात्री में यदि प्रधान चरित्र सुसन का है तो पृरुष-पात्रों में प्मसिह का 
लोहा मानते योग्य है। कथा-प्रसंग में बहु कुछ देर बाद दिद्धाई देते हैं परन्तु फिर वह 
दृष्टि के क्षामने से नहीं हटते। पर्मासिहू एक साधारण समाज-सुधारक हैं। विचारों के 
बहुत ऊँचे हैं, हृदय के बहुत कोमल हैं, परन्तु हैँ दब्बू। ऐसे पृरुष लेख चाहे 
जितने लिख मारें, वकतृताएँ चाहे जितनी फाड़ आयें परन्तु मौका पड़ने पर रहेंगे सबसे 
पीछे। नाच के बड़े विरोबी, परन्तु मित्रों नें दबाया तो जलसा करा बैठे | इसका 
उन्हें बहुत्॒ प्रायश्चित भी करना पड़ा--त यहू नाच होता और न सुमन घर से 
निकाली जाती । बह बिठ्ूलदास की शरण लेते हैं । परन्तु उससे पर्मासह की नहीं 
अनती । जैसे वह कर्म में कच्चे हैं वैसे ही जिट्वलदास विचार में फच्चे हैं । चन्दा वसूल 
करने में कठिनाई, वारांगताओं को शहर के बाहर जगह देने के प्रस्ताव का स्यूनिसि- 
पैलिटी के मेम्बरों द्वारा विरोध, इयर घर में मदनसिह की ज्यादती, उधर. सुमन की 
बहन क्षात्ता के साथ मदद के विवाह में विध्न पड़ते की चोट--पर्मासह बिलकुल 
डीले पड़ गये । परन्तु विचार-झ्षव्तित में कमी तहीं पड़ी । उन्हीं के द्वारा लेखक महा« 
दाय, ने भी अपना विचार प्रकट किया है कि वीर-नारियों को मिकाल देने से ही सुधार 
सहीं हो जायगा । क्यों न उनको और उसकी सम्तान को झच्छे भागे पर लाने 


हिन्दी के प्रमुख भ्न्‍्धों फी साहित्यिक विवेचना श्द्ये 


का प्रयत्न किया जाय ? इस विचार को यिद्ुलदातरा 'सेवासदन' के हूप में परिशत 
करते हैं। परन्तु पद्मसिह के हृदय में ग्रन्त तक भय की सत्ता बनी रहती है। मेंग 
के मारे वह सेवासदन में नहीं जाते, कहीं ऐसा न हों जो बमन से चार श्राँखें 
हों जाये । 

एसे श्रौर भी भ्रनेक पात्र. हैं। परन्तु लेख बढ़ जाने के भय से हम उसका 
वर्णन न करेंगे । सरल श्ञास्ता को अनेक कष्ट संइन करदी भी, अन्त में, सौभाग्य- 
बती गृहिणी का सुख भोगना बदा ,था । चचल। परन्तु पतिन्नता मुभद्रा, अनेक श्राप- 
दायें भेलकर भी, पति के सामने /हँसती ही रहती है । गृहस्थ गजाबर के संन्यास- 
प्राशमी अवतार गजानाद) झठ है बहुन के घर से निकाली हुई बिसी समय की शझपतती 
पत्नी को शोक-सागर से उब्ारकर जात्ति प्रदात करते है। पुराने विचार के देहाती 
रईस मदनसिह नाच कराये में अपनी मर्यादा समभते है। दुलार से बिगड़े हुए नव- 
युवक मदवसिह का पतन श्र भ्रपनी ही मेहनत द्वारा उद्घार, म्यूनिरिपलिंटी के मेम्बरों 
में से कोई गात-विद्या श्रोर हिन्दी का शौकीन है, किसी को अग्रेज़ी बोले बिना चैन 
नहीं किसी के दुव्य॑ंसन वैसे ही हैं जैसे उसके दुविचार--इत सब के लिए उपन्यास में 
स्थान है, सबके चित्र देखने को मिलते हैं, सबसे किसी-न-किसी प्रकार की शिक्षा प्रहए 
करने का अवसर आप्त होता है । 

उपन्यास के पात्रों से दृष्टि हृठाकर यदि बहू उसके उद्देश्य की झ्रोर प्रेरित 
की जाय तो एक बहुत बड़ा सामाजिक प्रइन सामने झा जाता है। कया वह सेवासदर्सो 
जिसकी भलक हम इस उपन्यास में देखते हैं, कभी प्रत्यक्ष देवता भी नप्तीब होगा ? 
अहन कठिन है । शहरों की श्राबादी दिन पर-दित्र बढ़ती जा रही है । इस काम को 
नगरपालिकाओ्रों के भरोप्ते छोड देते से सफलता होने की नहीं । देखें, हमारी व्यव- 
स्थापक-सभाएँ इस प्रदन को व्योंकर हल करती है। लेखक के विचार यदि उपन्यास 
के बहाने पाठक जनता पर कुछ भी असर करें तो समाज एक बुरे रोग से मुक्त हो 
जाय । 

उपन्यास में दोष दिखाने के लिए बहुत कम स्थल हैं। मुसलमान पाजों की 
उदू' बहुत विलप्ट है । यदि सरल हो सकती तो बहुत अच्छा था । टिप्पणी में कठित 
शब्दों के भ्र्थ ही लिख दिये जाते तो पाठकों को बहुत सुविधा हो जाती | 

संक्षिप्त 
'सेवासदन प्रेभचन्द जी का सुन्दर उपन्यास है । 

२. उपस्थास सें लेखक ने वेश्या का चित्र उपस्थित करके भी समाज-घुधार की 
ओर पाठकों को श्राऋप्ट किया है । 

३. उपन्यास का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर और सामिक है । 

४ भाषा में कुछ उद्पन अधिक है, यदि कुछ कम द्ोता तो अच्छा था। 

५, यद हिन्दी का अपने ढंग का प्रथस उपन्यास दे 


श्प्र्े प्रबन्ध-सागर 


भ्छे ) 5 अशोक नई» 
प्रमाञ्रम' समालोचना के क्षेत्र में 


२३४, 'प्रेमाशरम' सेवासदन के पदचात्‌ म्‌ शी प्रेमचन्द जी का दूसरा उपन्यात्त 
है। 'प्रेमाश्रम' में उपन्यासकार ने किसी एक चरित्र का निर्मारप नहीं किया बरन्‌ 
अनेकों चरित्रों करा निर्माण किया है । प्रेमचन्द जी चरित्र-चित्रण-कला में 
इतने प्रवीण थ कि कहीं पर भी उनके चरित्र-चित्रण में शिथिलता देखने को नहीं 
मिलती । 

प्रेमाश्रम' में समाज के साथ-साथ लेखक ने राजनीति के क्षेत्र में भी 
पदार्पण किया है। देश-प्रेम-भावना से उपन्यास के प्रधान पात्र ओत-प्रोत होकर 
चलते हैं । समय की प्रायः सभी प्रचलित विचारधाराओं का समावेश हमें इस उपन्यास 
में मिलता हैं। समाज और राजनीति की प्रतिनिधि विचारधाराशों को लेकर 
ही उपन्यासकार ने अपने इस उपन्यास की रचना की है और यही कारण है कि 
'प्रेमाश्रम' को पद़ूकर उस ससय का प्रत्यक्ष चित्र पाठक के नेत्रों में भूलने लगता 
है। 'प्रेमाश्रम' के विषय में 'प्रेमाश्नम/' की समालोचना करने के लिए किस पद्धति का 
प्रयोग करें ? बंकिसचन्द जी के उपन्यासों को देखकर प्ंग्रेज़ी-साहित्म से पर्रिवित 
समालोचक तुरत कह सकते हैं कि यह स्काट के ढर्रे के ऐतिहासिक उउन्यास हैं। 
रवीव्द्रभाथ जी के उपन्यासों को श्राप सामाजिक कहते हैं। आपको अंग्र जी- 
साहित्य में इनकी जोड़ के बहुत से उपन्यास-लेखक मिलेंगे | जाजें ईलियठ, थैकरे 
था डिकेंस--इसके तथा रवीच््तनाथ जी के उपन्याक्ष-क्षेत्र में कोई भारी भेद 
भहीं है । परन्तु प्रमचन्द जी के उपन्यास इन श्रेणियों में से किसी में नहीं श्रा 
सकते । इत उपन्यासकारों का काम यह है कि किसी समय के समाज का चित्र 
खींच दिया, और पात्रों से सहानुभूति दिखाकर, उनको उठाकर, या उन्हें नीचा 
दिखाकर, पाठकों के चरित्र सुधारने का प्रयत्न किया। परल्तु इनमें भविष्य का 
चित्र तहीं है। कला में शायद प्रेमचन्दर जी से अधिक निपुण हों, परन्तु इनमें 
वह उत्तेजना-शकित नहीं, उतना कहपना का विकास नहीं। वे समाज के सामने 
एक आइना रख सकते हैं जिसे देखकर वह हेँपे या कुढ़े परन्तु उस आइये के 
पीछे कोई चित्र महीं, जिसकी सुन्दरता तक पहुँचने के लिए उसके हृदय में 
उत्तेजना हो । 

'प्रेभाश्रम' के उपन्यास-पेठ पर तो ६९२४ के भारतीय समाज का स्पष्ट चित्र 
है शोर पीछे किसी भावी भारत की छाया । ऐसे चित्र का क्या नामकरण हो ? क्‍या 
प्रमाश्रम' दाशैनिक उपन्यातसों की श्रेणी में रखा जाय ? 


प्रेमचन्द जी के देहाती ऋगड़ों करे कदणाजनक चित्रण में बहुत सफल हुए 
हैं। भों तो राम कमलानंद, गायत्री, विधा, ज्ञानशंकर, ज्वालासिहू, डा० इफॉनि- 
झली के राग-रंग नगर-निवाप्तियों के हैं, परन्तु उसका प्रत्तित्त देहात पर 


हिन्दी के प्रमुख ग्रन्थों की साहित्विक विवेचना र्णपू 


ही है | सुवखू, विलासी, मनोहर, बलराज, क़ादिर मियाँ--वे प्ब तो पूरे देहाती 
ही हैं। 

चरित्र-चित्रण-कला को जाने दीजिये। शायद किसी भ्रौर समय, देहाती 
और बेंगार, मुकदमेवाजी और नौकरी के प्रइत इतने रुचिकर न होते, पर यह उपन्यास 
सन्‌ १६२१ का लिखा हुआ है झौर उस वर्ष के अन्दर जितना बआ्रानदोलय और 
राजनैतिक ज्ञान देहातों में पहुंच गया, उतना शायद ही साधारण रूप से ५० वर्ष 
में पहुचता । 

'प्रेमाश्रम' हाजीपुर का दूसरा नाम है, परन्तु उपत्यात्त की नींव में लखनपुर 
है। वह बनारस के पास हो या कलकत्ते के--इससे कोई प्रयोजन नहीं । सूक्रू 
चौधरी जैसे पंचों के सरपंच क्ादिर मियाँ जैसे नरम देहाती नेता, मनीपुर के से 
अवंखड़ किस न, बलराज जैसे उदार-हृदय और बलिष्ठ नवयुवक्त भारतवर्ष के 
पर्येक्त गाँव में मिलते हैं । उनके प्रभाशंकर कैसे ज़मींदार थे, जो अभ्यागतों के 
सम्मान में अपनी इज्जत समभते थे, भ्रासामियों के अति सहानुभूति थी भौर उसके 
विरुद्ध अ्रदालत जाने में संकोच होता था; ऐसे जमींदार भी सुख्ली थे और उनके 
किसान भी । 

परन्तु इधर पादचात्य सभ्यता के साथ मालिकों की श्रावइ्यकताएँ भी 
बढ़ीं। जिन ज़मीदारों के प्रखे बहलियों पर चढ़ते थे, घुटने के ऊपर तक धोती 
और चार भाने सिलाई का श्रेंगरखा या मिर्ज़ई पहनते थे, उनकी सन्तानों के 
लिए मोटर की सवारी, लम्बी रेशमी किनारे की धोती भर साहवी ठाट की 
आवश्यकता पड़ने लगी । देहात की उन्नति कौन करता, इज़ाफ़ा श्रौर बेदबली का 
अत्याचार होगे लगा। 

श्रभी तक लखनपुर पर पिर्फ़ उन पर भ्त्याचार है जो वर्पा-ऋतु 
के बाद गाँवों पर धावा करते हैं। श्रभी जानकर ने जरमीदार पर हाथ नहीं 
लगाया । इसीलिए अभी मनोहर के साथियों का यही विचार है कि अंग्रेज हाक़िस 
श्रच्छे होते हैं । परन्तु इधर प्रभागंकर का बुढ़ापा, जमींदारी की आगदनी से ज्यादा 
खच, भौर इधर ज्ञानशंकर १९ पहिचमी शिक्षा का प्रभाव भर यौवन की उमंग । 
ज्ञानशंकर मे हर तरफ़ हाथ बढ़ाना! शुरू कर दिया; बस, इनके पदापंण से उपन्यास 
का प्रादुर्भाव हुआ । 

यहाँ पर प्रदन द्वोता है कि इस' उपस्यास में कोई नाथक और नायिका है या 
नहीं ? यवि है तो कौन है, भौर नहीं है तो क्यों नहीं है ! 

यह तो हम मात ही नहीं सकते कि इस उपन्यास में नायक और नाथिका 
हैं ही नहीं । यदि चरित्र की उज्ज्वलता पर ही ध्यान दिया जाय, तो एक ओर प्रेम- 
शंकर और दूसरी भरोर विद्या-न्यही पात्र लेखक के श्रादों मालूस पढ़ते हैं। इस 


श्द्धर प्रधन्ध सागर 


उपन्यास में ज्ञानशंकर का चरित्र श्रादरणीय नहीं है। गायत्री भी विद्या के समान 
तुच्छ मालूम पड़ती है । परन्तु हैं ये ही उपत्यास के नायक भशौर त्ाथिका । श्ञानशंकर 
न होते तो कोई लखनपुर का नाम ही न सुनता । 

ज्ञानशंकार का चरित्र बहुत जटिल है । एक भारतीय नवयुवक् १२ परिचमी 
ज्षिक्षा की नई रोशनी का प्राथमिक प्रभाव का पड़ता है; यहू बडुत ही खूबी के साथ 
दिखलाया गया है । उक्त शिक्षा ने उसकी भारतीय आत्मा को ही नष्ट कर दिया है। 
जब कभी किसी पविन्न आत्मा के सामने से उसकी ऐड्बर्य-लोलुपता का परदा हट जाता 
है, तो हमें उसकी अन्तरात्मा के मधुर प्रकाश की ऋलक देख पड़ती है, परन्तु फिर 
परदा गिर जाता है । और ज्ञानशंकर फिर उसी ऐश्वर्य-छाया की शोर बढ़ता हुआ 
दिखलाई देता है। ज्ञानशंकर नायक होते हुए भी अपने भाग्य का त्रिघाता नहीं है। 
बहु समभता है कि झपनी चतुरता के बल पर वह श्रपना भविष्य आनन्दमय बना 
सकेगा, परन्तु काल उसे भी नचाता है। प्रभाशंकर की भलमनसाहत, प्रेमशंकर के त्याग, 
गायत्री की लालसा, ज्वालाधिह का स्वाभिमान, राय कमलानन्द की निष्काम संसार- 
परता, सभी से वह लाभ उठाता मालूम होता है | परन्तु किस लिए ? 

उपन्यास के दो अंग हैं । एक सामाजिक, दुपरा राजनैतिक । ज्ञानशंक्रर दोनों 
को बाँघे हुए है । पर इन दोनों में एक-एक प्रधान पात्र भी हैं। सामाजिक भंग पर 
गायत्री का प्रभुत्व है और राजनैतिक अंग के विधाता प्रेमशंकर हैं । 

गायत्री के चरित्र का इज़ाफे से कोई सन्वन्ध नहीं हैं। वह एक बड़ी भारी 
जमींदारी की मालकिन अवद्य है। उसके प्रबन्ध के लिए वह ज्ञानशंकर को बुलाती 
है परन्तु इन बातों का उसके चरित्र से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है। गायभी का 
पतन धर्म-जाल की श्रोट से होता है । उसे नहीं सालूप होता कि वह किघर जा रही है 
और जब भ्रक्समात्‌ उप्तके सामने पाप' का अ्रन्धकारमय गढ़ा दिखाई देता है, तो फिर 
बहू समाज को भझ्पना मुह नहीं दिखाती। हिन्दू-विधवा का पतन यों ही होना 
स्वाभाविक है ' 

उपन्यास का वह झंश अधिक करुणामय है जिसमें लखनपुर की गाथा है । इस 
अ्रंदा के प्रधान पात्र प्रेमदंकर हैं । यदि परिचमी शिक्षा का एक फल ज्ञानहांकर की 
ऐंइवर्ये-लोलुपता में है तो दूसरा फल प्रेमशंकर की निष्काम जाति-सेवा में । जिस समुद्र 
में हलाहल विष है, उसमें भ्रमुत भी है । प्रेमशंकर उम्र शिक्षा के श्रमृत रूपी फंल हैं । 
कुछ मित्रों का झ्याल है कि प्रेमहंकर में गांधी जी की छाया है। इस लेखक के मन 
की थाह लेते का साहस तो नहीं कर सकते, हमें तो इस पात्र में मह॒षि टाल्स्टाय के 
चरित्र की छाया दिखलाई पड़तीं है । 

ज्ञानशंकर चाहते हैं कि प्रेमशंकर को गाँव का झ्राधा हिस्सा सम देना पड़े । 
इसके लिए पया-व्या जाल रखे, श्रद्धा को कहाँ तक भरा, विरादरी को कहाँ तक' 
उभारा। परल्तु प्रेमशंकर प्रमेरिका से शौर ही पाठ सीख आये हैं । उन्हें साम्यवादियों: 


हिन्दी के प्रमुख भन्धों की साहित्यिक विवेचना श्यऊ 


के मतानुसार एक अाद् कृपक-संस्था तैयार करनी थीं, गाँव को तिलांजलि दें दी 
झौर जाति-सेवा में लीन हो गये । श्रद्धा छठ गई, उसका उन्हें समय-समय पर झोक 
होता है । भाई से बिगाड़ हो गया, इसके लिए भी उनको प्रात्मा को क्लेश होता है । 
पर वह भ्रपने कर्तव्य रो विचलित नहीं होते। इसीलिए लेखक ने भी भविष्य की 
बागडोर को उनके हाथ से नहीं जाने दिया। 

प्रेमशंकर हाजीपुर को एक साम्यवादी गाँव बना देते, लखनपुर का उद्धार करते 
हैं और भायाशंकर को आदर्श जमींदार का पद देते में सफल्न होते हैं। प्रेमशंकर के 
संसर्ग में जो पात्र श्राया, उसको उन्होंबे पविन्न कर दिया । उहण्ड मनोहर, स्वार्थी 
ज्ञानशंकर श्रौर लालसामयी गायत्री' इस योग्य नहीं थे, इसलिए लेखक से इनका श्रन्त 
ही कर दिया । सुख चौधरी बैरागी हो गया, ज्वालासिह डिप्टी कलबटरी छोड़रूर 
जाति-सेवा में रत हुए, डाक्टर इफ़ॉनिश्नली ते वकालत छोड़ दी प्रौर दा० प्रियानाथ 
एक सर्वप्रिय डाक्टर हो गये; यहाँ तक कि पतित दथाहंकर का भी उन्होंने अपनी 
सुश्रुषा से उद्घधार कर दिया । प्रेमशंकर का जीवन एक त्रक,र थद्धा के विना अपूर्ण-सा 
था, सो श्रद्धा और प्रेम का ज्वाला द्वारा सम्मिलन भी हो गया । 

झौर भी पात्र है। गाँव में भ्रत्याचारी अग्रेज़ी नहीं हैं। मनोहर और सुबखू 
की गौसर्खाँ तथा साहबों के ग्रहूलकारों से ही शिकायत है। ज्वाला तिह प्याय करने का 
प्रयत्न करते हैं, परन्तु धोखा खाते हैं और उन्हें स्तीफा देना पड़ता है । गौसखाँ का 
भी वही अन्त हुआ जो प्रत्याचारी जिलेदारों का होता। मनोहर की उद्दष्डत़ा का 
भी फल उसप्ते मिल गया। सुक्खू को मनोहर के खेठों की बड़ी लालसा थी, परन्तु गाँव 
पर विपत्ति आने पर वह उनका नेता हो गया । कादिर भियाँ गाँव के सच्चे सेवक बने 
रहे | दुखरन भगत पर विपत्ति का दूपरा ही भ्रसर हुआ । विदाज्ा ने उत्तक हृदय में 
जन्म भर की संचित श्वालिग्नाम के प्रति थद्धा उम्ाड़कर फेक दी । बदराज गाँव के 
भविष्य का युवक है । उसमें जो स्वत्तन्पता है, वह किसी में नहीं. क्‍यों कि उसके पास 
जो परचा झ्राता है उध्में लिखा है कि रूस में किसानों का राज्य हैं। थदि परिस्थि- 
तियाँ प्रतिकूल हुई तो बह भविष्य का बोल्शविक होगा | मनोहर की पतिक्षता गृहणी 
बिलासी इनके भगड़ों को शान्त करने का प्रयत्न करती रहती है, पर गाँव में विप्लव 
उसी के द्वारा होता है । न उस गाँव की द्रोपदी पर गौव्साँ का अत्याचार होता, न 
विद्वेष की आग इतनी भड़कती । इस विप्लव के शान्त होने पर जो बचते हैं, वे उप- 
संहार में' भावी गवर्नर हि एव्सिलेंसी गुरदतत राम चौधरी और भावी जमींदार 
सायाशंकर के समय में रामराज्य का सुख-भोग करते हुए दर्शन देते हैं । 

कभा-प्रसंग के परे और भी पात्र हैं। राव कमलानत्द का धित्र विशेषकर 
भावषमय है । मालूम नहीं कि यह उपन्यास-लेखकः के मस्तिष्क से निकले हैं था इसकी 
जोड़ के संसार में कोई हैं भी । इनका जीवन सांसारिक-विलास में मस्त है । पर इससे 
इनके पौरुष में कोई झल्तर नहीं प्रात । इतकी भोग-क्रियाएँ इसीलिए थीं कि जीवन 
की चरम सीमा तक भोग क़र सकें। इसका श्रात्म-बल इतना प्रसूर था कि 


श्प्प प्रवन्ध-सागर 


ज्ञानशशंकर भी उनके सामने नहीं ठहर सका, परन्तु जीवन का आददों चुटियों से 
भरा है । 

विद्या और श्रद्धा के चित्र भी उल्लेखनीय हैं । दोनों साधारण हिन्दु-रमणिरयाँ 
हैं। विद्या के चरित्र में जटिल सयस्या की कमी नहीं श्राई, और जब उस पर कंष्ट 
पड़ता है तो लेखक उसे बरदाइत करने योग्य न समझकर उसका श्रन्त ही कर देता 
है। कूटिल ज्ञानशंकर की पतित्नता पत्नी का यहीं भ्रन्‍्त होना था। श्रद्धा के सामने 
पहले से ही धर्म और प्रेम की समस्या मौजूद है । पर प्रेमशंकर फे चरित्र का भ्रन्त 
में उस पर इतना प्रभाव पड़ा कि धर्म की शव खलाएँ ढीली पड़ गई । लेखक ने श्रद्धा 
को ग्रेम से मिलकर दोनों का जीवन सार्थक कर दिया । 

पात्रों का ग्रवलोकन करके अ्रब लेखन-दैली पर विचार कीजिए । प्रेमचचद जी 
की यह पुरानी श्रादत है कि भाषा हिन्दी ही रहती है, पर शब्दों का रूप पात्ानुसार 
बदलता रहता है। 'प्रेमाश्नम' में देहाती पात्र भी हैं, इसलिए उनके काम में आने वाले 
शब्द भी वैसे ही हैं। रिसवत, सरबस, सुद्रा, ससक्‍कत, मूरल, सहूर, म्रचरज, कागद, 
थे सब देहातियों के ही शब्द हैं। भाषा सिफ़े करतार की बिगड़ गई है । यह ठेठ 
गंवारू है भौर जितने देह।ती हैं उनकी भाषा में पूर्वोकतः प्रकार के दाब्द भ्राने से 
लालित्य बढ़ ही जाता है । 

प्रेमचनद जी ने अपना लेखन-शैली में 'इनवर्टेंड कॉमाज़” का प्रथोग न करके 
ग्राचीन परिपाटी का ही अनुसरण किया है। पुरानी हिन्दी में इनवर्टेड कॉमाज़ नहीं 
थे। वार्तालाप में पान का नाम और उसके बाद बस कॉमा आ गया। कोई आन्तरिक 
विचार हुए या कोई लम्बी बातचीत हुई तो इसकी ग्रावश्यकता नहीं । 

मनोविकार के चित्र तथा विचित्र ज़पमाएँ उपन्यास-धारा की तर॑ंगों पर कमल 
के फूलों की तरह दर्शन देती चली जाती है । 

यह उपन्यास अपने ढंग का अ्रन्रुठा उपन्यास है जिसे लिखकर उपन्यासकार ने 
हिन्दी-साहित्य-निधि के कोष को भरा है । यह उपन्यास हिन्दी-साहित्य के उन उपन्यासों 
में से है जिन्हें लेकर हिन्दी साहित्य भ्रन्य भाषा के उपन्यासों में सगे खड़ा हो सकता 


है और उसकी सम्मुख अपनी महत्ता प्रस्तुत कर सकता हैँ। 
संक्षिप्त 

१, प्र साक्रम समाज और राजनीति दोनों की समस्याओं के झांघार पर भारत 
की १६४२१ की डायरी है । 

२. ग्रेमाक्षम में किसी एक पाश्न का विकास न होकर प्माज के विविध अंग- 
अ्रत्यंगों के साथ विविध पात्रों का विकास हुआ है । 

३. उपन्यासकार की भाषा सँली हुईं और सर्वसाधारण की सभक्त में आने 
वाज्षी है, परन्तु हिन्दी होते हुए भी उसमें उदू' के शब्द बहुत हैं। 
' ४, उपस्यास में बचत मान का चित्र और भविष्य की सुन्दर कल्पना है । 


हिन्दो के प्रमुख प्रन्यों को साहित्य 5 विदेचना श्च्डे 


१. लेखक सब ग्रकार से झपने आदश में सफज्ञ रहा है और जो आदर्श बड़ 
अस्तुत करना चाहरा है उस्ते उसने पूर्ण-रूप से प्रस्तुत क्रिया है । 


रंगभूमि पर एक दृष्टि 

२३६. रंगभूमि भुन्दी प्रेमचंद का चौथा उपन्यास है । इस उपन्यास में भारत के 
अन्दर कल-कारखानों का उदय और ग्रामीण उद्योगों का पतन दिखलाया है। णहर 
और ग्रामों की यह समस्या उस समय पश्चिमीय देझ्षों भें समाप्त हो चुकी थी और 
पूर्वी देशों में चल रही थी । कारखानों के प्रताप से ग्राम शहर में परिवर्तित होते जा 
रहे थे भौर उसी के विपरीत विद्रोह की भावना को लेकर उपन्यासकार ने रंगभूमि की 
रचना की है । इसी समय भारत में गांधी जी अ्रपनी चर्खा-प्रणाली का प्रचार कर रहे 
थे । इस चर्खे के प्रचार के साथ-साथ चल रहा था महात्मा गांधी का झसंहयोग- 
आन्दोलन । यही कारण था कि यह गांधी जी की चर्सा विपयक प्रस्तावना सम्पत्ति 
शास्त्र-वेत्ताओं को उतना आ्राकृष्ट न कर सक्री और देहातों में कर्षे इत्यादि की योजनाएँ 
अधिक प्रस्फूटित नहीं हो सकी । भारत के देहाती बराबर कल-कारखानों के चवकर 
में पेसले रहे । सरकार ने समाज को सहयोग नहीं दिया भ्रौर न ही देहाती उद्योग-बंघों 
को । जिसका स्पष्ट फल यह हुआ कि देहातों में जो बचे-ख्चे देहाती थंबे थे वह भी 
समाप्त होने लगे श्रौर कलों का प्रचार भारत में बढ़ने तगा। अंग्रेजी कारखानों में 
बनी हुई कलों को बेचने के लिए भारत का बाजार खुल गया और भारत का रुपया 
विलायत को जाने लगा | रंगभूमि सरकार की इस नीति के विरुद्ध उस काल में एक 
” खुला हुआ विद्रोह था। साथ-ही-साथ भारत की राजनीति को यह एक सुझाव 
मीथा। 

रंगभूमि के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण के विषय में कालीदास कपूर एम. ए, 
लिखते हँं-- 

“विनय और सोफ़ी के चरित्र-चित्रण मनोपैश्यानिक हैं । मनुष्य भ्रोर स्त्री की 
प्रेम-भावना में वया अन्तर है ? क्या यह सत्य है कि मनुष्य का ग्रेमोपासना-सार्ग आदर्श 
प्रेम के आकाश से लालसा के पाताल तक है भौर स्त्री का उससे उलठा, लालसा के 
पाताल से झाददों प्रेम के आकाश तक । यदि ऐसा हो तो खरिषत्र-चित्रण में सवा“ 
भाविकता का अंश भ्रवदंय है ! विनय में जो कुछ देवा-सेवा का अंकुर हैं वह उसकी माता 
जाह्नवी की कृपा से । सीफ़ी के प्रेम-पाश में फेसकर उसमें झघमेंता झा जाती है । 
विनय झ्ादश प्रेम से गिरकर इन्दिय भोग की लाला में अपनी आत्सा को हानि 
'पहुँचाता है । म्ोफ़ी का दूसरा ही हाल है। वह भादश्षेवादिनी है | यों तो वह अवल्ा 
है परव्तु विनय के प्रति अंगुरित प्रेम उसे कर्मवीरांगना बना देता है। उपन्यास के 
जूसरे भाग में उसी का राज्य है । 

प्रेमचंद ज़ी ने भारतीय सत्रीत्व तथा सनुष्यत्व का वास्तविक चित्र खींचा है । 
अनुष्य लालता झौर लोभ के वश तो क्रमंष्य रहते हैं १२नतु झादशों उन्हें अकर्मण्य और 


२€्‌० प्रबन्ध-सागर 


ग्रालसी कर देता है । स्त्रियाँ भी लालसा और लोभ के पाश में फेंस जाती हैं; परः 
अपना धर्म नहीं खोतीं । 

प्रेमचन्द जो देहाती जीवन का करुणामय चित्र खींचने में दक्ष हैं । सेवा-सदन 
प्रेमाअम और रंगभूमि में प्रेमचन्द जी का प्रेम शहर से देहात की ओर भ्रधिक है | 
'प्रेमाश्रम' में प्रेमचन्द जी ने 'सेवासदन' की भाँति एक आदर्श ग्राम की सृष्टि की है । 
पर साथ ही वास्तविक लखनपुर की भी पूरी व्याख्या की हैँ । 'रंगभूमि” का पॉडेपुर 
'्रेमाश्रम' का लखनपुर हैं । 'रंगभूमि' में वह हृदय-विदारक दृश्य है कि कल श्रौर 
कारखाने किस प्रकार इस ग्राम का विताश करते हैं और उप्तक साथ ही श्रधम का 
प्रचार बढ़ाते हैं। इसकी सूरदास ने कारखाने बनने की प्रस्तावना पर पहले से ही" 
सूचना दे दी थी। “सरकार बहुत ठीक कहते हैं। मुहल्ले की रौनक जरूर बढ़ 
जायगी, रोज़गारी लोगों को फ़ायदा भी खूब होगा । लेकिन जहाँ यह रौनक बढ़ेगी, 
वहाँ ताड़ी-शराब का भी तो प्रचार बढ़ जायगा, कसाबियाँ भी तो भ्राकर बस जायेंगे |, 
परदेशी आदमी हमारी बहु-बेटियों को घ्रेंगे, कितना अधर्म होगा ? देहात के किसान 
अपना काम छोड़कर नौकरी के लालच से दोड़ेंगे, यहाँ बुरी-बुरी बातें सीखेंगे और 
अपने बुरे झाचरण भ्रपने गाँवों में फैलाएँगे । देहातों की लड़कों बहुएँ मज्री करने, 
श्रार्यंगी और यहाँ पैसे के लोभ में भ्रपता धर्म बिगाड़ेगी। यही रौनक शहरों में है, 
यही रौनक यहाँ हो जायगी । बजरज्भजी और जगधर के मकान मिट गये, सूरदास को' 
झोपड़ी के लिए सत्याग्रह करना पड़ा । परन्तु यह दृश्य उतने कष्टमय नहीं हैं जितना 
कि वह जिसमें देहात के नवयुवक घीसू और विद्याधर का नैतिक पतन होता है । ठीक 
ही है. धत का देवता बिता झात्मा का बलिदान पाये प्रसकन्‍्त नहीं होता ।” इस 
उपन्यास पर देहात के जीवन का साम्राज्य है । नायक और वतागिकाएँ शहर के हैं 
पर वे देहात पर अपनी जीविका के लिए निर्भर हैं । “रंगभूमि' में देहाती जीवन 
के विनाश का करुणामय दृश्य है | क्षेत्र काशी से उदयपुर तक है । उपन्यास के 
पात्र देशी और विदेशी, देहाती और शहर के--गाँव का नायक सूरदास है भौर 
उसके ही चरित्र में देहात के जीवन का चरित्र है । देहातियों की सरलता, घर्म-भीरुता,, 
साहस, सहन-शक्ति, प्रकृति, घरेलू भंगड़ें, संगठन-शवित इन सबका प्रतिबिम्ब सूरदास 
में मिलता है । 

'सेवासदन' में देहात के उदय, 'प्रेमाश्रम' में उसके मध्याकह्न और रंग्रभूमि में 
उसके भस्त होने का दुश्य है। प्रथम उपन्यास में भ्राशा, दूसरे में श्राशा और निराणा, 
दोनों का मेल, भर तीसरे में अंधकार और निराशा, रंग-भूमि में करुणा की परा-: 
काध्ठा है। इस उपन्यास का हास्य भी करुणा से घिरा हुआ है। 

प्रेमचल्द जी के चरित्र-चित्रण में एक दोष है, जिश्चका उल्लेख करना: 
आ्रावश्यक हैं। आपको जब पात्रों की आवश्यकता नहीं रहती, जब उससें रंग 
भरते-भरते आप थक जाते हैं, तब झूठ उनका गला' घोंट डालते हैं। 'सेवासदन" 
में कृष्णबंद नदी में डुबकर ग्ात्महत्या करता है, 'प्रेमाश्रम' में गायत्री: 


हिन्दी के प्रमुख ग्रन्थों की साहित्यिक विवेचना २६१ 


पहाड़ से गिरकर जान देती है भ्रौर रंगभूमि में विनय पिस्तौल द्वारा अपनी हत्या 
करता है। 

हमें यह ढंग दोषपूर्ण मालूम होता है। आत्महत्या की नीति तथा धर्म-शास्त्र 
दोनों में निषेध है और धर्म और नौति दोनों की अवहेलता करना न कवि के लिए 
योग्य है भौर न उपन्यास-लेखक के लिए | उपन्यास-लेखक को भी कवि की भाँति 
अपनी कला में निरंकुशता का अ्रधिकार प्राप्त है, परन्तु इतना नहीं कि जिस कर्म का 
शास्त्र तथा नीति में निषेध हो उसका लेखक द्वारा सम्मान किश जाय । 

इतना सब कुछ होते हुए भी प्रेमचन्द जी के उपन्यासों का महत्त्व कम नहीं 
होता, प्रेमचन्दर जी जोशी की प्रेमचन्द के प्रति प्रालोचनाओों से सहमत नहीं है । यह 
उपन्यास क्षणभंगुर नहीं हैं। हिन्दी के दुर्भाग्य से इनका अनुवाद, अ्रभी तक किसी 
पादचात्य भाषा में नहीं हुआ हे। यदि कभी हो, और यूरोप के विद्वान्‌ प्रेमचंद की 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर और टाल्स्टाय से तुलना करें तब हम भी समभ ते लगेंगे कि ये उप- 
न्यास भी कुछ महत्त्व रखते हैं। प्रेमचन्द जी का यथाप्षमप भारतीय साहिन्य में वही 
सम्मान होगा जो डिकेंस और टाल्स्टाय को यूरोपीय साहित्य में प्राप्त हैं। भारत का 
हृदय कलकते की गलियों में नहीं हैँ, न वह शिक्षित वंगाल की अ्रट्टालिकाश्रों में है। 
उनका हृदय देहात में है, किसान के टूटे-फूटे भोंपड़ों में है। हरे-भरे खेतों 
को देखकर उसे शांति मित्रती है। भ्रनावृष्टि से अ्रन्न सूख जाता हूँ । उस हृदय का 
मामिक चित्र जिसने खींचा हू वह देश भर का धत्यवाद-पात्र है। अभी भारतीय 
किसानों में शिक्षा का भ्रभाव है । जिस समय यह समझेंगे कि कोई साहित्यिक ऐसा भी 
हुआ था कि जिसने उस समय भ्रपने जीवन की अ्रनुभूतियों को हमारी भॉपड़ियों में 
लाकर बिठलाया था भ्ौर हमारा उस समय का चित्रांकक करके झानत्द लाभ लिया 
था, जब देहाती श्रसभ्य समझे जाते थे, तो वहु काल प्रेमचन्द के विकास का काल 
होगा, तब उनके उपन्यासों के पात्र भारत के भाग्य-विधाता वनकर अपने पूर्वजों को 
सम्मान के उच्चतम श्रासन पर बिठलाकर उसकी पूजा करेंगे । 

संक्षिप्त 

१. भाषा और भाप की दृष्टि से सिवासदन? श्र 'प्रेस्ताश्रम” की अपेक्षा यह 
उपस्यास अधिक परिपनव अवस्था में है। 

२, इसमें खेखक ने आमोधोग श्रौर कक्ष-कारखानों का संघर्ष दिखकाया है। 

३. हसमें पात्रों का सुन्दर चित्रण है, यह भाषा प्रॉजज है। यह उपत्यास करुणा- 
श्रधान है जिनमें ग्रामों के पतन का चित्रांकन दोखक ने किया है। 

४. उपसंहार । 


गोदान पर एक दृष्टि 


२३६, प्रेमचन्द जी की सब रचनाओं को जब हम क्रम से पढ़ते हैं तो हमें उत् 
का जींवत तथा साहित्य सतत परिवतेनंशील दिखलाई बेता है। उसका आशावादी 


श्र प्रबन्ध-सागर 


दृष्टिकोण धीरे-धीरे ठेस खाकर यथार्थवाद की श्रोर बढ़ा है श्रौर जीवन के ग्रंत तक 
पहुंचकर वह स्पष्ट रूप से ययार्थवादी हो गया है । यथार्थवादी दृष्टिकोण लेकर भी 
भारतीय आादशे को भुलाना मु शी प्रेगचन्द जी नहीं सीखे थे । प्र मचन्द जी का अंतिम 
उपन्यास 'गोदान' है, जिसमें यथार्थतव्रारी दृष्टिकोण लेकर आपने पात्रों की परि- 
स्थितियों में और परिष्थितियों को पात्रों के हाथों में खूब कलाबाज़ी खिलताई है । 
'गोदान' लिखते समय लेखक उपन्यास लिखने बंठा हैं; भ्राशावादी स्वप्नों के फूल 
खिलाने नहीं । राम-राज्य की स्थापना करने का उद्ं इय उस समय उसके सम्मुख नहीं 
हैं। वह यथार्थ जीवन को चित्रित करता हैं। समस्याएँ झाती भी हैं तो बहुत स्वाभा- 
विक रूप में आ्राती हैं, लेखक द्वारा आदरश्श-पूर्ति के लिए निरभित नहीं की जातीं । जीवन 
के सजीव चित्र लेखक ने उपस्थित करने का प्रयत्न किया है, निबेल श्रौर कठपुतली 
के समान नहीं । 'गोदान' का 'होरी' शंगभूमि' के 'सूरदास' की भांति जीवन में 
सफल न होकर ही भारतीय ग्रामीण जीवन के यथार्थवादी दुष्टिकोश को चिखरे 
हूप में पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करता है। “गोदान' में कठोर सत्य पर आशावादी' 
खादर डालकर सुख-स्वप्तों की कहपना करने का प्रयास प्रेमचन्द में नहीं किया। 
गोदान' में प्रेमचन्द जी ग्रामीण जीवन के साथ-साथ नागरिक जीवन की भी उपेक्षा 
करके नहीं चले हैं। 'होरी' के संघर्षमय जीवन के साथ-साथ शहूरी पात्रों का श्रामोद- 
प्रमोद, थियेटर और शिकार का भी सजीव चित्रण किया गया है, जिससे पाठक यथार्थे- 
वाद के जाल में फैसकर ऊब नहीं उठता और उसका मनोरजन प्राप्त करने वाली 
श्राकांक्षाओं को ठेस भी वहीं लगती । एक झोर भारतीय समाज की दैनिक दशा लेखक 
ने ग्रामीशता के चित्रण द्वारा प्रस्तुत की है और नागरिक अहंकार के साथ-साथ, 
सांस्कृतिक विकास जिसे कहते है, समाज-सेवा, शिक्षा-प्रचार, नाच-रंग श्रीर इसी 
प्रकार की प्रसन्‍नता-बर्धक बातों को भी जुटाया हूँ । इस प्रकार दो विपक्षी चरित्रों 
को लेकर लेखक ने समन्वय के साथ कथा और पात्रों के चरित्र-चित्र॒ण का उत्कर्ष 
दिखलाया है । दोनों चरित्रों के श्रामने-सामने आजाने पर दोनों के गुग और दोषों 
का इतना निख्वरा चित्र सामने उपस्थित हो जाता हैं जितना पृथक्‌-पृथक्‌ रहने पर 
वह सम्भव नहीं । वास्तव में यह उपन्यास दो पृथक्‌-पृथक्‌ कहानियों को लेकर चलता 
है भौर वह दोनों कथाएँ एक-दूसरी से स्थान-स्थान पर कुछ मिल जाते पर भी पृथक 
ही रहती हैं । दोनों कथाओ्नों को उपन्यासकार में श्राद्योपांत खूब निभाया है| कुछ 
प्रेमचन्द जी के आलोचक इन दो कथाओं के होने को उपन्यास का दोष भी मानते हैं, 
परन्तु हम ऐसा नहीं मानते; बल्कि और उल्टी लेखक की कला-कुशलता का श्राभास 
हमें इसमें मिलता है । इस प्रकार 'गोदानः की कथावस्तु बिखरी हुई होने पर अपनी 
विज्येषता रखती है श्नौर कहीं उसका सौंदर्य नष्ट नहीं होने पाता । 'गोदान' के चित्रण 
में लेखक में निष्पक्ष भाव से काप्म लिया है । भविष्य की सम्भावनाओं के लिए वर्तमान 
का गला नहीं घोंठा गया । झपने काल से समाज का सजीव चित्रण इस उपन्यास में 
लेखक ने अस्तृत किया हैं । शिबन! का लेखक पात्रों को जीवन-पथ पर छोड़कर र्वर्य 
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दृष्टा बन जाता है। 'होरी? अपनी परिस्थिति और स्वभाव के प्रतुसार स्वयं झपना 
पथ-निर्माण करता है । परिस्थितियाँ उसे मिलती हैं और वह उनसे संघर्ष करता हुआ 
जीवन के पथ पर श्रग्नसर होता है । नियति के हाथों में खेलता है ग्नौर अ्रनथक परिश्रम 
करता हुआ जीवन के अन्त तक चला जाता है । ग्रामीण जीवन का खिलाड़ी 'होरी! 
परिस्थितियों के थपेड़े सहने में असमर्थ है; परन्तु नगर के रायसाहब, मिर्जा और 
शेहता को लेखक मे इतना निर्बल नहीं बनाया | उनका व्यक्तित्व प्रभावशाली है 
और उन पर परिस्थितियों का यवि आघात होता है तो वह परिस्थितियों से टक्कर 
लेने में भी समर्थ हैं। कहानी के विचार से ग्रामीण कहानी श्रधिक क्रमिक और 
सुगठित हैं । उसका विकास भी नगर की कहाती से अधिक सुन्दर और क्रम-बद्ध है । 
नागरिकों को कबडूडी छिलाना प्रेमचन्द जी की श्रपनी सूक है, जिसका शहर के व्याव- 
हारिक जीवन से कम सम्बन्ध है । 'होरी? के रूप में उपन्यासकार ने भारतीय- किसान- 
वर्ग का वह चित्र किया है जिसमें किसात के अन्दर पाये जाने वाले तभी गुण और 
दु्गुण वर्तमान हैं। समाज की मर्यादा को मानता हुआ वह ईइवर से डरता हैं। गाँव 
के भुखियाशोों का उत्पीड़न वह अपनी परिस्थितियों को देखकर सहन करता है । धर्म 
के ठेकेदारों का अत्याचार सहन करता हुआ भी “भुनिया' को घर में भाश्रय देता 
है, सम्मिलित परिवार में छोटे भाई 'होरी? और 'शोभा' को पुत्रवत पालता है, अलग 
होने पर भी उनका माल-अ्रपमान होरी का अ्रपना मान-अपमान है । भाई द्वारा भ्पनी' 
गाय को ज़हर दिये जाने पर भी वह पुलिस द्वारा श्रपने भाई के घर की तलाशी 
लिवाने को सहन नहीं कर सकता । भाई के लापता हो जाने पर वहूं भावज की 
सहायता करता है। यह सब चरित्र के गुण होने पर भी वह महाजन के साभने झूठी 
कस में क्ञा सकता है, मन को गीला करके भारी बना देना और रुई में बिनौले भिला 
देना भी वह श्रनुचित नहीं समभता । अपने भाई के दो-चार रुपये भी वह दबा सकता 
है, यदि बाहरवालों की दृष्टि उस पर न पड़े । वह समाज से भय मानता है, अपनी 
आत्मा से नहीं। यह हैं होरी के जीवन के दोनों पक्ष, जिनके अन्‍्तगंत जीवन भर 
संघर्ष करता हुआ वह चलता चला जाता है | खानदान्त के मात के लिए वह महाजन का 
शिकार बना हुआ है भौर इस सखोसले खानदान के सात में ही वह अ्रपना सर्वस्व गेंवा- 
कर एक दिन कोरा मजदूर-मात्र रह जाता है । मजबूरी करते हुए उसे लू लग जःती 
है भौर वह॒बीमार पड़ जाता है | दशा बिलकुल बिगड़ जाने पर 'होरी! भाभी से 
गोदान करने को कहता है । धनिया सन बेचकर जो बीस आगे पैसे लाई थी' उन्हें 
पति के मुर्दा हाथों में रखकर कहती है, “महाराज ! घर में न गाय है, त बछिया, 
न प्रैसा । यद्टों पैसे हैं, यही इनका गोदान है।” और स्वयं चक्कर खाकर पृथ्वी पर 
गिर पड़ती है। 'गोदान! का यही प्रत्त है। होरी का मृतक शरीर पड़ा है, धनिया मूछित 
पड़ी है भ्रौर सूदखोर दातादीन भ्रब॑ भी हाथ पसारे पुरोहित बना सामने खड़ा है। 
ग्रोदानः एक किसान की नीच साहुकार द्वारा शोषण की कहानी है । इस उपन्यास में” 
सूदखोरीं के भी वर्ग बताकर उपन्यासकार ने रख दिये हैं । भींगुरसिहु, दातांवीन श्र 
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लाला पटेश्वरी यह सभी किसानों का रक्‍त चूसने के लिए जोंक के समान हैं | दुलारी 
साहकारिन भी किसी से कुछ कम नहीं है। साहुकारों के भ्रत्याचार के साथ-साथ 
जमींदार प्रौर सरकारी भफ़्सरों की सख्ती का भी चित्रण 'गोदान? में किया गया है । 
बिरादरी के श्रत्याचारों का वर्णन प्रेमचन्द जी ने किया है और दिखलाया है किस- 
किस प्रकार शादी, ब्याह, मृण्डन, कर्रा-छेदन, जन्म, मरण सब पर बिरादरी का ही 
प्रधिकार है। बिरादरी द्वारा निर्मित कृत्रिम नियमों का उल्लंघन करने वालों को तो 
भानों वह कच्चा ही चबाने को तत्पर रहती है । उसके क्ृत्रिस नियम पालन करके 
आप चाहे जो कुछ भी पाप-कर्म क्‍यों न करते रहें बिरादरी आपके भागे में नहीं 
भ्राती । 'दतादीन! एक चमारिन से फंसा हुआ होकर भी संस्कार कराता है भर 
बिरादरी में मान कापात्र भी है।होरी पर बिरादरी आपत्तियों का पहाड़ ढहा 
देती है । ग्रामीण समाज शहरी समाज से श्रधिक कड़ा है और अपने नियमों का 
उल्लंघन कदाचित्‌ सहन नहीं कर सकता । 'गोदान? में गोबर, सिलिया, दातादीन 
इत्यादि द्वारा सामाजिक बंधनों के विरुद्ध जिद्रोह भी प्रेमचन्द जी ने प्रकट किया है । 
धोदान! में भारतीय संस्कृति का लेखक ने विशेष ध्यान रखा है भौर यह विशेषता 
उनके प्रायः सभी उपन्यासों में मिलती है । लेखक को देश का भ्रग्रदूत्त मानते हुए 
उन्होंने कहीं पर भी अपने आदर्श और मर्यादा को हाथ से नहीं जाने दिया है । उनका 
विचार था कि लेखक पर समाज श्रौर देश का बहुत बड़ा उत्तरदावित्व है । पाश्चात्य 
सभ्यता के भारत में बढ़ते हुए प्रमाव के विरुद्ध भी प्रमचन्द जी ने प्रकाश डाला है 
और उसका हर प्रकार से खंडन कया है। उन्होंने पश्चिम के मारी स्वातन्ध्य के 
प्रतिपादन पर भी प्रकाश डाला है। गृहस्थी-संचालन के मूल में प्रंमचन्द जी ने 
सेवा को प्रधान स्थान दिया है। भाँख मींचकर नक़ल करना उन्हें पसन्द नहीं था। 
वैसे पश्चिमी सभ्यता से श्रादान-प्रदान की भावना को श्रापने प्रश्रय दिया है । बारी 
को वह भोग-विलास की उच्छुखल-सामश्री मात्र न भावकर गृह-स्वासिनी मानकर 
चलते हैं । योदान में 'माल्त्ती? के जीवन में भारतीयता भाजाने से भारतीय-संस्कृति 
की प्रधानता स्पष्ट ही जाती है । लेखक जिस मार्ग को उचित समभता है उसी मार्ग 
पर उसे ले जाता है । इस प्रकार 'गोदान! विज्येष रूप से भारतीय सामाजिक- 
समस्याक्रों का स्पष्टीकरण हैं, जिसमें लेखक विशेष कलात्मक रूप से सफल हुआ हैं । 
यह लेखक की सबसे परिपकक्‍् रचना हैँ भौर इसमें उसने उपन्यास-्साहित्य का 
उच्चतम उत्कर्ष उपस्थित किया हैं | 


प्रसाद! के कंकाल का समालोचनात्मक दृष्टिकोण 
२३७, १६१९ ई० में जयशंकर 'प्रसाद' ने 'कंकाक्' की रचना की | 'कंकाक्न 
उपन्यास में मासव-मंगल की कामना से प्रेरित होफर सामाजिक कुचक्रों से ग्रस्त 
' कंकाल-मानव को प्रसाद! जी से प्पनी रचता का विषय बनाया । इस प्रपन्यास में 
मानव प्रामामिक बंधनों से लड़ता है और उत्पान के लिए संघर्ष करता है। उपन्यास, 
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की कथा के केन्द्र भारत के तीथ्थे-स्थान हैं। धर्मे-स्थानों पर धर्म की आड़ में मानव 
कितना कलुषित होकर अपनी प्रकृतियों का नग्न-नृत्य करता है. इसका सजीव चित्रण 
इस उपन्यास में दिया गया हैं। देव विरंजन! कुम्भ के मेले के सबसे बड़े महात्मा 
होकर भी बाल्य-सखी किशोरी के यौवन पर फिंसल पड़ते हैं। उनका व्यक्तित्व इतना 
कभज़ोर हो उठता है कि वह मानवी भूल की उपेक्षा करने में भ्रसमर्य हो जाते हैं । 
महन्त बनकर वह संसार को धोखा दे सकते हैं परन्तु अपने को धोखा नहीं दे सकते । 
यह परिस्थिति वहाँ भ्रौर भी गम्भीर हो उठती हैँ जहाँ वह अपने पतन को दार्शनिक 
रूप देकर कहते है, “जगत्‌ तो मिथ्या है ही, इसके जितने कर्म हैं वह भी माया हैं । 
हमारा जीव भी प्राकृत है, वह भी श्रपरा प्रकृति है, क्योंकि जब विदव मात्र प्राकृत है 
तो इसमें प्रलौकिक श्रध्यात्म्‌ कहाँ ? यही खेल यदि जगत बनाने वाले का है तो 
मुझे भी खेलना चाहिए ।/ पापी अपने पाप का भी सस्बन्ध खोज लेता है और 
उसकी सार्थकता प्रिद्ध कर लेता है। इस प्रकार देव निरंजन का यह खेल पर-अस्त्री 
“किशोरी? भौर विधवा 'रामा? के गर्म से विजय” औझौर तारा? के जन्म का कारण 
बनता है । भ्रादर्शवादी मंगलदेव “तारा? को गर्भवती बनाकर विवाह के दिन भाग 
खड़ा होता हैं भर 'तारा' पर दुश्चरित्रा गाता की सन्तान होने का भ्रारोप लगाया 
जाता 6 । समाज विजय” को 'घंदी? से विवाह करने की श्राज्ञा नहीं देता | तारा 
जैसी पवित्र लड़की को छोड़कर मंगलदेव 'यात्ा' से विवाह करता हैं। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि “कंकाल! उपन्यास में समाज के मान्य कहलाने वाले वर्गों का खुब 
” भज़ाक उड़ाया गया है और लेखक ने उनके भूठे घमंड और अभिमान की धज्जियाँ 
बखेरकर रख दी हैं तथा सामाजिक ढकोसले की जर्जरित दश। का खोलकर प्रवर्शन 
किया है। समाज ऊपर से जैसा दिखलाई देता है वास्तव में वह वैसा गहीं है। पाप 
की प्रति मूर्ति 'मगज्ञ” धर्म का ठेकेदार बतकर घमंब्वजा फहराता है। यह समाज के 
बाहरी रूप के दर्शन कराता है, श्रन्तरंग के नहीं । वहाँ समाज का धर्म नहीं पहुंचता । 
यह कंकाल” समाज के खोखलेपन की भयंकरता का द्योतक है। सामाजिक बच्धनों ने 
मानव की जो दुर्दशा की है उसका चित्रण विजयः और “यमुना? के रूप में प्रसाद! 
जी ने साकार उपस्थित किया है। 

प्रेमचन्द्र जी के उपन्यास सीधे-सादे और वर्णनात्मक शैली के हैं। उनमें 
इस गम्भीर व्यंग्य का नितांत श्रभाव है जो कंकाल में 'प्रसाद जी ने प्रस्तुत किया है । 
गोदान' की दौली में कुछ व््यंग्यचित्र प्रेमचन्द्र जी ने भी प्रस्तुत अवद्य किये 
हैं परन्तु कंकाल? शभ्रादि से अन्त तक व्यंग्यग्रधान' अन्य है, जिसकी दाब्द-शब्द में 
समाज के बन्धतों से टक्कर ली गईं है | इस उपन्यास में “असाद' जी वे इस 
व्यंग्य-परिपाटी को खूंब सफलतापुर्वेक निभाया है। घटनाओं और संवादों, सभी में 
व्यंग्य बहुत परिपवव अ्रृस्था में प्रस्फुठित हुए हैं। किशोरी से निरंजन का अणयव 
व्यंग्य का सुन्दर चित्र है । वेवनिरंजन के मठ में संदे-मुष्टंडे पलते हैं और दीन भिखारी 
जहर भूठी पत्तलों पर कपटते हूँ। यह समाज का कितना विक्ृत् रूप है ? समाज के: 
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यह दोनों ही अंग काट डालने योग्य हैं, जिसके नष्ट होने से समाज का कुछ श्रनथ 
नहीं हो सकता। इधर उपन्यास में प्रसाद! जी ने समाज का वह नस्न-रूप प्रस्तुत 
किया है जिसमें व्यवित की झवहेलना करके समाज ने पाखण्ड को प्रश्नय दिया है । 
ऊपर से माफ़-चिट्टा दिशललाई देने वाला समाज का दामन कितना गनन्‍्दा हैं। यह 
ज्ञान-दुष्टि से देखा जा सकता है ? संवेदना और सुधार-वृत्ति से लेखक ने काम लिया 
है । व्यवित को परिस्थितियों के हाथों में डालकर व्यंग्य-चित्र खूब उपस्थित किये 
हैं । समाज के हाथों सताये हुए पीड़ित व्यक्ति के प्रति संवेदना प्रकट करके लेखक 
ने उस रहस्य का उद्घाटन किया है जो कि साधाररा व्यवित की नज़रीं से श्रोभल 
रहता है | कुकर्मो' पर पर्दा डालने वाले पापी समाज की दृष्टि में पाक-दामन' वाले बने 
रहते हैं. और दीन असंहाय व्यक्ति की साधारण कमजोरियों पर समाज अपना 
न्‍्यायदण्ड सेंभालकर उन्हें सवेनाश के गत॑ में पहुँचाने से नहीं चूकता। सबल सबल 
है समाज के नियंत्रण के लिए भी और दुर्बल दुबंल है समाज के चक्रों में फेंस जाने 
के लिए। असहाय की साधारण भुल भी समाज की आँखों में किरक्रिरी बन जाती 
है और बलवान के महानु-से-महान्‌ पाप को समाज मुस्कराता हुग्ना निगल जाता है । 
कंकाल?! में तारा! और 'धंटो? पर समाज मनतमाना श्रत्याचार करता है। प्रणय- 
दाम्पत्य की शिक्षा देने वाले नर-निशाचर द्वारा परित्यवत होकर भी वह अन्याय को 
सहन करती है, मूक रहती है । पति को समझाने में समर्थ होने से पूर्व घंटी” पर 
समाज-बैधव्व का श्राप लाद देता हैं। यह समाज की विडम्बना नहीं तो भ्रौर क्या 
है ? 'कंकाल' के प्रायः सभी पुरुष-पात्र ऊपर से सज्जन प्रतीत होते हुए भी अच्चर से 
खोखले हैं । जितनी भी स्त्रियाँ हैं वह पुरुष द्वारा सताई हुई हैं । इस उपन्यास में 
'प्रशाद! जी की संवेदना प्रधान रूप से नारी-जीवन के ही लिए विकसित हो पाई है। 
वह समाज से विश्वेष कु ठित-से प्रतीत होते हैं श्रौर कहते भी हैं, “देखों, समाज के इस 
पतित दलित अंग की श्रोर देखो । तुम्हारी अवहेलना से कितनी महत्ता नष्ट हुई जा 
रही है ? जिनको चुम पतित कहकर ठुकराते हो उनको सहानुभूति की दुृष्टिसे देखो 
तो मालूम होता कि वह उनसे भी महान हैं जिन्हें तुम महान्‌ समझते हो। जिन्हें तुम 
पतित समभते हो उनमें जीवनोत्थान की भ्राकांक्षा भी है, परन्तु तुम्हारे भ्रत्याचार ने 
उनकी उन्नति के सब अवसर उनसे छीन लिये हैं । मातव की परिस्थितिथों और 
दुर्बलताभ्रों को संवेदना के साथ समभने में ही मानव का उद्धार होगा । देव ने विपत्ति 
नहीं बनाई है, समाज ने स्वयं अपने लिए काँठे वो लिये हैं, जिनको वह स्वयं ही नष्ट 
भी कर सकता है। इस प्रकार यहाँ 'प्रसाद' जी हमें समाज को प्रतारणा करते हुए 
प्रतीत होते हैं। कंकाल में हिन्दू, मुसलमान, ईसाई इस सब भेदों को मृष्यक्ृत मान- 
कर उपहास की सामग्री मात लेखक ने बना दिया है। धामिक पाखंड और उच्चवर्गीय 
अभिमान के हाथों में माचव अ्रपत्ती मातवता खोकर पशु वन जाता है और उसके. 
जीवत की व्यापक संवेदना का ह्ास्त हो जाता है। मानव की पशु प्रवृत्तियाँ समाज ' 
भौर धर्म की इसी भसमानता में जाग्रत होती हैं भ्ौर फिर वह अपने लिए समाज के 
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किले में घुसने श्र पशु-बल प्रसार करने के लिए सुदृढ़ जाल रचने का प्रयत्न करता 
है। 'कंकाल' का मानव वह व्यक्ति है जो समाज के बन्धनों से मकक्‍त होने के लिए 
कराहता है बिल्लाता है और प्रयत्न करता है। मानव ने समाज का निर्माण स्वयं 
अपनी सुरक्षा के लिए युग-युग के परिश्रमों के पश्चात्‌ किया है। तब क्या मातव की 
स्वतन्त्रता के लिए इस प्राचीन सामाजिक गढ़ को यों ही रइ-रद करके धराज्षायी हो 
जाना चाहिए। यह बात नितांत अश्वम्भव है । लेखक ने 'कंकाल' में उस सगाज के 
सुधार की श्राशा की है। समाज व्यक्तियों से बनता है भर व्यक्तियों को विकसित 
करने में सहायता देना समाज का धर्म है । झ्राज श्रावरयकता है कि समाज व्यवित के 
विकास में बाधा-स्वरकूप ने बनकर सहयोग की भावना से आगे बढ़े भ्रीर व्यक्ति के 
विकास में अड़चनें उपस्थित करने के रथान पर सहयोग प्रदान करे । बाहरी प्रावरण 
के ढाँचे को छिल्त-भिन्‍न करके अन्तर्भ्रात्मा के निर्देशन पर चलने का प्रयास किया जाय ६ 
तभी समाज में क्रान्ति होने को झ्ाशा की जा सकती है। 

'कंकाल' चरित्र-प्रधान उपन्यास है। परिस्थितियाँ लेखक ने चरित्र-चित्रण के 
लिए प्रस्तुत की हैं । लेखक किसी विशेष अ्रभिप्राय को लेकर चरित्र-चित्रण करना 
चाहता है । इसलिए कहीं-कहीं पर परित्थितियाँ स्वाभाविक्र न रहकर कृत्रिम-सी 
प्रतीत होने लगती हैं । लेखक के हाथों में पात्र नाचते-से प्रतीत होते हैं। जब जैसी' 
सुविधा होती है पात्र वहीं पर पहुंच जाते हैं। 'मंगलदेतव' वहीं पर उपस्थित पाता है 
जहाँ 'यमुना' जाती है। स्थान-स्थान पर पात्रों का संगोग-मिलल अखरने लगता है 
झौर कथावस्तु की स्वाभाविक सरलता नष्ट हो जाती है।इस उपन्यास के पात्र इन 
श्र्थो' में सबल नहीं हैं कि उनका कुछ श्रश्तित्व नहीं है भौर उन्हें लेखक के संकेत पर 
कठपुतली बनना पड़ता है। पात्रों के सिर का भार लेखक ने श्रपने हाथों में रखकर 
पात्रों की सबीवता नष्ट कर वी है । यह ठीक' है कि इस उपन्यास में उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति नहीं है और चित्रण भी यभार्थवादी है, परन्तु यथार्थ का भी लेखक भपनी 
इच्छानुसार ही स्पष्टीकरण करना चाहता है । इस उपन्यास में कुछ विधिगत घटनाश्रों 
का भी सभावेश 'प्रसाद! जी ने किया है । 'माल्रा' को डाके का धन मिल जाता, 
तिरंजन का महाभीश हो जाता, 'चन्दा' का 'श्रीखन्द्र को श्राथिक सहायता देना इत्यादि 
घटनाएँ इसी प्रकार की हैं । 'प्रसाद' जी के यथार्थंवादी दृष्टिकोश में कुछ आदर्श है 
और सुधार की भावना भी । वह ऋपभवचरण बाला यथायवाद के नाम १२ व्यभिचार- 
वाद इसमें नहीं है और न ही 'उग्न' और 'चतुस्सेन! वाला उच्छु खलतावाद । यथार्थ 
वाद के वियय में 'प्रसाद' लिखते हैं, “कुछ लोग कहते हैं कि साहित्यकार को भ्रादर्श वादी 
होना ही चाहिए और सिद्धान्त से ही ग्रादर्शवादी धाभिक प्रतचनकर्त्ता वन जाता है । 
बहु समाज को कैसा होता चाहिए यह आदेश करता है, शौर यथाथंत्रादी सिद्धान्त से 
इतिहासकार के अतिरिक्त भ्रौर कुछ नहीं उहंरता, क्योंकि यथार्थवाद इतिहास की 
सम्पत्ति है। वहू चित्रित करता हैँ कि ससाज कैसा हैथा कसा था? किन्तु 
साहित्यकार न वो इतिहासकांरक है, न धर्मशास्त्रप्रणीता । इन दोनों के कर्तव्य 
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स्वतन्त्र हैं । 

साहित्य इन दोनों को कमी को पूरा करने का प्रयत्न करता है। साहित्य 
समाज की वास्तविक स्थिति क्या है, इसको दिखाते हुए भी उनमें श्रादशेवाद का 
सामंजस्य स्थिर करता है, दुःख-दर्ध-जगत और आनन्‍्द-पूर्ण स्वर्ग का एकीकरण 
साहित्य है। इस प्रकार 'प्रसाद' जी की यथार्थवादी और साहित्य-सम्बन्धी विचारधारा 
बहुत कुछ प्रेमचन्द की विचारधारा से मेल खाती है । 'निरंजनः, 'किसोरी” श्रौर मंगल 
देव” के चरित्रों की कमज़ोरी दिखलाकर उनसे पदचात्ताप कराने वाली भावना में 
विशुद्धआवशंवाद छुपा हुआ है और जहाँ तक उनका सही-सही चित्रांकन किया 
है, यही यथार्थवाद है। केवल यथार्थवाद के ग्राश्नय पर पाठक को श्रपनी विचारधारा 
स्वयं निर्मित करने का अवसर न देकर आदर्शवादी लेखक स्वयं मार्ग सुभाने का प्रयत्न 
करता है। यह प्रयत्न 'कंकाज्नः में अलाद! जी ने भी किया है: प्रेमचन्द ने वेश्या 
का चित्रण 'सेवासदन” में किया है परन्तु कहीं पर भी कुरुचि को प्रश्नय नहीं मिला । 
उसी प्रकार इन सामाजिक धूर्तों का चित्रण करने पर भी कहीं 'प्रसाद” जी ने कुरुचि 
'को साहित्य में नहीं झाने दिया है । "दिल्‍ली के दक्ताल? या 'दल्लाल! लिखने की प्रेरणा 
से 'प्रसाद! जी ने इन घूत्तें-पात्रों का निर्माण नहीं किया, बल्कि सभ्य जगत के नेता बनने 
वाले पोंगा-पंथियों पर कटाक्ष करने के लिए इनकी रचना की है। लेखक के मस्तिष्क 
में एक महान्‌ उद्देश्य है, समाज भर व्यवित के उत्थान का । पतन' की लोलुप-लालसा 
की पू्ति' उसका लक्ष्य नहीं। एक्र मर्यादा का पालन हमें उपन्यास में श्राद्योपांत 
मिलता है । कंकाल? में अहलीलता खोजना भूल है। लेखक ने भ्रश्लीलता को प्रथय 
नहीं दिया परस्तु फिर भी यदि आलोचक इस प्रकार की आलोचना करते हैं तो मैं 
उसे केवल उनकी व्यवितगत मानसिक प्रवृत्ति मांच ही कह सकता हूँ । 'प्रसाद' जी के 
'उपन्यासों की भाषा नाठकों की भाषा से कुछ सरल अवद्य है परन्तु फिर भी वह उसमें 
अपनेपन को छुपाकर नहीं चल सकते । उसमें साहित्यिक प्रवाह अवश्य है, प्र मचन्द जी 
का चलतापन नहीं । 


गढ़कु डार पर एक दृष्टि 


१४८, वृन्दावनलाल वर्मा जी के उपन्‍्यासों में 'गढ़कु डार' ने विशेष प्रसिद्धि 
प्राप्त की है, गढ़कु डार में चौदहवीं शताब्दी के भ्रन्दर बुन्देलखण्ड में होने वाली राज- 
सीतिक क्रांतियों का विवरण दिया हुआ है। वीरत्व के दुरुपयोग में किस प्रकार जुकौत 
के राजकुमार जूक मरे, इसका चित्रण इस उपन्यास में है। सोहनपाल बुन्देला अपने 
चारा प्रवंचित हीकर इधर-उधर भटक रहा था। उसके साथ उसकी स्त्री, पुत्र सह- 
जेन्द्र, पुज्री हेमवती, मन्‍्त्री और मस्त्री-पत्र देवदत्त भी थे। खंगारों के राजा हुस्मतर्सिह 
के राजकुमार नागदेव मे हेमवती के सौंदर्य की कथा सुत्री हुईं थी। हरियंदेल' की 
शह़ी में जब यह परिवार ठहरा हुआ था तो नागदेव की उनसे प्रेंट हुई और यहीं पर 
खद्द हेमवती पर पुर्णा रूप से आसक्त हो गया। भाग ने सोहतपाज़ को सहायता का. 
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प्राइववासन दिया और सोहनपाल सपरिवार कु डार चला गया। विष्णुदत्त पांडे कु डार 
'का शुर्भाचतक ऋणदाता भर उसका पुत्र अग्निदत नागदेव का परम मित्र था । इन 
सब के एक स्थान पर झा जाने से अग्निदत्त की बहने तारा विवाकर को प्रेम करने 
लगी। भ्रग्तिदत और खंगार कुमारा मानवती में प्र म था। मानवती का विवाह मंत्री 
गोपीचन्द के पुत्र राजधर से ठहरा । नागा ने समय पाकर हेमवती के सम्मुख अपना प्रे म- 
प्रस्ताव प्रस्तुत किया परन्तु श्रपने को जाति में ऊंचा समभने वाली राजकुमारी ने उसे 
दुकरा दिया । जिस दित सानवती का विवाह था उसी दिन रात्रिकों प्रग्तिदत्त अपनी 
बहुन तारा का वेश बनाकर मानवती को भगाने के लिए उद्यत हुआ । दूसरी भोर 
नागदेव राजधर भ्रादि को साथ ले हेमवती को उड़ा लेने के लिए तुल गये । दिवाकर 
की वीरता के कारण ताग को सफलता ते मिल सकी । कुमारी को लेकर सहजेरद्ध और 
दिवाकर कडार से भाग निकले । दूसरी ओर नाग ने भ्रम्तिदतत को पहचान लिया 
और शभ्रन्त में उसे कु डार छोड़ना पड़ा । श्रग्निदत्त बन्देलों से मिल्लकर बदला लेने को 
तैयार हुआ । बल भ्ौर छल दोनों का प्रयोग किया गया | हुरमतसह के पास सूचना 
भेजी कि यदि वह सोहनपाल को सहायता का वचन दे दें तो वह भ्रपती पृत्री दे सकते 
हैं। विवाह का निश्चय हो गया श्र विवाह के दिन खंगार सदिरा-मद में भूम उठे । 
#जब वह नशो में मस्त थे तो बुल्देले उन पर टूट पड़े । खंगारों की शक्ति का सवेनाश 
ही गया । मानवती की रक्षा करते हुए अग्निदत्त भौर पुण्यपाल मारे गये । सोहनपाल' 
का संत्री भी घायल हुम्ना। परन्तु कु डार पर उनका राज्य स्थापित हो गया । दिवाकर 
जो कि इस छलन-तीति का विरोधी था भ्रौर वन्दीगृह में पड़ा था, तारा उसे जाकर 
मुक्त कर देती है और दोनों मिलकर जंगल की तरफ़ चल्ले जाते हैं । इस उपन्यास में 
'हुरमतसिंहू, नाग, सोहनपाल, धीर विष्णुदत्त, पृण्यपाल भौर सहजेरद्र इत्यादि ऐति- 
हासिक नाम हैं। सोहमपाल का अपना भाई द्वारा राज्य से निकाला जाना, विवाह 
भ्रादि के प्रस्ताव, संगारों पर मदिरा के नदी में श्राक्रमण करता श्ौर विजय इत्यादि 
करना ऐतिहासिक घटनाएँ हैं। इस उपन्यास की इस प्रकार सभी घटनाएँ ऐतिहासिक 
हैं परन्तु खंगार-वंश के विनाक्ष के कारणों में मतभेद है। इस उपन्यास की प्रत्येक 
घटना को कल्पना का झ्राक्षय देकर वर्मा जी ने सजीव और सुन्दर बताया है। “गढ़न 
कु ढारः का विषय युद्ध और प्र म है। युद्ध का जितना भी विवरण उपन्यास में श्राया 
“है वहु अधिकांश इतिहास से सम्बन्धित है भौर रोमांचकारी प्रप्ंगों को वर्मा जी ने 
अपनी कल्पना के श्राधार पर प्रस्तुत किया है। नाग भौर हेमवती का प्रेम, अग्विदत्त 
भौर मानवती का प्रेस और तारा का दिवाकर से प्रेम, इस प्रकार प्रेम की तीन धाराएँ 
जर्मा जी ने इस उपन्यास में प्रधाहित की हैं । ताग के अर म-स्वरूप बुल्देलों और खंगारों 
का युद्ध हुआ और खंगारों का सर्वताश भी । एकपक्षीय प्रेम किस प्रफार बढ़े-से-बंड़े 
पविनाह का कारण बन सकता है इसका यह ज्वलंत यदाहरुण है। भग्निदत भौर 
मानवती का प्रेम दोनों पक्षों की झोर से होने पर भी भानवती के प्रेम में दुर्बनता है, 
जुड़ता का अभाव हैं। अस्निदत्त प्रेम के उन्माद में वेश बदलकर जाता है, भ्रपमातिक्त 
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होता है, और मानवती मौन रह जाती है। यह साधा रण लौकिक प्रेम है जिसमें भ्ात्म- 
समपंण की यथेष्ट कमी दिखलाई देती है। अ्ग्निदत्त ने तो विशुद्ध प्रेम की मर्यादा 
का भी उल्लंवन कर डाला है और प्रेम को दुबका-चोरी का सौदा बना लिया है। 
दिवाकर और तारा का प्रेम शभ्रादर्श प्रेम है भौर दोनों पात्रों का चरित्र भी बहुत 
उज्ज्वल है। प्रेम दोनों पक्षों में समान रूप से उत्पत्त हुआ, पनपा और पृत्ति की प्राप्त 
हुआ । कत्तंव्य-निष्ठता दोनों ओर समान है और प्रित्रता भी । 'गहकु डार! एक बड़ा 
उपन्यास है जिसमें कितनी ही घटनाओं का समावेश है, कुछ ऐतिहासिक और कुछ 
काल्पनिक । उन्पयास के प्रकरणों के नाम मुख्य पात्रों अ्रथवा मुख्य घटनाशों के नाम 
पर दिये गये हैं । घटनाएँ जितनी भी इस उपन्यारा में श्राई हूँ वह सब सार्थक हैं भर 
केवल उपन्यास का तूल बढ़ाने के लिए ही संगठित नहीं की गई हैं । घटनाओं का क्रम 
भी बहुत कमबद्ध और सुन्दर है। इस उपन्यास में बुन्देलसंड के वातावरण का यथा- 
तथ्य चित्रण लेखक ने किया है । वर्मा जी ने कुछ बुन्देलखंडी शब्दों का भी प्रयोग 
इस उपन्यास में किया है, जो उन शब्दों का सही भ्रर्थ जानने वालों के नत्रों के सम्मुख 
एक चित्र उपस्थित कर देते हे । यदि उपन्यास के अ्रन्त में वर्मा जी उन छाब्दों की कुछ 
व्याख्या दे डालते तो पाठकों का पर्याप्त हित होता । जैसे 'भरका' श्रौर 'सूड्ा' शब्दों 
को पढ़कर उनका सही अर्थ सम्रक लेना सभी पाठकों के लिए बहुत कठिन है , 'गढ़- 
कु डार' में पात्रों का चरित्र-चित्रण बहुत सजीव है और 'वर्गीय पात्र तथा “व्यक्तिगत 
थाश्न' दोनों ही प्रकार के चरित्रों को लेखक ने इसमें बहुत कलापूर्ण ढंग से प्रस्तुत 
किया है । बुन्देला और खंगार जातियों के प्रतिनिधि पात्र भ्रपनी-अपनी जाति के गये की 
सभी विशेषताओं को लेकर उपन्यास में झ्राये हैं। जाति-गौरव के सम्मुख यह पात्र 
मर मिटना पसन्द करते हैँ परन्तु आन को बद्टा लगाना पसन्द नहीं करते । बात की 
बात में रक्त बह निकलना और तलवारें खिच जाना इनके लिए खेल हूं, मज़ाक है । 
बुन्देलखंडी भौरव की रक्षा के लिए ही हेमवती अग्निदत्त का प्रेम-प्रस्ताव उस समय 
अ्रस्वीकृत कर देती हैं जब कि वह श्रौर उसका समत्त परिवार, नाग का ग्राश्चित हैं । 
इस प्रकार के वर्गीय पात्रों के प्रतीकस्वरूप हम सोहनपाल, पुण्यपाल, सहजेन्द्र, हेमवती' 
इत्यादि को ले सकते हैं । खंगारों में हुरमततसिह यह अनुभव करता है कि बह बुन्देलों 
से कुछ वीचा है, इश्नीलिए स्थान-स्थान पर क्षत्रिय होते का दावा करता है । यह भी 
बर्गाश्रिता का ही अमाण और उसकी विद्येपता है कि वह अपने शनन्‍्दर हलकापन अनभव 
करता है । सोहनपाल, जबकि उम्तका झ्राश्चित था, उस समय उसके घर पर आझाक्रमर 
करना, क्षत्रिय गुणों के विपरीत था। खंगारों का हलकापत इस कार से भी रपप्ट हो 
जाता है । भानवती का प्रेम भी हलका है । खंगारों करा मदिरा पीकर मस्त हो जाता 
और अपना सर्वनाश करा लेना भी उनके हुलकेपन का ही जीतक है । खंगारों में 
एक भी पात्र वर्मा जी को ऐसा नहीं जँंचता जिसे कि वहू पाठकों की सहानुभूति के 
योग्य बना डालते | व्यक्तिगत पात्रों में तारा और दिवाकर झपना विशेष स्थान रखते 
हैं और पुस्तक के अन्त में जाकर तो वह पाठकों के विशेष आकर्षण के पात्र बच जाते 
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हैं। इन दोनों का व्यवितत्व बहुत ऊँचा और प्रबल है । उन पर किसी अन्य व्यक्त 
के जीवन का प्रभाव नहीं पड़ता और वह अपना जीवन-माग्ग स्वयं निर्धारित करते हँ । 
तारा त्याग की मूर्ति हैँ प्रौर वह जातीय बन्धनों से अपने को मुक्त करके दिवाकर को 
मुक्त कराती हैँ । दिवाकर अपने पिता के भी विरुद्ध विचार रखकर कारावास की 
यातना सहन करना स्वीकार करता है परल्तु भ्रपने सिद्धान्त से नहीं गिरता । दिवाकर 
अपने श्रादर्श का पक्का व्यात्ति है, जिसके भावक हृदय में तारा के लिए महान्‌ श्रद्धा 
और पगाध प्रेम है। तारा और दिवाकर का प्रेम विशुद्ध सात्विक भौर त्यागपूर्ण है । 
हरिचन्देल, श्रजु न कुमार और इब्नकरीम के चरित्रों का भी सुन्दर विकास हुआ है । 
इस प्रकार उपन्यास के सभी पात्रों को लेखक ने पूर्ण विकास तक पहुँचाया है । 
भारत के क्षत्रिय युग का खोखला मान-अपमान, भ्रहंकार भर गौरव-गरिमा- 
प्रबंचना की भावना का साकार चित्रण वर्मा जी ने गढ़कु डार में किया है । व्यर्थ के 
जातीय भ्रभिमान और गौरव में फँसकर मानव का रक्तपात करना और तलवारें लेकर 
जूफना इस इतिहास की झात्मा है । नाग का हेमवती के रूप पर रीक्रता स्वाभाविक 
ही है और अ्रपता प्रस्ताव ठुकराये जाने पर उसे भगा लैजाने की भावना उसके हृदय 
में पैद। होना, खल-वबृत्ति है । वह हेमवत्ती को चोरों की भाँति हरुण करने का प्रयत्न 
करता है । वह स्वयं विजातीय कन्या से प्रेम कर सकता हू, उसे भगाने की बात भी 
सोच सकता है, भौर उसका सक्रिय प्रयत्न भी कर सकता है, परन्तु अग्निदत्त प्रौर 
मानवती के प्रेम को सहन नहीं कर सकता । यह उसके चरित्र की सब से बड़ी दुर्बलता 
है। नाग भ्रग्निदत्त का अपमान कर डालता हैं भौर बाल-मित्रता का भी ध्यात नहीं 
रखता । यदि नाग हेमवती को प्रेम कर सकता है तो क्या कारण है कि अ्रस्तिदत्त 
भानवती को प्रेम ने कर सके । इस' प्रकार इस उपन्यास में संकीणं प्रौर व्यापक दोनों 
प्रकार की मनोवृत्तियों को सजीव रूप दिया गया है। अग्निदत्त के रूप में प्रतिहिंसा 
का जो स्वरूप वर्मा जी ने प्रस्तुत किया है वह बहुत ही सुन्दर, स्वाभाविक तथा 
यधार्थवादी है । 
युद्धों का उपन्यास में झच्छा चित्रण हैं | दृश्य, संवाद झौर पात्रों की बनावट 
से विशुद्ध ऐतिहासिक वातावरण भ्रस्तुत करने में वर्मा जी पुर्णरूषेण सफल हैं। 
उपन्यास के भ्रन्दर सभी चित्रण बहुत सतकता से किये गये हैं | यह उपन्यास वर्मा जी 
की हिन्दी-साहित्य को एक अमर देन है जिसने प्रथम होने पर भी स्थायी प्रभाव हिन्दी 
के पाठकों पर डाला है । प्राचीन श्लौर नवीन का सुन्दर सामंजस्य इस उपन्यास में 
मिलता है। इतिहास के साथ-साथ प्रेम के तीन सजीव स्वरूपों का जो चित्रण, वर्मा 
जी ने तीन धाराश्रों में प्रस्तुत किया है, वह बहुत भाकर्षक है और पाठक के विंदेष 
मनोरंजन का कारण बनता है। समस्त उपन्यास में न तो कहीं पर ऐतिहासिक तथ्यों 
से कम को ठेस लगने पाई है और न ही कठोर सत्य बनकर कहीं पर उपन्यास कोरा 
सूखा इतिहास मात्र बल गया है,। कल्पना और सत्य को गलबहियाँ डालकर इस प्रकार 
नाटकीथ ढंग से वर्मा जी ते चलाया है । 
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हिन्दी के प्रधान साहित्यिक ओर उनका साहित्य 
कबीर-साहित्य का अ्रध्यपन 


२३४६. संत कबीर का प्रादुर्भाव जिस काल में हुआ, उस समय देश के वाता- 
बरण में एक भारी उधल-पुथल थी। विभिन्‍न मत-मतान्तरों भ्रौर धर्मों का प्रचार इधर- 
उधर उनके धर्मानुयायी कर रहे थे। मुसलमान भ्रपना राज्य स्थापित कर चुके थे 
और हिन्दू तथा मूसलमान-घर्मो' में प्रधान-रूप से संघर्प चल रहा था। धर्म-परिवर्तन 
के लिए बल का प्रयोग किया जा रहा था और एक धर्मावल्षम्बी दूसरा धर्म अपनाने 
के लिए विवश किये जा रहे थे । 

प्रत्येक धर्म के दाशनिक पक्ष में भिन्‍तता पाईं जाती थी । सुन्नियों और सूफ़ियों 
में भी परस्पर मनोमालित्य कग नहीं था । हिन्दी कविता पर सूफ़ी-सिद्धान्तों का गहरा 
प्रभाव पड़ा और एक प्रेम-मार्गी धारा ही बह निकली । इस धारा के अंतर्गत बनते 
(आत्मा) और परमात्मा का मिलन प्रेम हारा कराया गया है । महाक्रति जायसी का 
पद्मावत्‌ काव्य इस दिशा में महत्््वपूरों ग्रन्थ है । 

हिन्दू धर्म में भी सम्प्रदायों की कमी नहीं थी । सभी के दर्शनों में कुछ-न-कुछ 
खंतर भ्ौर मतभेद पैदा हो गया था । शाकत शवित की उपासना करते थे श्रौर उनका 
विश्वास पंच-मकार (मत्स्य, माँस, मदिरा, मैथुन, मुद्रा) में था | शैवों तथा वैष्णवों 
में मी पारस्परिक संघर्ष कम नहीं था | दँत भौर श्रद्वत के पचड़े में लोगों को डाला 
जा रहा था । भ्रद्वेतवादी 'अग-मिथ्या' कह-कह कर श्रपना प्रचार कर रहे थे। इनके- 
अनुसार ब्रह्म और आत्मा में कोई भेद नहीं था, केवल जो भेद प्रकट हो रहा था वह 
मागाजन्य है । यदि मनृष्य शान के आलोक में देखे तो भाया का जाल कट सकता 
है। ज्ञान द्वारा ही आत्मा और परमात्मा का एकीकरण सम्भव है । इसी समय हठ- 
योग के ग्राधार पर गोरखपंथियों का भी सत भारत में प्रतिष्ठा पा चुका था भौर 
उसके अनुयाधियों की भी क्रप्ती नहीं थी । 

यह तो थी भारत के धामिक क्षेत्र की परिस्थिति । परिस्थिति सामाजिक 
क्षेत्र की भी कुछ संतोषजनक नहीं थी । हिन्दू-समाज में जाति-पाँति भौर छूत- 
छात की बुराइयाँ भा चुकी थीं । मूर्ति-पुजा का प्रचार बढ़ चला था शौर वास्तविकता, 
से लोग पीछे भाग रहे थे। जेसता में धामिक ठेकेदारों ने भॉति-भाँति के 
अंधविश्वास फैला रखें थे भौर प्रही दशा मुसलमाम जनता की भी थी। हिुओं की 
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जाति-पाँति-व्यवस्था का उन पर भी प्रभाव कम नहीं हुआ और उनके भी आपस में. 
कई दल बन गये । 
ऐसी धामिक और सामाजिक परिस्थिति में संत कबीर का जन्म हुप्रा । संत 
कबीर का साहित्य परिस्थितिजन्य है और उसमें समय की पूरी-पूरी छाप मिलती है। 
साहित्यिक दृष्टिकोण से यह वीरगाथा का भग्नावशेप था और एक नवीन युग 
का सूत्रपात्र हो रह/ था। भाषा का रूप भी बदल चुका था भ्रौर वह जनता की प्रच- 
लित भाषा का रूप धारण करती जा रही थी | केवल राजस्थान तक ही उसकी सीमा 
ने रहकर प्रधिक व्यापक क्षेत्र में उसका प्रचार बढ़ता जा रहा था । 
सत कबीर ने अपने साहित्य द्वारा हिन्दी में एक नवीन धारा की नींव-शिला 
की स्थापना की जिसे साहित्यकारों ने बाई में जाकर भवित-काल नाम दिया। आपका 
साहित्य मुसलमानों तथा हिन्दुओं में सामंजस्थ स्थापित करने के निमित्त लिखा गया 
श्ौर भ्ापने एकेश्वरवाद पर जोर दिया । आपने अपनी कविता में हिन्दू तथा मुसल- 
मानों, दोनों पर ही, कसकर छींटे कसे हैं | प्रापते राम और रहीम में कोई अन्तर 
नहीं माना । इन नामों की विभिन्‍नता में फेंसकर लोग श्रपना भ्रहित कर रहे हैं, 
पारस्परिक संधर्ण को बढ़ाकर जीवन की शांति को खो रहे हैं, यह उनके लिए खेद 
का विषय था । झाप तो विभिन्‍त घर्मो' को परमात्मा की प्राप्ति के विभिन्‍न सा्गे 
मानते थे। आपने ईश्वर को सगुण और निगु ण॒ से परे मानकर दोनों विचारधाराशों 
के पारस्परिद गतभेद को मिटाने का प्रयल्त किया-- 
सरशुन मिरगुन ते परे तहाँ हमारा ध्याग 
झापमने अपने साहित्य में, हिन्दू तथा मुसलमान, दोनों में फैली हुई सामाजिक 
कुरीतियों की कटु आलोचना की है । दोनों ही धर्मों के अंपविद्वासों का भापने 
खंडन किया है | मूर्ति-पूजा तथा जाति-ाँति के भेद-भावों के विपरीत आपने जी 
सोलकर लिखा है । 
दुनिया कसी बावरी, पत्थर पूजन जाय। 
घर की चकिया कोई न पूजै, जाका पीसा खाय ॥ 
श्राप देवी-देवताओं, पीर-पैगम्बरों, मठ और भांताश्रों इत्यादि पर साक रगड़ने” 
को मर्जता मानते थे । तिलक, माला, चंदन इत्यादि में झापने ढोंग ही पाया । झापमे 
अंतःकरण की शुद्धि पर बल दिया है। स्पष्ट शब्दीं में आपने भवतों को समझाया कि 
आप लोग--“कर का सनका छाँड़िक मन का मनका फेर'। दिखावों की बातों में फेंसना 
और उनके द्वारा जनता का भ्रहित करना कबीरदास जी का सिद्धांत नहीं था । भापने 
हिल्दू तथा भुसलमान दोनों के ही धर्मो में फैली हुई भ्रांतियों तथा कृप्रधाश्रों का खंडन 
किया और सदभावना के साथ जम-हिंत की भावना को साथ लेकर विभिन्‍्त श्रांतियों 
को दूर करने का प्रयत्त किया। 
फबीर का दर्शन हमें उनके रहस्थचाद की भावना में मिलता हैँ। रहस्यवाद 
के अंतर्गत आत्मा की अंत्तदित प्रवृत्ति शांति भौर निएछल छूप से भ्रपता संस्वस्ध परम» 
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पिता परमात्मा से स्थापित कर लेती है भौर इस प्रकार दोनों में कोई भेद-भाव नहीं 
रहता । आत्मा शुद्ध होकर इस स्थिति में इतनों पवित्र हो जाती है कि उसे प्रपने में 
और राम में कोई श्रन्तर नही प्रतीत होता । इसी स्थिति में कबीरदास जी कहते हेँ-- 


ना में बकरी, ना में भेड्ठी, ना में छुटी गंडास में । 
हंढना होय तो हू ठल्ले बन्दे, मेरी कुटी मवास में ॥ 


आपके रहस्यवाद में श्रढ्व तवाद श्र सूफ़ी प्रेमवाद का सम्मिश्रण मिलता है । 
अ्रद्वेतवादी होने के नाते श्रापने माया को मानरा हैं और माया के बीच से हटाने 
पर आपने श्रात्मा और परमात्मा का मेल सम्भव गिना है। माया से श्रात्मा की 
मुबित केवल ज्ञान के झाश्रय से हो सकती है । कबीर के साहित्य पर यह सूफी-पर्म 
का प्रभाव है कि उन्होंने परमात्मा को स्त्री-स्वरूप में और शआ्रात्मा को पुरुष-स्वरुप में 
देखा है । 

प्रदह्व तवाद और सूफी मत के अतिरिक्त आपका साहित्य हठयोग की भी विभिन्‍न 
प्रकार की उक्तियों से भरपूर है। कबीरदास जी स्वयं हठयोगी थे या नहीं इसके 
विपय में निइचयात्मक रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता परन्तु इतना तो निदचय ही 
हूँ कि उनका ज्ञान हठयोग के विषय में कुछ कम नही था। उनकी कविता में 'हुठ- 
योग” की बियामों का विस्तार के साथ वर्शन मिलता है । हृठयोग के श्रनुसार नाड़ी, 
तत्व और गुणों को आधार मानकर आपने कई रूपक अ्रस्तुत किये हैं। निम्नलिखित 
रूपक में शरीर का चादर मे मिलान किया गया है-- 


मीनी-सीनी बीनी चद्रिया । 

काहे का ताना काहे की भरनी, कौन तार से बीनी चदरिया ? 
हू गला, पिंगला, ताना भरनी, सुधमन तार से बीनी चद्रिया । 
अप्ट कमल दुल चरखा डोले, पाँच तत्व शुन बीनी रद्रिया, 
साँहे को घुनत माल दूस लागे, ठीक ठौक के बीनी चद्रिया। 


इस प्रकार आपका साहित्य धर्म, भ्रध्यात्म, दर्शन और समाज के क्षेत्र में 
अपना विशेष स्थान रखता है। विचारधारा के श्रतिरिक्त साहित्य के क्षेत्र में भी 
आपकी कविता कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। श्रापकी भाषा प्रधानतया पूर्वी ही है 
'परन्तु उसमें अवधी, खड़ी, ब्रज, बिहारी, पंजाबी और राजस्थानी की यहाँ-वहाँ पुट 
मिलती है । जहाँ तक उन्दों का सम्बन्ध है वहाँ तक पिगल के नियमों का पालन नहीं 
दिखलाई देता। भ्रापके छल्दों में विभिन्‍न प्रकार के दोष दिखलाई देते है। मात्राप्रों 
की कमी या आधिक्य और यति-भंय इत्यादि दीष से मुक्त तो शायद ही कोई छन्द 
हो। इनके भ्रतिरिकत झापकी भाषा भी सुसंसक्ृत भौर परिभारजित नहीं है, परल्तु इन 
दोषों के रहते पर भी आपके साहित्य में सरस-रस की धारा प्रवाहित होती है, भर 
हुदय की भावना का प्रवाह बहुत ही मामिक ढंग से हुआ है । झात्मा के संयोग और 
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वियोग-पक्ष को लेकर कवि ने संयोग तथा विश्रलम्भ का सुन्दर निर्वाह किया है । कहीँ- 
कहीं पर भवत की सूर से उपभा देकर वीर-रस भी प्रवाहित किया गया है। भ्लंकारों 
का स्वाभाविक प्रयोग कबीरदास की कविता में मिलता है। 

इस प्रकार कबीरदासजी के साहित्य को हम हर दृष्टि से सफल भर महत्त्व- 
पूर्ण समभते हैं । यह समय की श्रावश्यकता का साहित्य था जिसमें कवि ने अपने ज्ञान 
और सरसता का वह श्रोत प्रवाहित किया है कि जिसने भारतीय जनता के जीवन में 
सामंजस्य, सुख, शान्ति और सरसता का संचार करने का भरसक प्रयत्न किया श्रापकी 
कविता में भव्ति-काव्य की दृष्टि से हादिक विदरधता पाई जाती है भौर यह किसी 
भकार सूर तथा तुलसी-साहित्य से कम नहीं है । 


तुलसी के साहित्य की सर्वांगीणता 


२४०, प्राचीन काल में जब गद्य का उदय नहीं हुआ था तो कविता का नाम ही 
ज़ाहित्य था । हिन्दी-साहित्य के प्राचीन इतिहास पर दृष्टि डालने से पत्ता चलता है 
कि साहित्य का भ्र्थ था 'कविता' जिसे समम-समय पर /डिंगल', अवधी” और 'ब्रज- 
भाषा! में विविध शैलियों के भ्रन्तगेत लिखा गया । साहित्य के विषय भी इने-गिने थे । 
बीरगाथाएँ, भक्तिकाल में निगु ण-भवित, सूफी प्र मन्साधना, राम-कृष्ण-भवित और 
रीति-काल में प्यु'गार । साहित्य में न नाठक लिखे जाते थे शलौर व कहानी और 
उपन्यास; न॑ निबन्ध लिखे जाते थे और न 'जीवनियाँ या और पन्य किसी विपय का 
साहित्य ही । इसलिए इस काल के कवि की सर्वा गीणता देखने के लिए हम उसको 
कविता के रीमित क्षेत्र पर विचार करेंगे । जयशंकर 'प्रसाद' के काल की सर्वा गीणता 
पर नहीं । 

गोस्वामी तुलसीदास का प्रादुर्भाव हिन्दी-साहित्य में सश्नहवीं शताब्दी के पूर्वार्ड्ध 
में हुआ । तुलसीदास जी ने राम-भक्ति का विषय लेकर अपनी साहित्य-लहरी 
को प्रवाहित किया । जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है उस काल में 'अ्व्धी' तथा 'ब्र॒ज' 
यही दो भाषाएँ हिन्दी की साहित्यिक भाषाएँ थीं। कबिवर तुलसीदास का दोनों ही 
भाषाओं पर समान प्रधिकार था और दोनों ही भाषाओं को गोस्वामी तुलसीदास 
ने परिमाजित और सुसंस्कृत रूप दिया । “हिन्दी-काव्य का पूरे प्रसार इनकी रचैनाश्रों 
में ही पहले-पदल दिखाई दिया ।” सधुक्कड़ी भाषा में साहित्य का सृजन ने करके 
तुलसीदास जी ने भाषा का संस्कार किया भर भाषा को उच्च कोटि के साहित्य के 
ओऔरय बनाया । 

भोस्वामी तुलसीदांस' जी ने अपने काज़ की प्राय: सभी प्रचलित पौलियों का 
प्पने साहित्य में पूरे सफलता के साथ प्रयोग किया है। प्ाषकी रखनाओं में जहाँ 
तक सौंदर्य, मिपुराता झौर काशथ्यात्मकता का सम्बन्ध है वह शैली-निर्माताओरों से भी 
झधिक पाया जाता है। उस समय की प्रचलित काव्य-दौलियाँ थीं--(१) वीरगांथा- 
काल की छप्पंय-पद्धति, (२) विद्यापतिं और सूर की गीति-पढ़ति, (३) गंग इत्यादि 
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भाटों की कवित्त-स्वैया-पद्धति, (४) कबीरदास की नीति सम्बन्धी दोहा-पद्धति और 
(५) जायसी इत्यादि की दोहा-चौपाई-पद्धति। इस प्रकार उस काल की यह पाँच 
प्रचलित शैलियाँ थीं, जिनमें कवि अपनी कविताएँ लिखकर साहित्य के भंडार को 
भर रहे थे । “तुलसीदास जी के रचना-विधान की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
वह अपनी सर्वमुखी प्रतिभा के बल से सब के सौन्दर्थ की पराकाष्ठा भ्रपनी दिव्य- 
वाणी में दिखाकर साहित्यिक क्षेत्र में प्रथम पद के श्रधिकारी हुए। हिन्दीकविता 
के प्रेमी जानते हें कि उनका ब्रज और अवधी दोनों भाषाश्रो पर समान अ्रधिकार 
था । ब्रजभाषा का जो माधुय हम सूर-सागर में पाते है वही माधुय भ्रौर भी संस्कृत 
रूप में हम गीतावली और कृष्ण-गीतावली मे पाते हैँ । ठेठ अवधी का जो मिठांप्त 
हमें जायसी की 'पद्मावत' में मिलता है वही जानकी-मंगल, पार्वेती-मंगल, बरबै- 
रामायण और रामलला-नहछ में मिलता है। यह सूचित करने की आवश्यकता नहीं 
कि न तो सूर का भ्रवधी पर अधिकार था और न जायसी का ब्रजभाषा पर ।/ 
--आचार्य रामचन्द् शुक्त्ष 
इस प्रकार हमने देखा कि तुलसीदास जी की सर्वागीगता इस ऊपर दिये गये 
आधार से सर्वथा स्पष्ट हो जाती है । श्रभी तक हमने शैली और भाषा पर ही विचार 
किया है। जहाँ तक हौली श्रौर भाषा का सम्बन्ध है हम तुलसीदास जी को साहित्य की 
समस्त प्रगतियों में पूर्ण सफलता के साथ साहित्य का शुन्दर और सुूसंस्क्ृत रूप पाठकों 
के सम्मुख प्रस्तुत करते हुए पाते हैं । ब्रज और अवधी दोनों में रवना करने पर भी 
कभी भाषाओं में खिचड़ी हो जाने का दोष साहित्य में नहीं श्रा पाया है। साहित्यिक 
निर्मलता के साथ-साथ भाषा भी अत्यन्त तिर्मल है । 
साहित्य के सब अंगों का समान भ्रधिकारी, महाकवि तुलसीदास, जीवन के 
सब अंगों से भी पूर्णतया परिचित था। जीवन के सभी पहलुभ्रों पर कवि ने सुन्दर 
रूप से प्रकाश डाला है। बाल-काल, यौवन और वुद्भावस्था का विभण हमें मानस में 
मिलता है। बालकांड में बाल-काल, श्रयोध्याकांड में दशरथ की ब्ुद्धावस्था की 
दह्शा और यौवन का तो चित्रण श्राद्योपात मिलता है। जीवन के सभी पहलुभों पर 
प्रकाश डालने के साथ-साथ जीवन की विविध परिस्थितियों को भी कवि ने प्रपनी 
तूलिका द्वारा रंगा है। खेल, विवाह, वन-गमन, मिलन, विछोह, श्रातन्द, कष्ट सभी 
भावताम्रों का विवरण कवि ने किया है। काव्य-शास्त्रों के प्रायः सभी गुंण हमें 
तुलसीदास जी के साहित्य में मिलते हैं । नवों रसों पर भ्रापने सुन्दर रचनाएँ की हैं । 
झापने अनेकों प्रकार के भ्र॒लंकारों का प्रयोग अपनी रचना में किया । 
हमने देखा कि भाषा, शैली भोर साहित्यिक दृष्टिकोण से महाकबि तुलसीदास 
का साहित्य सभी दिशाओं में पूर्णता की पराकाह्ठा को पहुंचा हुआ है। भश्रब 
साहित्य के विषश्य पर और विचार करता है। उस काज्न में साहित्य का विषय प्रधान- 
तया भक्ति रहा हैं। भक्ति-क्षत्र में गोस्वामी तुलसीदास जी ते राम-मरक्ति को अपनाया, 
परन्तु राम-भवित के साथ आपने सहिष्णुता से काम लिया भौर कृष्ण, शिव इत्यादि 
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सभी के प्रति आदर प्रदर्शित किया हैं। इस प्रकार आपने भारत के प्रचलित सभी 
धर्मो में श्रापने साहित्य द्वारा सम्मिलन की भावना को प्रचारित किया, जिससे भारत 
का जो हित हुआ उसे यहाँ नहीं लिखा जा सकता । तुलसीदास के साहित्य ने भक्ति- 
क्षेत्र में जो कार्ये किया वह जनसाधारणा के दृष्टिकोण से वेद-शास्थ्रों द्वारा किया 
भी प्रतीत नहीं होता | इस प्रकार हमने पूर्ण-हप से परखकर देख लिया कि भाषा, 
शेली, काव्यात्मकता और विषय के भ्राधार से तुलसीदास जी के साहित्य में पूर्ण-झूप 
सर्वा गीणता पाई जाती है । 
संक्षिप्त 

« हिन्दी भाषा के सभी रूपों पर तुलसीदास का समान अधिकार था । 
« साहित्य की सभी प्रचलित शेलियों में कवि ने सुन्दर रचनाएँ की हैं। 
» जीवन के सभी पहलुओं पर कवि ने प्रकाश डाला । 
« कवि ने धांमिक विचारों में सहिप्णुता होने के कारण उसका भक्ति-विधय 
आज भी सर्व-प्रिय बना हुआ है। 

५, कबि की सर्वांगीणता सभी क्षेत्रों में सम्पूर्ण रूप से प्रस्फुटित हुई है । 


कवि सूर श्रौर उसका साहित्य 

२४१. “सूर सूर तुलसी ससी उड्गन केशवदास” यह पंक्ति हिन्दी पढ़ी-लिखी 
जनता में बहुत प्रचलित है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सूर पर गोस्वामी तुलसीदास 
को प्रधानता दी है, परन्तु इसमें कुछ सन्देह नहीं कि यह दोनों ही कवि हिन्दी-साहित्य 
के प्राण हैं। सूरदास जी श्री वल्लभाचार्य के शिष्य, पुष्टिमार्गी-वैष्णव, भगत थे । 
आपने श्रपने समस्त साहित्य में क्ृष्ण-लीलाभ्ों का ही गान किया है । सूर-सागर, 
साहित्य-लहरी भौर सूर-सारावली सूरदास जी के यही' तीच ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं । 
साहित्य-लदरी सूरदास जी के कूट पदों का संग्रह है, जो सभी सूर-सागर में यत्र-तन्न 
बिखरे हुए मिलते हैं। सूरदास का हिन्दी-साहित्य में सूर्य श्रथवा चन्द्रमा होना सूर- 
सागर पर ही भाधारित है । | 

सूर-सागर की कथा श्रीमद्भागवत' के अनुसार स्कन्धों में विभाजित है। पहले 
नो और अ्रन्तिम दो स्कत्म भागवत से बिलकुल मिलते हैं। भागवत की सभी कथाओ्रों 
का गान सूर-सागर में नहीं मिलता । कुछ कथाश्रों में कवि ने परिवर्तन भी कर दिया 
है। सूर-सागर के दशम्‌ स्फन्ध में श्रीमद्भागवंत की छाप भवद्य है, पर उसमें मौलि- 
कता भी बहुत पाई जाती है। इस स्कन्ध में छन्दोबद्ध कथा के बीच-बीच में पद पायें 
जाते हैं। सम्भवत: पहिले कथा लिखी गई है भौर फिर स्थानानुकूल फुटकर पदों को 
कवि ने इस बुहद्‌ ग्रन्थ में रख दियां है। यही कारण है कि इन पदों में श्रनेकों 
कथाओं की पुनरबित मिलती है। सूर-सागर के इस' स्कत्ध में खंडित, फाग श्र मान 
इत्यादि के जो पद मिलते हैं उतका वर्णन श्षीमदृभागवत में नहीं मिलता । बह पद 
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कवि ने स्वतन्त्र रूप से लिखकर बाद में सूर-सागर में रखे हैं । 
सूर-सागर के दशाए स्कन्ध को सूर-साहित्य का दर्पण मानना चाहिए। सूर की 
बाल-लीलाओों में कालिय-दमन भौर इन्द्रगर्व-हरण के चित्रशों में शी कदि की उत्तग- 
तम प्रतिभा के दर्शन होते हैं । इन चित्रणों में कवि ने भागवत्‌ की कथाओं का तथा 
कुछ जवीन कथाओं का बहुत मौलिक ढंग से चित्रण किया है। इन विन्रणों में मान- 
वीय भावनाओं का झालौकिक चित्रणों के साथ समावेद्य हुश्ना है । 
सूर ने कृष्ण के बाल-लीला वो जो लौकिक चित्र अंकित किये हैं, वह हिन्दी- 
साहित्य ही नहीं वरन्‌ बाल-विज्ञान के पण्डितों का मत है कि अन्य साहित्यों में भी 
उनकी समानता नहीं मिलनी । कृष्ण की बाल-लीला और नन्‍्द-यशोदा का चात्सल्य 
सूर की अमर निियाँ हैं । उन्हें कवि ने भ्रमूल्य रत्नों की भाँति सूर-सागर में सजाकर 
रखा हुप्ता है । “गोस्वामी जी ने भी गीतावली में बाल-लीला को सूर की देखा-देखी 
बहुत भ्रधिक विस्तार से दिया सही । पर उसमें बाल-सलभ भावों और चेष्टाशों की वह 
प्रजुरता नहीं श्राई, उसमें रूप-दर्शन की प्रभुरता रही।” --रामचन्द शुक्ल 
बाल-चित्रण के कुछ नमूने देखिये--- 
६. सोभित कर नवनीत किये 
घुटरुन चल्नत, रेसु तन सरिडित, झुख दधि लेप किये। 
२. सिखवत चलत यशोदा सेथा । 
झरबराय कर पानि गद्शावति, डाामगाय धरे पैया। 
स्पर्धा' का देखिये कितना सुन्दर भाव है ? 
ः ३. मैया कर्बाई बढ़ौगी चोटी ? 
किती बार मोद्दि दूध पियत भई, यह अजपूँ है छोटी ॥। 
तू तो कहती बल? की बेनी ज्यों है है क्लॉवी मोटी । 
सूर-साहित्य में जहाँ वात्सल्य का इतना सुन्दर वित्रण है वहाँ श्यू'ज़ार के भी 
दोनों पक्षों को खूब निभाया है। जब तक श्रीकृष्ण गोकुल में रहे उस समय तक उनका 
चित्रण श् ज्भार के संयोग-पक्ष के अन्तगंत आता है। बाल-लीला, माखन-लीला, 
रास-लीला इत्यादि पर भनेकों संयोग-पञ्ष के पद कवि ने लिखे हैं। किशोर कृष्ण 
की प्र सन्‍लीलाएँ भागवत्‌ से सूर ने ली हैं, परन्तु 'बीर-हरण इत्यादि लीलाझों में 
मौलिकता का अभाव नहीं है। राधा की कथा सूर की अपनी उपज है। राधा-कृष्ण 
के सिल्नन और विछोह की कथा में कवि ने श्रृ'ज्ार का सुन्दरतमु-चित्रण किया है। 
भाव झौर विभाव दोनों पक्षों पर बहुत भनूठे भर विस्तृत चित्रण सूर-सागर में मिलते 
हैं। राधा-कृष्ण के रूप-वर्णत के अवेकों ऐसे पद सूर-सागर में झाये हैं जिनमें उपमा, 
रूपक और उत्प्ेक्षा भ्रादि की प्रचुरता है। तेनों के प्रति उपासस्त का एक चित्र : 


देखिपे-..- 
मेरे गेना बिरद की बेल बह । 
सींचत नैन-गीर के सजती ! सूक्ष पतार गहे ॥ 
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बिग़सति लता सुभाय-आपने छाया सघन भई | 
अब केसे निसवारों सजनी, सथ तन पसरि छुडट ॥ 
१८ भर 
देख री ! हरि के चंचज नेन । 
खंजन, मीन, सूगज, चपल्ाई, नहिं पठतर एक सेन ॥ 
राजिवदल इन्दीवर, शतदल कमल, कुशेशय जाति । 
निसि मुद्रित प्रात बै विगलत, ये विगत दिनराति ॥ 
कालिदी-कूल पर रास का इतना मनोहर चित्रण कवि ने किया है कि उसे 
देखने के लिए देवता पृथ्वी पर उत्तर झाये हैं। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर तो 
गोपियों के विरह-सागर का वार-पार ही नहीं रहता । वियोग में वियोगिनी की जितनी 
प्रकार की दशा हो सकती है सभी का चित्रण कवि ने किया है। गरोपियाँ कृष्ण को 
याद करती हुई' वृन्दावन के हरे-भरे बनों को कोसती हैं-- 
सधुबन तुम्त तक रहत हरे ? 
बिरह-वियोग श्याम सुन्दर के ठाड़े क्‍यों न जरे १ 
वियोग-वर्णन में चद्घोपालम्भ का सुन्दर चित्रण मिलता है। इन चित्रणों में 
सर ने नवीन प्रसंगों की उद्भावना की है | सूर की विशेषता है। कृष्णु-भवित-धारा 
में बाह्याथे-विधान की प्रधानता रहने के'कारण केलि, विज्ास, रास, छेड-छाड़, मिलन- 
विछोह, मान इत्यादि बाहरी बातों का ही चित्रण सुर-सागर में विशेष रूप से मिलता 
है। वियोग वर्णन में संचारियों का समावेश परम्परागत है, उनमें नवीन उपभाशों का 
अ्रभाव है। आभ्यान्तर पक्ष का उद्घाटन सूर के भ्रमर-मीत में मिलता है। प्रेम- 
विद्वल गोपियों के हृदयों की न जाने कितनी भावनाओं का अनुठा चित्रण कवि ने 
अमर-गीत में किया है ? भावनाश्रों का तो यहाँ समुद्र ही उड़ेल दिया है। यह सूरु 
सागर का सबसे मर्मस्पर्णी भाग है । वाग्वैदग्घता भी इसमें पराकाष्ठा को पहुँच गई 
है । ऊध्वे गोपियों को बह्य-ज्ञान का उपदेद करते है तो वह कहती हैं--- 
निगु न कौन देस को बासी ? 
मधुकर ईँसि समुकाय, सौंह दे, बूकूति साँचि, न हॉँली । 
इस प्रकार सूर ने भ्रमर-गीत में मिगु शा-उपासता की उपहास किया है भौर 
सगुरणोपासना का भ्रतिपादन । यह संगंण भौर निगु शा के संवाद कवि के मौलिक हैं, 
श्रीमद्भ,गवत्‌ में नहीं मिलते | सूर की कविता का जो' मौलिक प्रंद्या है वह कवि की 
अलौकिक प्रतिभा का द्योतक है भौर शेष छन्दोवद्ध कथा में वह सौंदर्य नहीं भा 
पाया जी मुक्तक पदों में है । सूर की कविता में बहिर्पक्ष प्रधान रहते हुए भी भस्तरंग 
भावमाशों की कमी नहीं है और उनमें श्ूज्भार के साथ भवित की ही महावता मिलती' 
है। विद्यापति इत्यादि की भाँति रीति की नहीं । यह सूर की प्रधानता है । वायिकी- 
पेद, पंरकीया, अभिसार इत्मादि विषयों पर सूर ते लेखनी नहीं उठाई। खंडितां का 
विचार करते ससय भी कवि ने सैस्‍ध्यात्मिक पक्ष को ही भ्रभानता दी है। कवि ने 
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काव्य-शास्त्र का प्रयोग भक्ति की पुष्टि के लिए किया है, उसे विषय मानकर नहीं। 
सूर के श्र्‌गार में आध्यात्मिक पक्ष प्रधान होने के कारण सूर की गोपियों के चरित्र 
उतने विकसित नहीं हो पाये जितने ऐसे प्रतिभाशाली कवि द्वारा होने चाहिए थे। राधा 
के प्रति उनमें ईप्या होने के स्थान पर उल्टी वह राधा की सुन्दर छवि पर मोहित हो 
जाती हैं । 

सूर-सागर में अलग से रखे हुए पद प्रतीत होने पर भी भ्रबन्धात्मकता मिलती 
है । गीतात्मकता और प्रबन्धात्मकता का सुन्दर स्म्मिथ्ण हमें सूर-सागर में मिलता 
है | सूर-सागर में ऋरमबद्धता की कमी नहीं है । क्रम पर कृधि ने ध्यान दिया है । 
फूटकर पद बिलकुल पृथक हैं। ; 

अन्त में हम यही कहेंगे कि सूर जैसा वात्सल्य और श्रृंगार का कवि, जिसने 
पूर्ण भक्ति-भावनाश्रों से श्रोत्-प्रोत होकर अ्रपता साहित्य-सुजन किया हो, कोई 
श्रन्य कवि नहीं हुआ । सूर के साहित्य पर हिन्दी को अभिमान है और वात्सल्य- 
चित्रण में सूर-सामर के स्वाभाविक पद उच्चतम साहित्य की श्रेणी में रखे जा 
सकते हैं । 
संक्षिप्त 

१. हिन्दी-साहित्य में सूर और सूर-प्ाहिप्य का स्थान विशेष है १ 

२. सूर की रचनाएँ और उनमें सूर-सागर की विशेषता । 

३, सूर-लागर का दशस्‌ स्कन्‍ध, उसकी सौलिकता और विशेष साहित्यिक 
सौन्द्य । 

४. सूर का अन्तरंग और बहिरंग चित्रण । 

४, सूर के ऋ'गार में रीति-भावना न होकर भक्ति की भावना का हीं 
प्राधान्य है । 

६. उपसंदार 


भारतेन्दु श्रौर उनके नाटक 


२४२, आधुनिक हिन्दी-साहित्य का जन्मदाता हम भारतेरू ब्राबू हरिष्चन्द्र को 
मानते हैं | भारतेल्दु जी से प्रथम हिन्दी गद्य शऔौर पद्म की भाषा का परिमार्जन 
किया, बुपरे नवीन विचारधारा का वह साहित्य हिन्दी को प्रदान किया जो रीति- 
कालीन प्रवृत्तियों से भ्राच्छादित नहीं था, तीसरे पद्य के साथ-ही-साथ गय में 
रोचकता पैदा करके हिल्दी पाठकों तथा लेखकों का ध्यान इसकी श्रोर श्राकषित किया, 
चौथे अपने ताठकों की मौलिक रचना की तथा श्रनुवाद करके हिन्दी में रंगमंच के 
झाने की सम्भावना को प्रस्तुत किया भशौर पाँच झापते अपने साहित्य हारा देश-सेवा 
श्रौर समाज-सुधार का सम्देश जनता को दिया ) प्रवृत्ति के प्रति भी नवीन दृष्टिकोश 
को आपने साहित्य में उपस्थित किया [5 

इस प्रकार हमने देखा कि यह यूग ऋात्ति का यूग है। भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द 
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के साहित्य ने हिन्दी-साहित्य में क्रान्ति का संचार किया और एक बार विचार- 
“बारा के दृष्टिकोश को ही बदल दिया। कब्रियों को कविता करने के लिए नवीन 
विपय प्रदान किये और गद्य-लेखकों को गद्य लिखने और नाटक लिखने का मार्ग 
दिखलाया । मुणी सदासुखलाल, इन्शाग्नल्लाखाँ, सदलमित्र और लल्लूलाल अपनी- 
अ्रपनी शैली को लेकर आये परन्तु कोई मार्ग निर्धारित नहीं कर सके, इनके पचास वर्ष 
पदचात्‌ राजा लक्ष्मणसिह और राजा शिवप्रक्षाद ने दो स्वृतन्त्र शैलियों को जन्म 
दिया । राजा शिवश्रसाद की भाषा उदृू और फ़ारसी मिश्रित थी श्रीर राजा लक्ष्मण- 
मिह की संस्कृत-मिश्रित 55 हिन्दी । संवत्‌ १९३० में इन दोतों धाराझ्रों का मध्यवर्ती 
मार्ग ग्रहण करके साहित्यिक क्षेत्र में भारतेन्दु बाबू हरिद्चन्द्र ने एक सुसंचालित मार्ग 
प्ररतुत किया' और श्रत्य लेखकों के मार्गे-प्रदशंव की ओर भी उन्होंने ध्याव दिया । 
आपने भाषा में से प्रान्तीय शब्दों को निकालकर एक ऐसा रूप प्रस्तुत किया जिसका 
क्षेत्र बहुत व्यापक हुआ । वाक्यों का भी पृथक्‌ू-पृथक्‌ करता आपने प्रारम्भ किया | 
एक में एक गू थते जाने की प्राचीन प्रथा को आपने तिलांजलि दे दी। भारतेन्दु जी 
'ने जहाँ मद्य के लिए खड़ीबोली को भ्रपताया वहाँ पद्म के क्षेत्र में उन्हें त्ज-भाषा 
ही मान्य रही । इन्होंगे ब्रज-भाषा के प्रयोग में 'बिहारी', 'घवानतन्‍्द' इत्य।दि की भाँति 
शब्दों को तोड़ा-मरोड़ा नहीं। आपने गद्य श्रौर पद्म दोनों में ही सरल-सुबोव-भाषा 
शैली को जन्म दिया। भाषा के सभी रूपों में एक ऐसा सामंजस्य स्थापित क्रिया कि 
जिससे भाषा मंजकर एक व्यवस्थित रूप में श्रा गई। भाषा को सरल रख़ने की ओर 
उनका सर्वदा ध्यान रहता था। इस प्रकार हमने देखा कि भारतेन्दु बाबू ने हिन्दी को 


एक नवीत मार्ग दिखलाया और नयी शैली, नयी भाषा शौर नये विषयों के साथ वह 
शिक्षित जनता के सामने श्राये । 


भारतेन्दु जी की मृत्यु २५ वर्ष की श्रवास्था में हो गई थी। इसी छोटे से 
जीवन-काल में भापने हिन्दी-प्ताहित्य को अमूल्य निधियाँ प्रदात कीं । गद्य का सर्वे- 
'प्रथम प्रचुरता के साथ प्रयोग श्रापने अपने नाटकों में किया । अपनी 'नाटकँ नाम की 
पुस्तक में उन्होंने लिखा है कि हिन्दी में श्रापके नाटकों से पहले केवल दो ही नाटक 
उपलब्ध थे, विश्वताथसिंह का 'पानन्द-रबुनद्धन नाटक भश्ौर गोपालचन्दजी का, “नहुष- 
नाटक । वह दोयों ब्रजभाषा में थे। भारतेन्बु जी ने १८ त्ताटक लिखे हैं। इस 
संख्या के अन्तर्गत मौलिक श्रौर अनुवाद सभी नाटक आ जाते हैं। यह सब तिम्न- 
लिखित हैं -- 
मौलिक. 

वैदिक हिंसा हिंसा न भवति, चन्द्रावली, विधस्यथ विषमौषधम्‌, भारत-दुर्देशा, 
सीलदेवी, अ्ंघेर-तगरी, प्रेम-जोगिती भौर सती-प्रताप (अधूरा)। 


विद्यासुर्दर, पाखंड-विडम्बना, धर्नंजय-विजय, क्यू र-मंजरी, मुद्राराक्षस, सत्य 
हुरिविचनद और भारत-जननी । हु 
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भारतेन्दु जी ने जीवन के कई क्षेत्रों से सामग्री लेकर इन नाटकों का सृजन 
किया है। “चन्द्रावली” में प्रेम-तत्व की प्रधानता है तो 'नील-देवी' में एक ऐतिहासिक 
वृत्त लिखा है। भारत-दुर्दशा' में देश की दशा का चित्रण है तो “विषस्य 
विषमौषधम' में रजवाड़ों के कुचक्रों का प्रदर्शन किया गया है। 'प्रेम-जोगिनी' में 
धर्म और समाज के पाखण्ड का खाका खींचा है । इस' प्रकार समाज, धर्म, प्रेम, 
राजनीति और इतिहास सभी दिशाओं की और नाटककार का ध्यान बहुत व्यापकता 
के साथ गया है । 

भारतेन्दु जी ने दौली के क्षेत्र में मध्यवर्ती मार्ग ग्रहण किया है। उन पर बँगला 
का भी प्रभाव पड़ा और संस्कृत का भी। इसलिए न तो उन्होंने प्राचीन रूढ़ियों में 
बाँधकर श्रपने नाठकों को संकुचित ही बताया और न ही नवीन में फँसकर प्राचीन 
रूढ़ियों से श्रपने नाटकों को सर्वथा मुक्त ही कर दिया । बँगला के नाठक अ्रंग्रेज़ी के 
प्रभाव से प्राचीनता को एकदम तिलांजलि दे चुके थे । उस प्रणाली को भारतेन्दु बाबू 
ने पसन्द नहीं किया 

भारतेन्दु जी के नाटकों को रंगमंच पर स्थान मिला और उनका प्रचार भी 
हुआ । साहित्यिक क्षेत्र में उनदा विशेष मान रहा। हिन्दी-साहित्य में श्रापने एक 
तवीन धारा का संचार किया और श्रन्य दिशाओं के साथ-साथ नाठक-साहित्य का 
विशेष प्रचार भ्रापके द्वारा हुआ। भारतेन्दु बाबू को हम हिन्दी का प्रथम सफल नाटक- 
कार कह सकते हैं । आपने पह्चिस और पूर्व के भावीं का सामंजस्य करके एक नवीन 
प्रगति हिन्दी-साहित्य को प्रदान की । भारतेन्दु-युग का नादूय-साहित्य निम्नलिखित 
विशेषताएँ लेकर हिन्दी-साहित्य में अ्वतीर्णं हुआ । 

(१) प्राचीन प्रयालियाँ धीरे-धीरे परिवर्तित होती चली जा रही थीं । नाटकों 
के पात्र देवताओं के स्थान पर इसी संसार के मनुष्य बनने लगे थे । 

(२) नाठकों में दंवी-चमत्कार प्रदर्शित करने की श्रपेक्षा वास्तविक सत्य का 
स्पष्टीकरण करना लेखक अपना कर्तव्य समभने लगे थे। 'भारत-दुर्दशा' इसका ज्वलंत 
सदाहरण है । 

(३) नाट्यक्षास्त्र के नियम' भी धीरे-धीरे ढीले पड़ते जा रहे थे। स्वच्छन्द 
रूप से स्पष्टीकरण करना लेखक अपना कर्तव्य समभते थे । 

(४) नाटक रंगमंच के विचार से लिखे जाने लगे थे, त कि केवल पाठ्य- 
पाहित्य की ही पूति के लिए ! 

(५) नाठकों में पद्म को अपेक्षा गद्य को प्रधानता दी जाने लगी थी। 
द्विजेल्द्दलाल राय के नाटकों के भ्रनुवादों का इस गद्य-लेखन की प्रणाली पर विशेष 
प्रभाव पड़ा। 

(६) साटकों के कथनोपकथनों में स्वाभाविकता झाने लगी थी। लेखकों ने 
स्वाभाविकता का विशेष रूप से सम्मान करना प्रारम्भ कर , दिया था । 

(७) सामाजिक चित्रणों की ओर भी लेखकों का ध्यान गया झौर वह भानवं- 
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जीवन के भ्रधिक निकट पहुँचने लगे। 

(5) राष्ट्रीय विचारावली ने भी नाटकों में स्थान पाया । रंगमंच पर नाटकों 
के श्रानें से भाषा का अच्छा प्रचार हुप्रा । 

(६) समस्यात्मक नाटकों का भी श्रीगणोेश इस द्वितीय युग में मिलता है 

संक्षिप्त 

9. भारतेन्दु जी का भाषा-परिसार्जन, हिन्दी-उदृ' का मध्यवर्ती भार्ग अहण 
करना और गद्य को पुक व्यवस्थित रूप देना। 

२. हिन्दी-साहित्य में रंगमंच द्वारा एक क्रांतिकारी युग का आना । 

३. नहैं भाषाशली, नवीन विषय ओर नवीन झप-रेखा के साथ नाटकों का 
हिन्दी में उदय । 


9. पश्चिम और पू्े के प्रभाषों का सामंजस्थ । 
६. भारतेनु हिन्दी के प्रथम सफल्न नाटककार हैं । 
जयशंकर 'प्रसाद' और उनके नाटक 


२४४, प्राचीन प्रचलित सब प्रणालियों के ब्रंधनों को नवीनता के विस्फोट से 
एकदम उड़ाते हुए बाबू जयशंकर “प्रसाद जी नाटकीय क्षेत्र में आ्राये। प्राचीनता को 
नष्ट करने का तात्पर्य यह कदापि नहीं है कि उन्होंने भारतीय संस्कृति का प्रापने 
नाटकों में ध्यान नहीं रखा । जहाँ तक प्राचीनता का यह श्रर्थ लिया जाता है वहाँ तक 
यहू कहा जा सकता है कि भारतीय प्राचीन संस्कृति का प्रतिपादत और श्रपने साहित्य 
में समावेश जितना बाबू जयशंकर 'प्रसाद' जी ते किया है उतना इस युग के किसी 
अन्य लेखक ने नहीं किया । जयशंकर 'प्रसाद' जी ने अ्रपन्ते नाटकों के कथानक विशेष 
रूप से भारत के प्राचीन इतिहास से ही लिये हैं। जो काल्पनिक भी हैं। उनमें भी 
प्राचीत भारत की भलक स्पष्ट दिखलाई देती है, पर जहाँ तक बाट्य-शास्त्र के नियमों 
का सम्बन्ध है आपने उन्हें एक दम ढीला कर दियमा। ऐसा करने से आप नवीस- 
यूग के प्रवृत्तेक कहलाये। 

ग्रजात-शत्रु, स्कर्दगुप्त', 'कामता, “चलत्द्रयुप्त' इत्यादि श्रापके विशेष 
नाटक हैं। इन नाटकों में झ्रापने बुद्धणालीत संस्कृति का चिभण किया है। लेखक को: 
इसमें त्रहुत सफलता मिली है । 

जयशकर 'प्रसाद' जी के भाठकीं करा महत्त्व केवल साहित्य के ही क्षीत्र में 
विशेष मिखरे हुए ढंग से श्रभमु मानित किया जा सकता है। रंगमंच के विचार से आपके 
लाटक अ्रधिक सफल नहीं हो सके। पात्रों का आपने बहुत मनोवैज्ञानिक चित्रण 
किया हैं। पंतद्र र्दों का सम्ावेश्ञ श्रॉपके चिजरण में खूब मिलता है । आपके त्ाटकों, 
की भाषा बहुत विश्नण्ट है। आपने भाषा में तत्वम शब्दों का प्रयोग किया है। 

! बाबू जयशंकर 'प्रसाद! जी पर जहाँ तक पौली का सम्बन्ध है, बंगला शोर 
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अंग्रेज़ी साहित्य का बहुत प्रभाव पड़ा है। आपने पूर्वी ढाँचे में भारतीय संस्कृति को 
इतने सुन्दर रूप से ढाला है कि वह हिन्दी-साहित्य के लिए एक देन बन गया है । 
भारतीय ताटय-शास्त्र के नियमों के बन्धनों से अपने को मुक्त करते हुए आप आगे बढ़े 
और अपनी एक नवीन शैली का हिन्दी में आ्राविष्कार किया । इस शैली को बाद में 
आधे वाले सभी नाटककारों ने भ्रपनाया है | यह परिवर्त्तन का युग अंग्रेज़ी साहित्य में 
भी झाया था परन्तु भारत के पराधीत होने के कारण यह लहर भारत में बहुत पीछे 
झा सकी । जयशंकर प्रत्ताद जी ने अपने नाटकों का क्रम नवीन रखा । पद्म का स्थान 
गद्य ने सफलता से अपता लिया | वार्त्तालात कविता में तन चलकर गद्य में चलने लगे 
और नाटकों का संगीत से सम्बन्ध विच्छेद न हो इसलिए नाटकों में गीतों का श्रावि- 
प्कार हुआ । नाटकों के लिए बाबू जयशंकर 'प्रसाद' जी ने गीत लिखे, परल्तु दुर्भाग्य- 
वश उन गीतों का प्रसार जनता तक ने हो सका। यहाँ यह सम के लेना अधिक उपयुक्त 
होगा कि इस युग में साहित्य और समाज दो पुथक्‌ वस्तु बन चुक्रे थे। भारत की 
पराधीनता इसका प्रधान कारण थी । यदि उस काल में भी झाज की स्व॒तन्त्र सरकार 
की भाँति रेडियो पर जयशंकर "प्रसाद! के गीत गाये गये होते तो कोई कारण नहीं 
था कि जयशंकर र 'प्रसाद' का साहित्य जनता का साहित्य ते हो जाता। परन्तु परा- 
धीनता के कारण साहित्य और समाज दूर-दूर रहते रहे । 

जयशंकर 'प्रसाद! को समाज नहीं समकत पाया और न ही अपना पया, परन्तु 
साहित्यिक जनों ने उन्हें अपनाया, सिर-आँखों पर रखा और हिन्दी-साहित्य की उस 
श्रमर निधि को सुन्दरता से मान-पूर्वक सजाकर उसकी पूजा की । 

बाबू जयशंकर 'प्रयाद! जी ने अपने नाट्य-साहित्य हारा हिन्दी-नाटककारों 
के सम्भुष एक मार्ग रखा और उस पर चलने वाले अनेकों नाटककार भ्राज हिन्दी- 
साहित्य की सेवा कर रहे हैं। जयशंकर प्रसाद जी के नाटकों ने जिस धारा को जन्म 
दिया उपमें निम्नलिखित विश्वेपताएँ पाई जाती हैँ--- 

(१) चाटय-शास्त्र के नियमों में से सम्भवतः एक झाध ही बाकी रह गया होगा। 
उनका क्रम नवीन है। अंक भौर दृश्य के स्थानों पर केवल नम्बर डालकर ही काम 
चला लिया गया है । 

(९) सिनेमा के श्राविभाव के कारण झाज यह भी आवश्यक नहीं समझा 
जाता कि केवल उन्हीं घटनाओं को भ्रपने वाठकों में रखें कि जो रंगमंच पर दिखलाई 


जा सके । 
(३) पद्म के नाम पर केवल कुछ गीत माज्र ताटकीों में बाकी रह गये विद 
समस्त साटक गद्य में ही लिखे जाते हैं । 
(४) कथोपकथतनों में पूरे स्वाभाविकता पाई जाती है । 
(५) मध्यवर्ग की समस्याझ्रों को लेकर विश्येष रूप से नाटकों की कभाएँ रखी 
जाती हैं। इसा वर्ग के पात्रों का चित्रणु॒ विविध परिस्थितियों, में सिजता है । 
(६) हिन्दी का रंगमंच कुछ झधिक सफलता नहीं पा सका । सिनेसा-क्षेत्र में 
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हेन्दी पूर्णोा सफल है श्नौर साथ-ही-साथ हिन्दी के नाटक भौर गीत भी । 

(७) लम्बे-लम्बे नाटक ने लिखे जाकर छोटे नाटकों की प्रणाली चल रही है। 
अधिवततर छोटे ही नाटक लिखें जा रहे हैं | तीन अक के वाटक अ्रच्छे समफले 
जाते है । 

(८) इन नाटकों पर बंगला और अंग्रेज साहित्य का प्रधान प्रभाव हुआ है । 
संस्कृत का प्रभाव भी कमर तहीं कहा जा सकता परन्तु यह एक स्थान पर जाकर रुक 
जाता है। 

हिन्दी-नाटक-साहित्य का भविष्य बहुत आश्वापूर्ण है । नये लेखक दिलनप्रति 
दिन एक-से-एक नवीन रचना लेकर सामने श्रा रहे है। उनकी रचमाओ्रों में विशेष 
रूप से समाज की समस्याओं के चित्र भरे हुए होते हैं। आज का समाज चाहता भी 
ऐसे ही नाटक है । श्राज का साहित्य केवल कला के लिए नहीं रह गया है, वह तो 
देखता हैँ उसकी उपयोगिता | केवल नाटक ही नहीं वरन्‌ इस समय का सभी साहित्य 
उपयोगिता की ओर बढ़ रहा है । 

संक्षिप्त 

4. उनमें समाज की अवृतियों का सूक्ष्म निरीक्षण हे । 

२. मनोवैज्ञानिक चित्रण हैं । 

३. अभिनय करने के योग्य कथानक है । 

४. समाज और व्यक्तियों को बल्ल देने वाली कथा है । 

४, सरसता के लिए मधुर गीत हैं । 

६. भाषा सरत्त, सरस और उच्चारण में मधुर है । 

७, मध्य वर्ग का चित्रण । - 

८, नाठकों में कपोपकथन के लिए गद्य का प्रयोग है । 


प्रेमचनद की नवीन उपन्यास-धारा 


२४४७, हिन्दी में कथा-साहित्य का नवयुभ मुंझी प्रेमचन्द से प्रारम्भ होता है। 
मुंशी प्रेमचलद पहले उपन्यासकार हैं जिन्होंने तिललस्म भौर श्रव्यारी को छोड़कर 
समाज की समस्याओ्रों को अ्पताया | आपने उपन्यास-साहित्य के श्रभाव को पहिचाना 
और अपने भरसक प्रयत्तों द्वारा उस श्रमाव को दुर कर दिया। हिन्दी के वर्तमान 
कथा-युग को शैली के विचार से तीन घाराशों में विभाजित कर सकते हैं । इन तीन 
धाराओं के प्रवर्तक मुंशी प्रेमचन्द, बाबू जयशंकर “प्रसाद! झौर पाण्डेय बेचन शर्मा 
उग्म' हैं | 

प्रथम धारा के प्रवत्तंक मु शी प्रे मचन्द हैं। इस धारा के लेक्षकों ने झबूं -मिश्षित 
चलती हुई मुहांवरेदार भाषा का प्रग्नोग किया है। वह भाषा उपन्‍्यासों के लिए. बहुते 
उपयुक्त है। एक रवानी, इस भाषा में ऐसी पाई जाती है कि पाठक किसी पुस्तक को 
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प्रारम्भ करके छोड़ने का नाम नहीं ले सकता। इस धारा के लेखकों को बिलकुल 
नवीन नहीं कहा जा सकता । उन पर प्राचीनता का काफ़ी प्रभाव है। दकियानुसीपन 
उनमें से समाप्त नहीं हो गया था । 

समाज की समस्याओं को ही इस धारा के लेखकों ने अपनी लेखनी का विषय 
बनाया है परन्तु इन्होंने समाज का वह स्पष्ट चित्रण नहीं किया जो वर्तम।न लेखक 
चाहता है, या वतंमान प्रगतिवाद जिसके पीछे हाथ धोकर पड़ा है । 

प्रेमचन्द के चित्रण बहुत लम्बे हैँ | उनमें वर्णानात्मक प्रवृत्ति विशेष हैं। यदि 
किसी स्थान का ही उन्हें वर्णन करना होता है तो खूब खुलासा करते हैं। अंग्रेज़ी 
साहित्य के विक्टोरिया के समय के उपन्यासों से इनकी समानता की जा सकती है। 
संक्षेप में कहने की प्रवृत्ति नहीं है। इन लेखकों में उपदेशक प्रवृत्ति पाई जाती है। 
यह लेखक सम्भवत: जनता को उपदेश देने का भार अपने ऊपर कत्तंव्य के रूप में 
सान बेठे हैं । 

प्रतिज्ञा, 'बरदान', 'सेवासदन', 'लिर्मला', 'ग़बन, 'प्रेमाश्रम', रंगभूमि', 
“कायाकल्प, 'कमंभूमि” और 'गोदान” मु'झझ्षी प्रेमचन्द की प्रमुख पुस्तकें हैं। नवीन 
उपन्यास-धारा की सभी विश्लेषतात्रों के प्रारम्भ-कर्ता के रूप में हम मुशी जी को 
पाते हैं। भाषा का बहाव, दब्दों का चयन, सप्ताज के चित्र, मनोवैज्ञानिक भावनाओं 
का स्पष्टीकरण, समाज के दुःश्ली जीवन का चित्रण, भाषा की रवानी, हृदय की 
पुकार, करंणा की चीत्कार, मानसिक जीवन की व्यथा, किसानों की यह दशा, सरफारी 
कर्मचारियों के व्यवहार, यह सभी चीज़ों प्रेमचन्द से पूर्व उपन्यास-साहित्य में कहाँ 
वरतेमान थीं। इन सभी प्रक,र के चित्रणों का जन्मदाता प्रेमचनद है। प्रेमचन्द के 
साहित्य में वास्तविक जीवन का सहृदयतापूर्ण चित्रण मिलता है । न वहाँ बनावट है 
न श गार, हाँ कुछ कहने का ढंग ऐसा अनूठा भ्रवव्य है कि पाठक उसकी झोर भाक- 
पित हुए बिना नहीं रह सकता । 

किसी भी काव्य को जन प्रिय बनाने के लिए दी भावताओं में से एक को 
लेखक भ्रपनाकर चला करते हैँ । एक 'नारी का चित्रण' तथा दूसरी 'करुणा की पुकार! । 
इन दोनों भावताशों के प्रति साहित्य में एक विश्लेष प्रकार का प्राकर्षण होता हैँ । 
बंगला के जहाँ प्रायः सभी लेखकों ने 'तारो-चित्रण' को प्रधानता दी है. वहाँ प्रेमचन्द 
को करुणा की पृकार' प्रिय लगा है। यहाँ यह अनुमान किया जा सकता है कि लेखक 
की प्रवृत्ति कहाँ जाकर स्थिर होती है ? वास्तव में यदि देखा जाय तो पता चलता है 
कि हिन्दी का लेखक जीवन के उस स्तर से उठा है, जहाँ परिश्रम को प्रधावता दी 
जाने पर भी मनुष्य का पेट नहीं भरता । बंगला के लेखक ऊपर से श्रातते है। ऊपर 
कहने का तातपयय केवल यही है कि वह उस वर्ग से भाते हैं जहाँ पैसे को विशेष भहत्व' 
नहीं दिया जा सकता । इसीलिए वह वर्ग जितना अच्छा वितरण 'तारी' का कर सकता 
है हमारे हिन्दी-वर्ग के प्रतिनिधि प्रेमचतद ने उससे भी कहीं सुन्दर, झाकर्षक और 
चारतविक चित्रण दु:खी मजदूर और निर्धंत किसानों का किया है. । 
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हक 


प्रेमचल्द ने उपन्यास-साहित्य में ही नहीं, हिन्दी-पंडित समाज में भी एक 
सामाजिक ऋ्रास्ति पैदा करदी । भापक साहित्य को हम कथा की ही वस्तु व मानकर 
यदि मानव जीवन की आवध्यकताझों की वस्तु मान लें तो लेखक के साथ भ्रधिक न्याय 
होने की सम्भावना हो सकती है । 
प्रेमचन्द के चित्रणों में समस्याओ्रों के चित्र हैं और प्रेमचन्द के उपन्यासों में 
भरत की वास्तविक दक्शा की भाँकी है। अपने समाज के सम्पर्क में आने वाले प्रत्येक 
प्रकार के व्यक्ति का चरिन्र-चित्रण म्‌ शी प्रेमचन्द ने किया है । प्रेमचन्द ते अपने सब 
उपन्यासों में एक भी पूर्ण पात्र न देकर अनेकों पात्र दिये हैँ। किसी एक प्रकार के वर्ग 
में घुत जाना ही आपके साहित्य का उद्देश्य नहीं था बल्कि जीवन के सब पहलुओं को 
ऊाँकना झ्रापका मूल उद्देश्य था। 
मु क्षी प्रेमचन्द ने साहित्य की केवल एक ही दिल्ला में रचनाएँ की हैं भ्ौर उस 
दिशा में अपना एकाकी रथान बनाया है । आपने राष्ट्र की जो सेवा अपनी लेखनी द्वारा 
की है वह अनेकों प्रचारक भी प्लेटफार्मों से चिल्ला-चिल्ला कर नहीं कर पाये । हिन्दी 
उपन्यास-क्षे त्र में यह प्रथम सफल लेखक है । 
सुश्षी प्रेसचल्द की कहानियाँ 
२४४, गु शी प्रेमचन्द ने हिन्दी में ढाई-तीन सो कहानियाँ लिखी हैँ श्रौर इन 
 बाहानियों में समाज, राष्ट्र भौर व्यक्तित के भ्रनेकों अंगों को स्पष्ट किया है, जीवन 
की अनेक समस्याझों पर प्रकाश डाला है। प्रेमचन्द्र ने अ्रपनो कहानियों में पूर्व 
और पश्चिम दोनों की समस्याप्रों का सामंजस्थ, कलात्मक शैली और विचारों के 
आधार पर विया है । इनकी कहामियों को किसी एक विशेष दौली के भ्रन्तगेंत 
रखकर हम विचार नहीं कर सकते, क्योंकि इनकी अनेकों कहानियों का क्षेत्र बहुत 
व्यापक है । 
प्रेमचन्द भारतीय संस्कृति में पले थे | वह संस्कृति के मूल स्रोत और उनकी 
विभिन्‍न धाराशों से भन्ती भाँति परिचित थे। भारतीय संस्कृति के भ्रन्तगंत प्रधानता 
काव्य के बहिरंग की ने होकर प्रन्तरंग की रहती है । काव्य की प्रात्मा को बल देकर 
उसमें भ्रध्यात्मवाद की पुठ भरा जाना अनिवार्य हो जाता है। प्रेमचन्दर अपनी कहा« 
'नियों में दैवी गुण लाकर हमें प्राध्यात्मिकता की भ्ोर ले णाते हैं। प्रेमचन्द की 
“इस दैविक भावना को प्रस्तुत करने में भारतीय श्रध्यात्मवाद की ऋलक मिलती है ॥ 
प्रेमचन्द मे पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान की कलों में भारतीयता को पिसने से बचा लिया। 
प्रेमचन्द मे पश्िचम की प्रच्छाइयों को अपनाया, श्राँख मींचकर भ्रन्धों की तरह उनके 
ग्रीछे नहीं दौड़े । 
प्रेमचन्द की कहानियों को हम कई भागों में विभाजित क्र सकते हूँ । उसकी 
ऐतिहासिफ कहातियाँ सांस्कृतिक दुष्टिकोश के भ्रन्तंग्रत घ्ाती हैँ इस प्रकार की 
आष्टानियाँ लिखने में वह उतने सफल नहीं हो पाये जितने जमंबंकर 'प्रसाद, क्योंकि 
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इतिहास-विषयक उनका ज्ञान 'प्रसताद' जी की भाँति पूर्ण नहीं था। 'प्रसाद' जी की 
ऐतिहासिक कहानियों में उस काल के बिखरे हुए तत्त्वों का सुन्दर संकजनन मिलता है, 
परन्तु प्रेगचन्द जी में इस बात का भ्रभाव है । जयशंकर 'प्रसाद' के ऐतिहासिक चित्रगों 
में सांन्‍्कृतिक अथवा भौतिक संदेश नहीं मिलता । वहाँ तो मिलता है सीधा-सच्चा 
चित्र, परन्तु प्रेमचनद उन कहानियों द्वारा समाज के सामने भ्रपना संदेश रखना 
चाहते हैं । प्रेमचन्द की अधिकांश कहानियाँ राजपूर्तों, मराठों श्रथवा ठाकूरों की 
कहानियाँ हैं । देश-प्रेम, वीराज़नामओं के बलिदान, शरणागत की रक्षा, सतीत्व की 
रक्षा, रण से भागे हुए पति के लिए द्वार न खोलना, अ्रमर-प्रेम इत्यादि विषयों पर 
उन्होने सुन्दर प्रकाश डाला है । इस प्रकार की कहानियों में प्रेमचन्द जी ने भारतीय 
संस्कृति पर विशेष ध्यान विया है । उच्चर मुगल काल और पू्ष अंग्रेजी-काल १२ भी 
ग्रेमचन्द जी ने कहानियाँ लिखी हैं । भारत के पतन के चित्र इन कहानियों में मिलते 
हैं भौर राजपूतों की वीरता के भी । 
ऐतिहासिक कहानियों के साथ-साथ आपने जो सामाजिक कहानियाँ लिखी हैं 

उनमें अपने काल के दो वर्गों का भ्रधिक विस्तुत चित्रण मिलता है। एक समाज के 
मध्य-वर्ग का और दूसरा ग्रामीण जनता का। मज़दूरों के चित भी प्रेमचन्द ने अपनी 
बहानियों में प्रस्तुत किये हैं परन्तु उनका अधिक विरतृत चित्रण हमें उनके उपन्यासों 
में मिलता हैं। समाज के चित्रों का वास्तविक चित्रण हमें सबसे पहिले प्रेमचन्द की 

कहानियों में मिलता है | प्रेमचन्द ने यह स्पष्ट करके दिखला दिया है कि सत्य गल्प 
से अधिक चमत्कारपूर्ण हैं ([077 8 800॥207 0क॥ 00) | प्रेमचन्द 
से पूर्व हिद्दी में जो कहानियाँ लिखी गईं उन्हें वत्तमान कहानियों के साथ रखा भी' 
नहीं जा सकता । वह कहानियाँ मानव-जीवन में गुदगुदी पैदा कर सकती थीं, उन्हें 
सेभाल या भकेभोर नहीं सकती थी । जीवन की वास्तविकता से उनका सम्बन्ध न होने 
के कारण वहू मानव की श्रात्मा को छूने में भ्रसफल थीं । प्रेमचन्द की कहानियों को 
पढ़कर पाठक ने भ्रनू मव॒ किया कि माचों वह अ्रपनी ही कहानी पढ़ रहा है । प्रेमचन्द 
में प्रथम बार समाज के जीवन में बैठकर समाज की श्रात्मा का अपने साहित्य में 
चित्रण करने का प्रयास किया। प्रेमचन्द पहिले समाज-सुधारक थे और बाद में 
मनोवैज्ञातिक । उन पर आयसमाज के धर्म-प्रचार का प्रभाव था | समाज-सुधारक की 
कहानियों में प्रेमचन्द ने उत्तम और मध्यम वर्ग की मानसिक, झाध्यात्मिक और श्राथिक 
समस्याओं के सजीव चित्रण किये हैं । वकील, बैरिस्टर, प्रोफेसर, रईस, मिल मालिक 
बड़े दुकानदार सभी के चित्रण आपने रेखांकित किये हैं । 

'.. प्रेमचन्द की अन्तिम निखरी हुई प्रतिभा का प्रदर्शन हमें शहरी चित्नों के भ्रंकित 
करने में नहीं मिलता, बल्कि ग्रामीण जनता के चित्रों को भ्रेकित करने में मिलता है। 
देहाती जीवन पर सर्वप्रथम प्रेमचन्द ने ही हिन्दी-साहित्य में लेखनी उठाई । प्रेमचन्द 
से पूर्व कभी किसी हिल्दी-लेखक का इस भ्ोर ध्यात ही नहीं गया था कि यह अ्रनपढ़' 
देहाती भी किसी साहित्य के विषय बन सकते हैं। प्रेमचन्द्र ते उत्तका इतना संजीवः 
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चित्रण अपनी कहानियों में किया है कि पाठक के सम्मुख देहात के चित्र श्राकर खड़े 
हो जाते हैं । किसान भारत का प्रतिनिधि है और प्रेमचन्द ने किसान का प्रतिनिधित्व 
किया है। इसलिए श्राज के साहित्यिक दृष्टिकोण से प्रेमचन्द भारत का प्रतिनिधि 
हुआ । गाँव से सम्बन्धित जरमींदार, काइतकार, पटवारी, महाजन इत्यादि सभी 
च्रित्र-चित्ररा प्रेमचन्द ने किये हैं । ग्रामों की परम्पराएँ किम प्रकार की हैं, समस्याएँ 
किस प्रकार की हैँ, कठिताइयाँ किस प्रकार की है, यह सब प्रेमचन्द की कहानियों 
में मिलता है। ग्रामीण जीवन को अपनी कहानियों का विपय बनाते हुए भी प्रेमचन्द 
ने उन कहानियों में मानव-जीवन के उन मनोवैज्ञानिक तत्त्वों को रखा है, जो 
विश्वव्यापी हैं । कहानियों में मनोवैज्ञानिक तत्व की प्रधानता होने से उन कहानियों 
में संकीर्णता नहीं आने पाई। मानव-प्रकृति के उन तत्त्वों का चित्रण किया है जो 
सब स्थान भ्ौर सब वर्गो के मनुष्यों में समान रूप से पाये जाते हैं। समय और 
स्थान से ऊपर विश्व-जनीन मनोभावषों का समावेश्ष प्रेमचन्द ने अ्रपने ग्रामीण पत्रों 
में किया है। प्रेमचन्द के समालोच कों को चाहिए कि प्रेमचन्द के साहित्य को संकीर्ण 
धोत्र में रबकर विचार करने की श्रपेक्षा व्यापक-क्षेत्र में रखकर विचार करें। उसमें 
विध्व-जनीनता और विशाल मानव-आद्शों के दर्शन करें । 

प्रेगचन्द एक मनोव॑ज्ञानिक लेखक है, जिसने कुशलतापूर्वक सुख- दुंख, हप-णोक, 
ईर्ष्या-द्व ष, प्रेम-बु छा भ्रादि प्राकृतिक मनोभावों को अपनी कहानियों में रखा है । मनो- 
वैज्ञानिक विधलेषण होने से ही प्रेमचन्द अपनी रचनाओं में यथार्थवाद को उचित 
स्थान दे पाये है । प्रेमचन्द की कहालियाँ जीवन से ऊपर होकर कल्पना की रंगीनियों 
में महीं चलती बल्कि हम उन्हें भपने प्रतिदिन के जीवन में घटती हुई देखकर उनके 
साथ अपनापत अनुभव कर सकते हैँ | तम।म कहानी यधार्भवादी होते हुए भी कहा- 
नियों के भत्त में प्रेमचन्द जी भ्रपना नैतिक दृष्टिकोण प्रकट किय्रे बिना नहीं रहते । 
वह प्रत्येक कार्य के फल को श्रच्छा ही देखना चाहते हैं। यह प्राचीन भारतीयता की 
ऋलक है जिसके भ्रन्दर की प्राचीव भारतीय नाटकफारों वे दुखान्त नाटकों का लिखना 
हीं उचित नहीं समक्ता था। पाप पर पुण्य की विजग्र दुखान्त होते-होते पात्र को सुधार 
कर कहानी को सुखात्त बना देता लेखक की प्रवृत्ति है। यह प्रेमचन्द का आदर्शवादी 
दृष्टिकोण ही है जिसमे उन्हें ऐसा करने पर चिवश्न किया। प्रेमचन्द की कथात्रस्तु 
गौर चरित-चित्रण यथार्थवादी हैं परन्तु भ्रावशेवादी दृष्टिकोण होने के कारण श्रन्त 
में श्रादर्शशादी की फेलक भ्रवस्य भरा जाती है। प्रेमचन्दर की सुधारक बृत्ति कहीं स्पष्ट 
और कहीं भत्पष्ट रूप से फलंक श्रवश्य जाती है। प्रेमचल्द ने विविध विषयों का 
समावेश झपनी कहानियों में किया है। यदि विषयों के श्रावार पर उत्तका विभाजन 
किया जाय तो उन्हें अर्ेकों विभागों में बाँठा जा सकता है। परस्तु ऋभिक विकास के 
आधार पर डा० रामरतन भटभागर ने उतके तीन भाग किये हैं-- 

(१) आरम्भ की कहानियाँ--४समे घटना-चक्र और सामयिकता की प्रधानता 
है। इनमें कोई मल विचार लेकर लेखक श्रागे तहीं बढ़ता । प्लाट ही अ्धाच है, बीज-- 
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विचार और चरित्रं-वित्रण गौण हैं। इन कहानियों में यथायेवाद की कमी है और 
मनोवैज्ञानिक तत्त्वों का भी समावेश लेखक उनमें नहीं कर पाया है । 

(२) (अ) दूसरी चरित्र-चित्रण और आदर्श-प्रधान कहानिया--इस प्रकार 
की कहानियाँ प्रेमचन्द ते बहुत कम लिखी हैँ | कला में उपयोगिता का होना प्रेम- 
बन्द श्रावश्यक सप्रभते थे। उपयोगिता के बिना अनेक विवारों में कला एक व्यर्थ की 
वस्तु है । 'माता का हृदय", स्वर्ग की देवी” इत्यादि कहानियाँ इस विभाग के ही श्रन्त- 
गंत आती है। कहानियों के शीर्षकों से ही उनके विषय, विस्तार तथा चित्रण का भान 
हो जाता है । 

(आ) चरित्र-प्रधान वह कहानियाँ जिनमें आददश के साथ भावना को प्रधानता 
दी है । इन कहानियों में भी सुधारात्मक प्रवृत्ति पाई जाती है। लेखक समाज की 
कुरीतियों को मानवता के काँठे पर तोलकर उन्हें दूर करने का प्रयत्न करता है। 
“स्‍त्री और पुरुष, 'दिवाला', ने राश्यशीला', 'उद्धार' इत्यादि इसी प्रकार की कहानियाँ 
है । प्रेमचन्द की कहानियों में भारतीयता की छाप पग-पग पर मिलती है। 

(६) घटता-अधान कहानियाँ--इन वहानियों में भन्य प्रवृत्तियाँ होते हुए भी 
अधानता घटता-चक्र को ही दी जाती है। “शूद्र', आधार, 'निर्वास॒न' इत्यादि कहा- 
निर्याँ इसी वर्ग के भ्रन्तगत भ्राती हैं । 

(६) अस्तद् रु-प्रधान घरित्र-चित्रणा वाली वाहानियाँ--इन कहानियों में 
प्रेमचन्द जी झादर्श की श्लोर से यथार्थवाद की ओर चले है । 'दुर्गा का मन्दिर', 'डिग्री 
के रुपये, 'ईरगाह', माँ, 'घर-जमाई', “तरक का मागे' इत्यादि कहानियाँ इसी बर्गं 
में प्राती हैं। यथार्थवाद की झोर चलने पर भी कहानियाँ सुखान्त ही हैं, दुखान्त-चित्रण 
लेखक नहीं कर पाया है । हे 

(उ) वह कहानियाँ जिलमें प्रभावात्मकता पर बल दिया गया है भर चह्‌ 
चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियाँ---स प्रकार की कहानियों में कलात्मकता विशेष 
रूप से पाईं जाती है । प्लाट गौण भौर चरित्र-चित्रण प्रधान। कूछ कहानियों में 
प्लाट है ही नहीं। यह सब होने पर भी प्रेमचन्द जी भ्रपनी सुधारात्मक प्रवृत्ति को 
नहीं छोड़ पाये । 'घास वाली, 'घिक्‍्कार', 'कायर', 'पुस की रात! इसी श्रेणी की 
अदहानियाँ है । 

(ऊ) लेखक की कहातियों की भ्रन्तिम श्रेणी वह है जहाँ लेखक भादर्णवाद 
को छोड़कर गथार्थवादी लेखक बन जाता है। 'कफन और भ्न्य कहानियाँ वीर्षक से 
कऊपी हुईं कहानियाँ इसी वर्ग में रखी जा सकती हैं । 

संक्षिप्त 
$, प्रेमचल्द की कहानियों में आरतीयता की भल्तक | 
व प्रेसचन्द की कह्दानियों में संस्कृति, राष्ट्रसमाथ और आस्टोजनों का 
| 
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३, प्रेमचन्द की समाज-सुधार भावना । 

४, प्रेमचन्द का मनोवैज्ञानिक चित्रण । 

४. प्रेमचन्द की कहानियों में यथार्थवाद और आदुर्शवाद का सम्मिश्रण । 

६, अमसचन्द की कहानियों का वर्गीकरण । 

से पलोहरण शुप्त' और उनका साहित्य 

१४६, मैथिलीश रण गुप्त वर्तमान हिन्दी के उन कवियों में से हैं जिन्होंने सं ० 
१९६३ से कविता-द्षेत्र में ' पदापंण किया और झाज तक बराबर अपने स्थान को 
सुदृढ़ ही बनाते चले भा रहे हें । प्रबन्ध झौर मुक्तक दोनों ही प्रकार की रचनाएँ 'गुप्त' 
जी ने हिन्दी-साहित्य को प्रदौन की हैँ परन्तु आपका विशेष महत्त्व प्रबन्ध-काव्यों के 
ही कारण है। सं० १६६३ में प्रथम बार हिन्दी-पाठकों ने श्रापकी रचनाएँ 'सरस्वती” 
में देखीं श्रौर फिर झ्ापका प्रसिद्ध ग्रन्थ भारत-भारती”' पाठकों के सम्मुख श्राया। 
'भारत-भारती' में 'मुसहस अली | के ढंग पर हिन्दुओं की भूत और वर्तमान दिशाओं 
की विषमता दिखलाई गई है, 3! (य-लिरूपण का प्रयत्न नहीं है । 'भारत-भारती' से 
पूर्व भी 'रंग में भंग” नामक पुस्तक, आपकी प्रकाशित हुईं थी, परन्तु जी मान 'भारत- 
भारती' को मिला वह उसे प्रथम रना होते पर भी प्राप्त नहीं हो सका । 

भगुप्त” जी की प्रबन्ध-काव्य लिखने की धारा बराबर चलती रही और धीरे-धीरे 
आपने “रंग में भंग”, 'जयद्रथ-वर्धा, 'विकट भट्ट, प्लासी का युद्ध, शुरुकुला, किसान, 
'पंंख्वटी', 'सिद्धराज', 'साकेत' भ्ौर 'यशोधरा' लिखकर हिन्दी-साहित्य-मंडार को 
भर दिया। इन कात्यों में 'साकेत' श्ौर 'यशोवरा! ब्रड़े हैं और महत्त्वपूर्ण भी। 
“विकट भट्ट! में राजपूत्ती टेक की कथा है, 'गुरुकु्ला में गुरु-दिष्य का महत्व बतलाया 
है भौर 'जयद्रथ-वध' भ्रौर 'पंचवर्टीी में प्रचलित कथाओं का केवि-कल्पना के साथ 
कलात्मक समावेह है । इन काव्यों की भाषा बहुत सुन्दर है भौर उनमें प्रसंगनयोजना 
भी प्रभावशाली है । 

गुप्त” जी मे अपने साहित्य में जीवन श्ौर जगत दोनों पर प्रकाश डाला है । 
साकेत में 'गुप्त' जी ने शपने रास को लोक के बीच श्रधिष्ठित किया है । साहित्य को 
' श्रगतियों का 'गुप्त' जी पर प्रभाव न पड़ा हो ऐसी बात नहीं है । जिस समय साहित्य 
में छायावाद की लहर दौड़ी तो 'गुप्त' जी भी उससे अपने को पृथक्‌ नहीं रख सके । 
रहस्यवादियों के से कुछ गीत आ्रापने गाये श्रवदय हैँ, परन्तु श्रसीम के अति उत्कहा 
और बेदना इनके जीवन में निहित ने होने के कारण वहु केवल काव्य के प्रति एक 
सभान मात्र ही रह गये हैं, जीवन की प्रेरणा नहीं बच सके । 'गुप्त' जी की इस धारा 
की कविताओं का संग्रह 'ऋकार' है। 

,.. साफेता और 'यक्षोधरा गुप्त जी के दो भमर काध्य हैं । इन्हीं में उनके काव्य 
का सुन्दर विकास दिखलेाई देता है। इन अन्यों में भ्रबन्धात्मकता की वह पुष्टि नहीं 
'दिखलाई देती जो 'रामचरितमातस और 'पश्मावत्ति' में सिलती है। हसका प्रधान 
कारण भही है कि उन्तकी रचनों कवि ने उस समय जब साहित्य की ग्रीतात्सक प्रवृत्ति 
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का उन पर प्रभाव पड़ चुका था | साकेत के दो सर्गो में विरहिएी उमिला का चित्रण 
पाप्त' जी के साकेत की विशेषता है। उमिला के चरित्र का जो प्रसार 'साकेत' में 
मिलता है वह हिन्दी के किसी स्रन्थ में नही मिलता । 

बशोधरा? की रचना कवि ने नाटकौय ढंग पर की है । “भगवान बुद्ध के चरित्र 
से सम्बन्ध रखने वाले पात्रों के उच्च और सुत्दर भावों की व्यंजना और परस्पर कथो- 
पकथन इस ग्रन्थ में है। भाव-व्यंजना गीतों में हुई है।”--रामचन्द्र शुक्क्ष । इनके 
ग्रतिरिक्त व्ापर' 'अनघ', 'तिलोत्तमा' और “चन्द्रहास' इनके छोटे ग्रन्थ भी हैं । 

शुप्त' जी ने समय और साहित्य की सभी प्रग्रतियों को काव्य का रूप 
दिया है। यह हिन्दी भाषा-भाषी जनता के प्रतिनिधि कवि है। भारतेन्दु-काल की 
देश-प्रेम की भावना गुप्त जी की 'भारत-भारती'” में मिलती है। भवितकालीन प्रवृत्ति 
अपने वर्तमान रूप में आकर 'साकेता में मिलती है। भारत में जितने भी श्रा-दोलन 
हुए उन सब की भलक हमें “गुप्त' जी के काव्य में यत्र-तत्र दिखलाई देती है। सत्याग्रह, 
अहिसा, मनुष्यत्ववाद विद्वव-प्र मं, किसानों श्ौर मजदूरों के प्रति प्रेम और सम्मान की 
अऋलक इनके साहित्य में मिलती है। खड़ीबोली में इनकी सुन्दर श्रौर निखरी हुईं कविता: 
लिखने का श्रेय 'गुप्त*, जी को ही प्राप्त हुआ है। भाषा में लोच, सौरदये, कर्ण-मधुरताः 
और अन्त्यानुप्रासों का लाना--इन सभी प्रवृत्तियों का प्रादुर्भाव हिन्दी कविता में 'गुप्त' 
जी का ही सफल प्रयास है । 

इस प्रकार हम गुप्त” जी की रचनाओं का विश्लेषण करके देखते हैं कि 
उनमें भाषा के विचार से भी क्रमिक विकास पाया जाता है| 'गृष्त' जी की रचनाभों 
में स्वच्छ और सुथरी भाषा का प्रयोग मिलता है । खड़ीबोली की गद्यात्मकता भौर 
रुखेपन को' निकालकर कवि ते उससे सरस ध्लौर कोमल पदावली का प्रयोग किया 
है। इतिवृत्तात्मक भाषा में परिमार्जव करके उसे गीतात्मक बनाया है। भ्रापने बंगाली 
कविताओं का भ्नुशीलन किया है। हिन्दी ने साहित्य में छायावादी-युग आने से पूर्व 
की जितनी भी 'गुप्त' जी की रचनाएँ हैं उनमें अनेकों स्थानों पर ऊबड़-खाबड़ भ्ौर' 
भ्रव्यवहत संस्कृत शब्दों का प्रयोग मिलता है । 

“गुप्त जी सामंजस्थवादी कवि हैं, प्रतिक्रिया प्रद्शेत करने वाले अ्रथवों मद 
में भूसने वाले कवि नहीं । सब्र प्रकार की उच्चता से प्रभावित होने वाला हृदय उन्हें. 
प्राप्त है। प्राचीन के प्रति पूज्य भाव भौर नवीन के प्रति 'उत्साह' दोनों इनमें हैं ।* 

“-आचाय॑े रामचन्त्र शुक्त 

प्रकृति-चित्रण, बनोवैज्ञातिक चरित्र्नचत्रण, समाज पर दृष्टि, विशुद्ध भाषा का" 

प्रयोग, सुन्दर अलंकारों का समावेश, नव रसों पर पूर्ण अधिकार रखता--यहू सभी 
मैथिलीदरश जी और उनके साहित्यिक की विश्येषताएँ है । प्राच्ीचता और मवीनता 
का इतना सुल्दर सामंजस्य झाज के किसी अन्य कवि में नहीं मिलता जैंसा 'गुप्त' के 
साहित्य में उपलब्ध है। कवि झ्राज के साहित्य भौर समाज का प्रतिनिधि है और उसके 
अपने साहित्म में सानव-चित्रणु के उन तत्त्वों को प्रधानता दी है जिनके कारण उनका' 
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साहित्य केवल उनके ही काल का न रहकर, सब झानेवाले समयों का साहित्य बनेगा । 
यश्षोधरा/ और 'साकेत' हिन्दी-साहित्य की भ्रभर निधियाँ हें जिनका महत्त्व सर्वदा 
एक-सा ही बना रहेगा । 
संक्षिप्त 

१. गुप्त जी की साहित्यिक प्रगति । 

२, खड़ीबोली भाषा में काव्यात्मक सौन्दर्य का लाना | 

8, प्राचीनता और नवीनता में सामंजस्य स्थापित करना । 

४, समय की सभी प्रगदियों पर समान रूप से प्रकाश डालना । 

९. उपसंहार । 


कवि “निराला का दादांनिक प्रकृतिबाद 

२४७, “निराला' के साहित्य में स्पष्ट भद्दे तवाद की भलक है। 'परिमल' में 
भ्रद्व तवाद का स्पष्टीकरण हमें कई कविताम्रों में प्रस्फुठित होता हुआ दिखाई देता है। 
'जागरण' कविता में भ्रात्म की चरम सत्ता में स्थिति को सच माना है। भानव 
आत्मा को माया-जनित जड़ता के कारण परमात्मा से पृथक्‌ किये हुए हैं। मानव की 
यह जड़ता सत्य नहीं प्रसत्य है। कवि के शब्दों सें यह 'अगरित तरंग” के रूप में है । 
चिदात्म तत्त्व गुणों से परे है, उसमें गुणों का आरोप हम नहीं कर सकते । हमें अपने 
चारों शोर जो जड़ सुष्टि दिखाई देती है यह सब माया-जमित है, वांधनाशों से जम्म' 
लेकर श्राती हैं, संत्य नहीं हैं। यह सब भिन्‍मता और परिवध्तेत जो हमें विश्व में दिख- 
लाई देता हैं यह सब हमारे झज्ञान का ही कारण है। जड़ इन्द्रियाँ हमें स्तलन और 
पतन की भोर ले जाती हैं। कवि का मत है कि ज्ञान से ग्रानव उस माया-जाल को 
भेदकर ब्रह्म-तत्त्व तक पहुँच सकता है। माया के आवरणों को भेदना जीवात्मा के 
लिए अत्यन्त श्रावश्यक है । बिना उन आवरणों को भेदे भ्रात्मा झपने निश्चित लक्ष्य 
पर नहीं पहुँच सकती । ज्ञान प्राप्त होने पर प्रात्मा की जो भ्रानन्‍्वमय स्थिति होती है 
उसका कवि इस प्रकार चित्रण करता है--- 
अविचल' निज शान्ति में 
क्लांति सब श्रो गई ! 
डूब गया अहंकार 
अपने... प्रिस्तार में 
हु. गये सीमान्‍बंध है 
छूट गया जड़ पिंड, 
मदहण देश काल का। 

ज्ञात या झ्राकषेंग पाकर भानन्दमय ब्रह्म में जहाँ सृष्टि-रचवा की इच्छा होती 
है वहाँ मोह नहीं होता हैं, होता है. शुद्ध मेंम । ब्रह्म अपंती माया का पस्चार प्रेम के 
रूप से करता है, छल फैलाने के लिए नहीं । वह जिगुणात्मक झूप रचता है और मन, 
भुद्धि, चित्त, भ्रहंकार झोर पंचभूत, रूप, रस, गंध, स्पन्न विकतित' हो जाते हैं। मामा 
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को कवि ने अ्रसत्य माना है| वह श्रानन्द की अभिव्यत्रित हो सकती है, प्रेस का निरू- 
पण मात्र कर सकती है भौर यह भी तब जब मन उसे उसप्तके विशुद्ध रूप में ग्रहण 
करे, छलना रूप में ग्रहण करने की भूल कर जाय । 
कवि के दर्शन पर कबीर के निग ण-तत्त्व वा प्रभाव स्पष्ट दिखलाई देता है। 
कबीर की प्रकृति में राम की फभलक थी और “मिराला' की प्रकृति स्वयं राम है, अन्तर 
केवल इतना ही है। कबीर ने माया को बिल्कुल असत्य माचकर छलना रूप दिया है 
परल्तु 'निराला' ने उसे प्रेम का रूप माना है घृणा का नहीं । 'परिमल' और 'गीतिका! 
का श्रध्ययन करने से हमें कवि के दार्शनिक दृष्टिकोश का पता चलता है। 'मिराला' 
की कविता में बेदान्ती दर्शन है। झद्व तवाद का उन्होंने भ्रतिपादन किया है परन्तु 
(निराला! का श्रह्वतवाद विशुद्ध श्रह तवाद नहीं है । भ्रद्॑ तवाद के साथ प्रेम का समावेश 
करके 'निराला' जी जायसी के निकट पहुँच जाते हैं। सूफी प्रेम की भल्क पाकर 
कविता में रस का संचार हो गया है अ्रथवा उसमें वही रूखापन बना रहता जो कबीर 
को कविता में मिलता है । परिमल की पंचवटी में कई दाशनिक दुृष्टिकोश कवि ने 
एक स्थान पर लाकर जुटा दिये हैँ | कवि कहता है -- 
भवित योग, कम ज्ञान पक हूँ 
यद्यपि अधिकारियों के निकट भिन्‍म दीखते हैं ! 
एक ही है दूसरा नहीं है कुछ-- 
हौत भाव भी है भ्रम । 
तो भी प्रिये 
अम के ही भीतर से 
अम के पार जाना है। 
मुनियों ने मनुष्यों के सन की गति 
सोच ली थी पहिके ही । 
इसलिए हू त-माव-भावुष्ों में 
भक्ति की भाषता भरी । 
इस कविता में सम्बन्ध की भावना मिलती है तक की नहीं । वेदान्त का 
आश्रय तक है, परन्तु सम्बत्ध में तके को एक झोर रख देना होता है भौर लोक-हित 
के लिए सम्बन्ध की भावना का होना कचि के लिए झावश्यक है। “निराला! की 
कविता में भ्रद्द तवाद के साथ-साथ प्रेम और भक्ति के दर्शन होते हैं। यह 'निराला' 
की अपनी विशेषता है जिसे प्रकृति का सहारा लेकर कवि ने साहित्य में प्रस्तुत किया 
है। 'निराला' का दर्शन ज्ञानमूलक है। जायसी की भाँति प्रकृति और परघहा में बहू 
एकात्मक ने मानकर भिन्‍नता' मानते हैं । 
'मिराला' के प्रकृति-चित्रण साधारण नहीं, हैं, उनमें दर्शन की विशेषता होने. 
के कारण चित्रणों में भी विशेषता झा गई है । प्रकृति की प्रत्येक शक्षित में उन्हें प्रहम 
को छूटा दिखाई देती है। प्रकृति के रंग उन्हें गहरे लगते हैं, पन्ने में पराय भौदर 
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कू'कुम मिली दिखलाई देती है। दाशंनिक कवि पवन को देखता श्र रंगों से बातें 
करता है । 'निराला' ने प्रकृति का दह स्वरूप नहीं देखा जो जायसी ने देखा है । 
जिसमें कवि प्रकृति में मिलकर उसे श्रपने विरह का अभ्ंग बना लेता है। कवि प्रकृति 
को रहस्यवादी और अ्रद्व तवादी रूप में देखता है। 'निराजा' की 'जुही की कली में 
प्रकृति आत्मा और परमात्मा लीलाझों का स्थल बनकर श्राई है। पवन ईश्वर का 
स्व€प है भर कली आत्मा का । इन प्रतीकों को मानते में 'निराला' में पूर्ण भारती- 
थता के दर्शन होते हैं। काव्य में प्रेम का समावेद् करने पर भी ईदवर को नारी-रूप 
में कवि ने नहीं देखा । कवि मे श्रपनी दूसरी कविता 'शैफाली' में भी प्रकृति का 

चित्रण इसी प्रकार किया है। प्रकृति का निरीक्षण कवि ने एक विशुद्ध वेदात्ती बन 
कर किया है । 'निराला' के प्रकृति-चित्रण में प्रकृति को स्वतन्त्र रूप नहीं मिल पाया । 

यही कारण है कि प्रकृति-चित्रण का वह विकास जो जायसी की पद्मावत्‌ या वर्तेमान- 

कालीन 'पंत' की भी कविता में प्राप्त हुआ, वह प्राप्त नहीं हो सका । इस प्रकार हमने 

देखा कि निराला? का दार्शनिक प्रकृतिवाद प्रकृति माया का प्रेम-क्षेत्र है जिसमें 

श्रात्मा और परमात्मा की क्रीडाएँ होती हैं । यह लीलाएँ छल के प्रभाव से न होकर 

प्रेम के प्रभाव से होती है। मानव-ज्ञात से इस आनन्दमय सृष्टि के दश्शेन कर सकता है 
ओर अपने को उसका एक अ्रंग बना सकता है। 


संक्षिप्त 
4, कविवर “निरात्षा? ने प्रकृति का स्वतस्त्र चित्रण न करके पुक विशुद्ध 
बेदाल्ती के हांष्टकफोण से किया है। 
२, “निराह्मा? ने अपने दर्शन में भारत के सभी दर्शनों का समस्वय करने का 
प्रयत्व किया दे । 
३, उपसंदार । 


महादेवी वर्मा का वश शोर साहित्य 


महादेवी वर्मा की कविता में करुणा का अपार सागर जहरे मारता है । दुःख 
झौर रोदन से ही प्रस्फुटित होकर उत्तकी कविता चलती है। कविवर 'पंत' की यह 
पंवितयाँ-- 

वियोगी द्वोगा पद्चिक्षा कवि 

शाह से उपजा होगा ज्ञान 

उमड्कर भ्ाँखों से चुपचाप 

बही होगी कविता! अनजान । 
मद्दादेवी के विषय में पूर्रो रूप से चरितार्थ हो जाती है । महादेवी की इस शैली को 
कुछ झालोचक दुःखवाद कहुकर पुकारते हैं। यह दुःख-बाद आाज के युग में न केवल 
भहादेयी वर्मा के ही गीतों का प्राण बनकर झाया है. बरतू जयशंकर 'प्रसाद! का 
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आँसू", (पंत! की 'ग्रंथ| तथा भगवतीचरण भ्रौर बच्चन तक के काव्यों में मिलता है। 

इस दुःख-वाद के मूल में हमें आध्यात्मिक असंतोष और राजनेतिक कारणों 
को पाते हैं। छायावाद का आरम्भ इस वु:ख-बाद और पलायनवाद के सम्सभिश्नरा से 
हुआ । भारतीप जीवन ग्राध्यात्मिक तत्त्तवों को भुनाकर पराधीनता में असहाय-सा हो 
गया था । उसी में कुछ जागृति भरने के लिए या यों कहें कि श्रपनी दयनीय परि« 
स्थिति पर रोने के लिए इंस वाद का जन्म हुश्रा | बुद्धिवाद का ज्यों-ज्यों प्रसार 
होता गया स्यों-त्यों यह दु.ख-वाद के अ्रन्दर से निकलकर स्थूल रूप धारण करता 
चला गया । 

महादेवी वर्मा के दुःख-वाद में आध्यात्मिक तत्त्व प्रधान है | श्री रायकृष्णदास' 
जी 'नीरजा' की भूमिका में लिखते हैं, "उनकी (महादेवी की) काव्य-साधना आध्या- 
त्मिक हुँ । उसमें झ्ात्मा का परमात्मा के प्रति भाकुल प्रणय निवेदन है । कवयित्री 
की भ्ात्मा मानों इस विश्व में बिछुड़ी हुई प्रेयसी की भाँति अपने प्रियतम' का स्मरण 
करती है । उसकी दुष्टि से विश्व की सम्पूर्ण प्राकृतिक शोभा-सुषमा एक अनस्त 
अलौकिक चिर-शुन्दर की छाया मात्र है ।” महादेवी वर्मा के साहित्य में दाशनिक- 
चिन्तन, स्त्री सुलभ भावों की कोमलता, साहित्यिक परम्पराओं से प्राप्त सहानुभूति, 
छायावाद का चमत्कृत चित्रण, तत्सम शब्दों की मधुर भंक्षार शौर प्रकृति का रंगीन 
चित्रण बहुत सुन्दर ढंग से संचित करके रखे गये हैं । महादेवी वर्मा को हम किसी भी 
प्रन्‍्य कवि के पीछे चलता हुआ नहीं पाते, उनकी श्रपनी धारा है, भ्रपनी शैली है, 
अपने विचार हैं भौर अ्रपनी कत्पनाएँ हैं। 

भहादेवी ने प्रात्मा को 'प्रोषित पतिका” के रूप में रखा है भौर उनका यह 
चित्रण 'नीरजा' प्रकाशित होने से पहिली रखमाश्रों में ही स्पष्ट हो जाता हैँ। उनके 
हृदय में एक टीस उठती है और उस्तप्ते विकेल होकर उनकी कंविता आध्यात्मिक 
विचाराबलि को लेकर म्‌खरित होने लगती है। उनकी कविता में इस' प्रकार एक 
तरह की रहस्यात्मकता रहती है और उस्ती को हम इनका दर्शन कहते हैं । रहस्यवादी 
का ज्ञान व्यष्टि से समष्टि की ओर जाता है और समष्टि से व्यष्टि की शोर । वह कोरा 
पृथ्वी के ही निकट रहकर तर्क पर श्राधारित नहीं रहता । रहुस्पतादी कमि कमी» 
क्रमी तो संसार को न देखकर अपने को और परब्रह्म को ही देखता है । उसके नयनों 
की पृत्॒लियों में एक ही भाव समा जाता है। उसे जिस वस्तु का साक्षातृकार था 
सहज ज्ञान होता है उसे वह श्रनेकी' इक्कार के प्रेम-प्रतीकों द्वारा व्यक्त करता है। 
रहस्यवादी कवि चरम-तत्त्व का आझात्म-तत्त्व से सम्बन्ध स्थापित करना ही अपना एक 
ज़्देष्य समभेता है । प्रेम-प्रतीकों द्वारा भात्मा-परमात्मा, व्यकत-अ्रव्यवत, ससीम-असीम, 
पूर्णा-अपूर्णग, साकार-निराकार के पारस्परिक सम्बन्ध का गान करना ही रफ़वादी कवि 
का लक्षण होता है । महादेवी जी लिखती हैं--- ' 

' विरह्व का जलजात जीवन, विरद्द का जल्लनात । 
बेदना में जन्म, करुणा में सिल्ला 'अवसान।। 


हिन्दी के प्रधान साहित्यिक और उनहझा साहित्य इ२७ 


प्रकृति को परमात्मा से मिलने वाला विरह का स्त्रोत है। आत्मा इस विरह 
के दुःख-ख्रोत में पैदा होने वाला जलजात है। मानव की उत्पत्ति इस दुःख से ही 
हुई है। यह आत्मा तिविकार और तिष्काम है। प्रात्मा को सब चीजों का ज्ञान है 
और ज्ञान होने पर ही उसमें वैराग्य की भावना उत्पन्न होती है। अव्यवत की एक 
भलक पाजाने पर ही आत्मा सांसारिक बंधनों से अपने को मुक्तत कर अलौकिक 
शानन्द की ओर अग्रसर हो जाती है । 

(१) महादेवी वर्मा ने आत्मा की स्थिति 'प्रेम की पीर' मानी है। (१) छ्यों- 
ज्यों प्रात्मा को इस प्रेम-पीर का अनुभव होता जाता है त्यों-त्यों वह परब्रह्म के 
'निकट पहुँचता जाता है। (३) बिना परभह्म के अनुग्रह के मुक्ति प्राप्त नहीं होती । 
(४) भात्मा की परमात्मा के प्रति विद्वलता श्रात्मा की पूर्वानुभूति हैं। यह सभी 
बातें कबीर के रहस्यवाद से मिलती-जुलती हूँ । जहाँ तक ज्ञान, दशेन और चिंतन 
'का सम्बन्ध हैं महादेवी की कविता में योग का समावेश्ञ हमें नहीं मिलता । यहाँ 
'पहुँचकर उनकी धारा कबीर से हटकर जायसी की तरफ बहने लगती है, परल्तु 
'जायसी की 'प्रेम-पीर' श्ौर महादेवी की 'प्रेम-पीर में अन्तर है। कविता के बहिरंग में 
'तो आाकाश-पाताल का ग्रन्तर है परन्तु सूक्ष्म भ्रन्तवू उसके भात्म-तत्व में भी है। ' 

जलते दीपक को आत्मा का प्रतीक मानकर कवयिन्री लिखती हैं-- 

१. मोम-सा तन घुल चुका है, अब वीप-सा भन जल चुका है । 
२. तू जल जलन कितना होता क्षय 
मधुर मिलन में मिट जाता तू 

अंधकार औ्रौर प्रकाश सब ज्ञान-प्रज्ञान के कारण है। विरह की : साधना से 
दोनों का भेद मिट जाता है। जब चेतना थक्र जायगी, तन मोम' की तरह गल 
'जायगा और भन दीपक की लौ की भांति शुद्ध हो जायगा तब जीवात्मा प्रकाद्ष के 
दर्गान करेगी और उस समय अंधकार प्रकाश में झौर प्रकाश में भंघकार में लय हो 
जायगा । 

महादेवी में मीरा की झलक मिलती है | साधना को दोनों ने ही अपनी कवि- 
'ताझों में विशेष स्थान दिया है। परन्तु न तो भीर। में महादेवी वर्मा की कल्पना है 
और ना ही महादेवी में मीरा की स्तरभाविकता और प्रेम-दिवानगी । मीरा में निगु ण 
की ऋलक अवदय मिलती है परन्‍्तु प्रधानता सभुण को ही दी है, परन्तु महादेवी के 
काव्य में हमें सगुण के लिए कोई स्थान ही नहीं मिलता | यहाँ तो पूर्ण रूप से' 
निगु श-चित्तन है । # 

महादेवी में विद्धत्ता है, मीरा में नहीं; महादेवी में काव्य परम्परागत सौन्दर्य 
और उसकी पूर्ति है, मीरा में है उसकी स्वामाव्रिकता, पॉडित्य नहीं; महादेवी में है 
सुत्दर शब्द-चयम, मीरा में इसका प्रभाव है; महादेवी में नियु ण' दाशनिक-चिल्तत 
है भीरा की सगुरा भक्ति में कहीं-कहीं तिगु ण वर्शव की ऋलक है। प्रेम-पीर दोनों 
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में समान है---इस प्रकार हम मौरा और महादेवी की कविताश्रों पर एक तुलनात्मक 
दृष्टि भी डाल सकते हैं । 

कविवर "निराला श्रद्व तवादी होने के नाते आत्मा को निलेंप मानते हैं परल्तु 
महादेवी तो अपने को बन्धनों में बाँधने से भी नहीं सकुचाती-- 

क्यों मुझे प्रिय हो न बन्धन ? 
ब्रीन बन्दी ठार को भंकार है आकाशचारी । 

इसी प्रकार वह श्रपनी कविता को “आाकाश्षचारी' मानती हैं। महादेवी को 
अपनी ससामता पर भी गर्व है, दुःख नहीं । महादेवी वर्मा ने सुन्दर गीतों में, कला- 
त्मक हन्दों में नवीन प्रतीकों को लेकर जो धारा प्रवाहित की है हर प्रकार से अपने 
में अपनापन रखती है। उसका हर विचार भारतीय है भौर प्राचीनता की 
उस पर गहरी छाप है। बुद्धिवाद हमें महादेवी की कविता से बहुत कम बया, नहीं के 
ही नराबर मिलता है । शुद्ध दाशंनिक-चिन्तन-प्रधान इनकी कविताएँ हैं जिन्हें मधुर 
कण्ठ द्वारा गाया जा सकता है। वर्तमान युग के गायक उन्हें भ्रपनाने का प्रयत्न कर 
रहे हैं परन्तु उन्हें वह सफलता भ्रभी प्राप्त नहीं हो सकती है जो सूर भौर मीरा के 
पदों को प्राप्त है । 

संक्षिप्त 

१. महादेवी का दुःख-वाद और दर्शन । 

२. भद्दादेवी की कवितामें धरतीकों का प्रयोग। 

३. मद्दादेती की कहपना-प्रधान कविता और गरितात्मता । 

३, कबीर, जायसी, भीरा और 'निराज्ा? के दर्शनों के बीच में मद्दादेवी 
का दर्शन । 


४, भीतात्मकता में संगीत की सफलता! 


अध्याय १६ 


साहिति 
कुछ अन्य साहित्यिक निबन्ध 
हिन्दी-कविता में राष्ट्रीयता 

२४८. राष्ट्रीयता का संकीर्ण अर्थ है देश-भबित, भौर व्यापक भ्र्थों' में राष्ट्री- 
यता का अर्थ होता है राष्ट्र के विचार, राष्ट्र की संस्कृति और राष्ट्र की भाषा | 
विचार, संस्क्ृति भर भाषा का समुदाय कहलाता है राष्ट्रीयता । एक राष्ट्रीय कवि 
वह है जिसने राष्ट्र की भाषा मे राष्ट्रीय संस्कृति को लेकर राष्ट्र के विचारों का 
प्रतिपादत किया हो। वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, सुर भौर मैधिलीशरण गुप्त इस 
विचार से राष्ट्रीय कवि हुँ। जिस प्रकार शेक्सपीयर इंगलैण्ड का और एवंगरेट जर्मनी 
के राष्ट्रीय कवि हैं उसी प्रकार तुलसी, सूर मौर 'ुृष्त' जी हिन्दी के कवि हैं । तुलसी 
से मानस में भारत राष्ट्र की आत्मा के दर्शन होते हैं भर सूर के 'यूर-सागर में 
राष्ट्र का आ्राइवासन मिलता है, एक अवलम्ब मिलता है, बल मिलता है, जीवन श्रौर 
जीने की शवित मिलती है भौर इस प्रकार 'गुप्त' जी की भारत-भारती और 
'साकेत' में राष्ट्र के धामिक भर राजनैतिक उत्थानों का व्यापक संदेश मिलता है| 
परन्तु यह व्यापक अर्थ समालोबक लोग प्रयोग नहीं करते । जब हम राष्ट्रीय कवियों 
पर दृष्टि डालते हैं तो हमारी दृष्टि केवल देश-प्रेम, जाति-प्रेम, शौर संम्कृति-प्रेम 
रखने वाले ही कवियों पर चली जाती है । हमारे दृष्टिकोण में संकीर्णता भा जाती 
है। यही राष्ट्रीयता की साधारण परिभाषा है । 

यदि हम राष्ट्रीयता को उसके संकीराँ भ्रथों' में लें, तो भी हमें इस विषय पर 
विचार करते समय दो वित्ारधाराशों को लेकर चलता होता है । इसमें पहिली 
विचारधारा का सम्बन्ध उस काल से है जो अंग्रेजी शासन के ५३चातू दिखलाई देती 
है | संसार के इतिहास पर दृष्टि डालने से पता चलता है कि धर्म भर राज- 
चीति में एक प्रबल संघर्ष रहा है । अंग्रेजी राज्य रो पूर्व मुसलमान दासन-काल में 
धर्म का बोल-बाला था। इसीलिए हिन्दू धर्म के ऊपर श्राक्मणकारी बनकर आने- 
वाले मूसलभानों के विरुद्ध जिस भावना को कवियों से भ्रपत्ती वाणी मे मुखरित किया 
है उस समय बही राष्ट्रीयता मानी जाती थी । । “चच्द' श्रौर 'भूषण इस प्रकार की 
राष्ट्रवादी कविता के प्रतीक हैं । इन कवियों में उस प्रमथ की जनता के हुदयों को 
राजनैतिक वृष्टिकीशा से बल दिया, उत्साह दिया, धर्म के सहायक तथा रक्षक धीरः 
योद्याग्रों का गुण-गाद किया । 
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समय ने करवट ली । मुसलमान राज्य भारत पर छा गया । भारतीय सभ्यता 
ने दूसरों को अपने में खपाना सीखा है, हज्म कर जाना सीखा है भौर उसने मुसल- 
मानियत को भी अपना ही रूप दे दिया | श्रपनी जैसी जातियाँ उन्हें दे दीं ओर अपने 
जैसे रीति-रिवाज भी । कबीर जैसे महाकवियों में समस्वय की भावना भरी और 
'सूर' तथा 'तुलसी' जैसे राष्ट्रीय कवियों ने जनता के उद्भ्रान्त हृदयों को अपनी गोद में 
लेकर सहारा दिया । भजित का वह स्रोत भारतीय जीवन का वैराग्य एकदम समाप्त 
कर देना चाहता था । 

मुसलमान-काल के पदचात्‌ राजगैतिक युग श्राया। पहिले युग में, जिसमें 
राजनीति-प्रधान हो गई, देश के नेताओं ने आपसी फूट और हिल्दू-मुसलमानों का 
भेद-भाव भूलाने का श्रादेश दिया । राष्ट्र में एक नवीन विचाराधारा ने जन्म लिया 
और वह र/जनीति के पीछे-पोछे चल पड़ी । 

भारतेन्दु-काल में सर्वप्रथम इस राष्ट्रीयता के दर्शन होते हैं । राष्ट्रीय समन्वय 
में संस्कृति के उत्थान की नेताप्रों और लेखकों ने कल्पना की और रा ट्र तथा धर्म को 
पृथक्‌-पृथक कर दिया । भारत का समाज दो दलों में विभवत हो गया। एक पूण 
राजनैतिक राष्ट्रवादी श्र दूसरा हिन्दू धर्मी । जो दल प्रगतिशील था उसने धर्म के 
बखेड़े को भारत की पराधीनता के सम्मुख्व बैठाकर एक भोर रख दिया और जो प्रति- 
क्रियावादी था प्राचीनतावादी था उसने बही पुरानी प्रणाली को भ्रपनाये रखा | 

साहित्य में तो स्वयं प्रगति होती है । इसलिए साहित्य के क्षेत्र में दूसरे दल 
का अधिक महत्व नहीं बन सका । राजनीति में स्वार्थ को लेकर नेता चलते हैं इस- 
लिए प्रतिक्रियावादी भी अपनी जड़ों को खोखला देखकर भी उन्हें जमाये रखने 
का ही घोखा जनता को देने का प्रयत्न किया करते थे। वास्तव में सत्य यह है कि 
जो व्यतीत हो चुका वह लौठेगा नहीं । साहित्य के क्षेत्रों में वर्योंकि स्वार्थ नहीं है इस- 
लिए विचारक को कया पड़ी है कि बह मुक्त होकर विचार न करे भौर नवीतता को 
प्रश्यय न दे । 

अंग्रेज़ी राज्य १८५७ के स्वतन्त्रता-संग्राम में भारतीय पराजय के पश्चात्‌ दूढ़ 
हो गया | इस काल के राष्ट्रीय कवियों ने देश का करुण चित्र अभ्रंकित किया है। 
'प्रेमघन' जी ने लिखा कि भारत में प्रंग्रेजी राज्य आ जाने से--- 

दुख अति सारी इक यह जो बढ़त दीनता। 
भारत सें सम्पति की दिन दिल होत हीनता ।। 

आरत दुर्देशा' में भारत की परिस्थिति का भारतेन्दु जी ने भच्छा वित्र 
कहो है किया है । सनू १८८६४ में काँग्रेस की स्थापना होने पर 'प्रेमघेन' जी सहेर्ष 
शक! ० 


हुआ अबुदछ दृढ़ भारत निज आत्त दशा निशा का। 
समय अंत अधिशय प्रप्तुद्रित दो तमिक न उम्तत्रे ताकों ॥ 
इस प्रकार राष्ट्रीयता की भावना पृथक्‌-पृथक्‌ धाराश्षों में बहती हुई “गुप्ता 
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जी की 'भारत-भारती तक श्रा पहुँचती है। 'भारत-भारती' में राष्ट्र को स्वतन्च 
करने का स्पष्ट संकेत मिलता है। १६१८ के ग्रसहयोग-गन्दोलन से राष्ट्रीयता 
ने और पंख पसारे और माखनलाल चतुर्वेदी, 'सनेह्ी' सुभद्वाकुमारी चौहान, 
बालक्षप्णा छर्मा "नवीन इत्यादि कवियों ने फुटकर रचताओ्ं द्वारा राष्ट्रीय की 
भावना से पत्र-पत्रिकाओों में लिखकर भारत को जनता को जागृत किया। सुभद्वा- 
कुमारी की फड़कंती हुई कविता हमें 'भूषण' की याद दिलाती है। 'काँसी की रानी 
में जो श्रोज है वह भूषण के भ्रतिरिकत भ्रन्य किसी की कविता में नहीं मिलता । 
बु देले हर बोलों के मुख हमने सुनी कहानी थी। 
खूब बड़ी मर्दानी वह तो कोसी बाली रानी थी।॥। 
जाओ रानी याद रखेंगे ये कृतज्ञ भारतवादी । 
यह तेरा बलिदान जगावेगा स्वतन्त्रता अविनासी ॥ 
हो मतवाली विजय, भिथादें गोलों से चाहे फाँसी । 
तेरा स्मारक तू ही होगी, तू ख़ुद अमिट निशानी थी ) 
खूब लड़ी मर्दानी वह तो मोंसी वाल्ली रानी थी ॥। 
झाज रा'्ट्रीयता का बोल-बाला है । सियारामशरण गुप्त, सोहनलाल ट्रिवेदी, 
सुधीनद्र, “चकोरी' तथा भ्रन्य अनेकों छोड-मोटे कवि इस धारा के अ्रन्तगंत आ जाते हैं । 
इस काल की राष्ट्रीय कविता केवल पराधीनता से भारत को उभारने के लिए चमत्कार- 
मात्र है। एक विद्रोह है विदेशी शासम के प्रति । कला के लिए उसमें स्थान बहुत 
है । इस कविता का इसलिए राजनैतिक भौर ऐतिहासिक दृष्टि से जितना महुस्व है 
उतना कविता होने से नहीं । काव्य के क्षेत्र में श्राज स्वतन्त्र हो जाने पर श्राशा 
है कि कुछ राष्ट्रीय कवि जन्म लें या वर्तमात कवियों का ध्यात उस शोर जाय,भौर 
वह राष्ट्र के वास्तविक श्र को समभ्रकर संस्कृति, समाज, राज-नी ति, भाषा, कला 
और काव्य-परम्परा का ध्यान रखकर साहित्य का सूजन करें। प्रतिभाशाली कवियों 
से हम श्राशा करते हैं कि वह हिन्दी-साहित्य के इस अ्रभाव की पूर्ति करेंगे । 
संक्षिप्त 
4, राष्ट्रीयता के दो अर्थ : एक संकीर्ण और दूसरा व्यापक । 
२, मुसलमान काक्ष में राष्ट्रीयंदा का अर्थ । 
३. अंग जी शासन-काज्न में आकर राष्ट्रीयता का अर्थ । 
४, राष्ट्रीय साहित्य में कक्ा का अभाव | 
४. पराधीनता के प्रति केवक्ष चीसकार सात्र को छोड़कर स्वतन्त भारत में 
दष्ट्रीयता फू नवीन इष्टिकोण प्रस्तुत करने की आवश्यकता । 
हिन्दी को मुसलमानों की देल 
| $, हिन्दू और मुसलमान पुथऋ पृथक्‌ भ्रवद्य प्रतीत होते हैं परन्तु उनके , 
आनब में एक्य है । हिल्दी-प्ाहित्य हिन्दुओं का साहित्य है, भाषा, भाष भ्ौर संस्कृति के 
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विचार से परन्तु फिर भी कुछ मुसलमान कवियों ने हिन्दी को वह रचनाएँ प्रदान की 
हैं कि जिन्होंने हित्दी-साहित्य में श्रपता स्थाव बना लिया है । यह रचनाएँ उस काल 
की हूँ, जब कि भारत में मुसलमान राज्य था भ्ौर भारत की भक्ति-भावना ने भावुक 
मुसलमानों को भ्रपनी धारा में प्रवाहित कर लिया था। 


मुसलमानों का पहिला महत्त्वपूर्ण वर्ग प्रेमाशयी धारा के श्रन्तर्गत भ्ाता है 
जिसने सफी सिद्धान्तों के अनुसार भारतीय चरित्रों में प्रेमामत का संचार किया। जायसी 
की प्रसिद्ध रचना पदमावत का नाम इस स्थान पर उल्लेखनीय है, जिसके विषय में 
ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी ने यह भी लिखा है कि प्रबन्ध-काव्यों में रामचरितमानस 
के बाद पद्मावत का ही स्थान श्राता है । कुतबन, 'न्‌र' मुहम्मद, मैन इत्यादि इस 
घारा के प्रन्य कवि हैं । यह, 'सफी' धर्म प्रचार भारतीय जनता में करना चाहते थे । 
अवधी भापा में इन कवियों से अपनी रचनाएँ की । कविता के विषय के लिए इन 
कवियों ने हिन्दुओं की प्रचलित श्र अ्र्ध-कल्गित कथाओं को भ्रपनाया । यह भ्रपधी 
भावुकता के साथ हिल्दु-हृदयों तक पहुँचता चाहते थे। इसमें उन्हें अधिक सफलता 
प्राप्त नहीं हो सकी । हाँ, हिन्दी को पद्मावत्‌ जैसा सुन्दर ग्रंथ अवश्य प्राप्त हो गया। 
इस धारा के कवियों में पाण्डित्य का अभाव था । 

मुसलमानों के दूसरे वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में हम 'रसखान' को पाते हैं । 
इस वर्ग पर कुष्ण-भविति का प्रभाव हुआ था शर यह विश्ुुद्ध कृष्ण-भवित की भावना 
को लेकर कविता-क्षेत्र में अवतीर्ण हुए । साहित्य-सेवा उनका लक्ष्य नहीं था, वह तो 
लालायित हुए थे व्यास की मनोहर मूर्ति पर। भक्ति-भावना से प्रेरित होकर वह 
भूकत कंठ से गाते थे । 


भानुष दौं तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँध के द्वारन । ' 
जो पशु हों तो कह से मेरी घरों लित नंद की घेलु मैंकारन ।) 
पाइन हों तो वही गिरि को जो धरयों कर छुत् पुरनन्‍्दर कारन । 
जो खग हों तो यसेरो करों सिद्धि काक्षिदी कूल कवृस्त की डारन ॥। 


इस बगे के कवि प्रेमी जीव थे जिन पर भवित और साहित्य वा समान प्रभाव 
था और जिन पर भारतीयता भ्रपना असर कर चुकी थी । 


तीसरे वर्ग के कवि हमें रीति-काल में देखने को मिलते हैं। राम-मवित की 
भर्यादा ने उनके उच्छु खल स्वभाव को अपने अन्दर समावेश करने की आज्ञा नहीं 
दो। या यों भी कह सकते हैं कि वह उसमें समावेश करने का साहस ही ते कर 
सके । इस धारा में रहीम का नाम विशेष उल्लेखनीय है। प्ापने रहीम-सतसई, बरवे, 
शगार-सोरठ, मदनाष्ठक इत्यादिग्रंथों की रचना की। पढ़ान सुलतांन ने बिहारी 
सतसई पर कुंडलियाँ लिखीं। हिन्दी-साहित्य में इस वां के कवियों की संख्या सबक 
भ्रधिक है। इस धारा में जो साहित्य रचा गया वह प्रधानतया झ गार-प्रधान है ४ 
मुसलमान भावुक तो होते ही हैं, इसलिए उम्हूँ इस प्रकार का साहित्य लिखने में 
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काफ़ी सफलता मिली है । 

चौथे वर्ग के मुसलमान लेखक सैलानी जीव हूँ, जिन्होंने विनोदपूर्ण साहित्य 
का सृजन किया है। इन्होंने हिन्दी-साहित्य में एक नवीन धारा को प्रवाहित किया 
झोर एक प्रकार से साहित्य के गाम्भीयें को तोड़कर उसमें दिल बहलाने श्रौर मन को 
हलका करने की सामग्री प्रस्तुत की । खुसरों भर इंशाअल्ला खाँ इसी वर्ग के प्रधान 
लेखक हैं | वर्तमान हिन्दी गद्य का प्राचीनतम रूप हमे इन्हीं दोनों की भाषा में मिलता 
है। खुसरों की कविता का एक निखरा रूप देखिये-- 

गोरी सोचे सेज पर, सुख पर डारे कैस । 
चल ख़ुसर घर आपने, रेन भई चहुँ देस ॥ 

खुसरो की भुफुरियाँ हिन्दी-साहित्य में प्रपता विशेष स्थान रखती हैं । इंशा 
अहला खाँ की 'रानी केतकी की कहानी” हित्दी गद्य का वह नमूना है जो हिन्दी-भाषा 
साहित्य में जब तक भाषा-साहित्य का इतिहास रहेगा सवेदा झमर रहेगी । 

पाँचवाँ वर्ग उन मुसलमान कवियों का है जो वास्तव मे उदृ' के लेखक हैं 
परन्तु उन्होंने हिन्दी में भी लेखनी उठाई है। वर्तमान गद्य लेखकों में तो थोड़ा-सा' 
'लिपि-भेद कर देने रो अनेकों लेखक इस श्रेणी में झ्रायेगे । 

इन ऊपर दिये गये सभी लेखकों की रचनाओ्रों में भ्रपनी-अपनी विद्येषता है। 
यह कहना तो अ्रसत्य होगा कि इतकी रचनाओं पर मुसलमानी प्रभाव है ही नहीं 
'परंतु इतना तो नि३जयपूवक ही कहा जा सकता है कि इन सभी लेखकों ने भारतीयता 
के सौँचे में अपने साहित्य को ढाला खूब है। अपने-अपने संभथ की प्रस्मालियों और 
विचारधाराशों को लेकर उनमें अपनेपत की पुट इस लेखकों ते दी है। इनकी रचनाएँ 
हिन्दी-साहित्य की भ्रमर निधियाँ हैं और इनके साहित्य में भरा जाने से साहित्य में एक 
ऐसा विस्तृत दृष्टिकोण उपस्थित हुआ है कि समन्वय की भावना के साथ रहस्यवाद 
के कई रूप सामने भरा गये हैं । जायसी ने अपने दर्शन में जिस रहस्यवाद की पुट दी है 
उसका अपना है और उसमें हिन्दू तथा मुतलभानी भावनाओों का इतना सुन्दर समन्वय 
मिलता है कि पाठक इनके ग्रंथ को पढ़कर मुक्त वांठ से इनकी प्रशंसा कर उठता है ॥ 
श्सखान ने बहुत कम लिखा है परन्तु जो कुछ भी लिखा है उसकी तुलना हम सूर 
और मीरा के ही पदों से कर सकते हैं। खुसरो की तुलना करने के लिए हमारे पास 
कोई अन्य लेखक हिन्दी में वहीं है. और रहीम, इनक। स्थान भी अपना विद्येष 
महत्व रखता है। इस प्रफार हम देखते हैं कि मुप्तलसानों ने जो हिन्दी-सेवा की हैं 
वह बहुत महत्त्वपूर्ण है भौर उसका हिन्दी-साहिंत्य, भाषा भौर भाव-सौन्दर्य के विचार 
से विशेष स्थान है। भारतीय श्रौर फाश्सी दौलियों का उसमें हमें सुन्दर समत्वय 
'मित्षता है । 

नो4---महाकति कबीर को हमसे जानकर मुसलमान कवियों की श्रेणी में 
सम्मलित नहीं किया है, क्योंकि उनका मुसल्मात या हिल्दू होता श्रभी तक स्पष्ठ 
भहीं है । ' 


११४ प्रशन्ध-सागर 


संक्षिप्त 

१, मुसलमानों का महत्वपूर्ण सहयोग है। 

२. ग्रेमाश्रयी शाखा, कृष्ण-सक्ति शाखा, रोति-कालीन कविता भर बिनोद-- 
पूण' साहित्य सुसक्षमानों की देन है। 

३६. वर्तमान हिन्दी गय्य वा प्राचीनतम रूप मुसलामनों से प्राप्त होता है । 

४, भारतीय और फारसी शेलियों का समन्वय हस कवियों ने हिन्दी-साहित्य 
में किया । 

2४. उपसंदार । 


हिन्दी-साहित्य पर विदेशी प्रभाव 


२५०, हिन्दी-साहित्य का आ्रादि-काल विदेशी आक्रमशों का काल' था। इस 
लिए हिन्दी-साहित्य १२ प्र.रम्भ से ही विदेशी प्रभाव हमें स्पष्ट दिखलाई देता है। इस 
निबन्ध में हम हिन्दी-काल-विभाजन के क्रम के अनुसार ही विचार करेंगे । 

वीरगाथा-काल हिन्दी-साहित्य का प्रारस्भिक काल है भौर पृथ्वीराज रासो 
उस काल का प्रतिनिधि भ्रंथ । यह राष्ट्रीयता-प्रधान' है और विशेष रूप से मुसलमानी 
सभ्यता का धोर प्रतिद्वन्दी भी इसे हम कह सकते हैं परन्तु उसकी भाषा पर हमें 
विदेशी प्रभाव स्पष्ट दिखलाई देता है । चंदरबरदाई लाहौर के रहने वाले थे और 
लाहौर पहिले से ही मुसलमानों के भ्रधिकार में श्रा चुका था । इसलिए वहाँ की भाषा 
की भी उन पर प्रभाव पड़ना भ्रनिवाय था । उसी प्रभावित भाषा के नमूने हम पृथ्वी- 
राज रासो में यत्र-तत्र देखते हैं। फिर भी छन्द, विषय इत्यादि पर इस काल में कोई 
विदेशी प्रभाव नहीं पढ़ा और न ही दर्शन पर, वयोकि दर्शन-साहित्य तो इस काल में" 
लिखा ही नहीं गया। 

हिन्दीन्साहित्य का दूसरा काल हमें श्रनेक रूप में विदेशी प्रभाव से श्राच्छादित 
दिखलाई देता है । यह सत्य है कि विदेशी प्रभाव राजनैतिक पराधीनता होने पर भी' 
मूल तत्वों पर चिजय नहीं प्राप्त कर सका; साहित्य की श्रात्मा को ठेंस नहीं पहुँचा 
सका; परल्सु रूप में, रंग में, आवरण में, सौन्दर्य में, कल्पना में, व्यवहारिकता में, 
और भ्रन्य भी श्रनेकों रूपों में उसने हिन्दी-साहित्य को प्रभावित किया है, और खूब 
सफलता के साथ किया है । हिन्दी-साहित्य के व्यापक दृष्टिकोण ने उन विद्रेशी प्रभावों 
को अपनाया, उसका सम्भान किया, उन्हें बल दिया और प्रमरता प्रदान की । 

कबीर ने हिन्दू मौर मुसलमानों को अपने निगु श॒-पंथ पर घलाने के लिए 
भारतीय दर्शन और मृसलमान्ती एफेशवरवाद का श्राश्य लिया भौर दोनों का इतना 

सुन्दर सामंजस्य स्थापित किया कि कंबीर के रहस्यवाद का रूप खड़ा हो गया, जिससे 
अभाषित होकर रबीसद्र ने गीतांजलि” लिखी भ्ौर नोबिल प्राइज (ए०७|८ एांब्हो) 
आप करके संसार में अमरता ली। जायती ने भारतीय निगु ण बह्म में सूफी प्रेम का 
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सम्मिश्रण करके पद्मावत जैसा अ्रभर काव्य हिन्दी को भेंट किया । रसखान ने कृष्ण 
भक्ति शाखा के अंतर्गत रचनाएँ करके हिन्दू और मुसलमान हुदयों को भक्त के क्षेत्र में 
मिलाकर एक कर दिया । रहीम के दोहे जन-जन की वाणी बने और खुसरो ने साहित्य 
के मौन गाम्भीर्य को एक चहल-पहल दी । हिन्दी की पाचन-शवित ने सबकी पाकर 
झपना बना लिया और सम्मिश्वरा से साहित्य के ऐसे सुन्दर गुलदस्ते सज ये कि जो 
किसी भी हिन्दी-साहित्य-प्रेमी की बैठक को अपने पराण भौर गन्ध से हर समय परि- 
पूर्ण रखते हैं। भक्ति और रीति-काल दोनों पर समान रूप से हमें विदेशी प्रभाव 
दिखलाई देता है । 

श्रव हमारे सम्मुख श्राता हैं श्राधुनिक काल । भ्राथुतिक काल में मुसलमाती युग 
समाप्त हो गया और उसका प्रभाव पड़ने का प्रइ्त भी उसके साथ-साथ हिन्दी-साहित्य 
से चिदा हुआ | यहाँ हम पाठकों के सम्मुख यह स्पष्ठ कर देना उचित समभते हैं कि 
इस विदेशी प्रभाव से प्रभावित होकर हिंन्दी-साहित्य ने श्रपतती निधि को निरंतर बढ़ाया 
ही है, कम नहीं होने दिया । भ्राधुनिक काल के साथ साथ भारत की राजनीति ने 
करवट बदली और यहाँ पर अंग्रेजों का शासत-काल आ्राया | श्रग्रेणी शासव-काल में" 
यूरोप की सभ्यता भारत में झायी । लॉ मेकाले और राजा राममोहनराय ने भारत 
में अंग्रेजी शिक्षा का प्रचार किया । राज्य-सम्बन्धी कार्यों में अग्रेजी का प्रयोग हुप्ना | 
न्यायालयों की भाषा अंग्रेजी बनी और इस प्रकार एक तरह से 'अंग्रेजी' भारत के सभी 
क्षेत्रों में छाती चली गई । भारत में विद्यालय थुले, उनमें बूरोपियन ढय की शिक्षाएँ 
चलीं और उन विद्यात्रयों में पढ़ाने के लिए पुस्तकों की श्रावश्यकता हुई । हिन्दी में 
यह सब पुस्तकें उपलब्ध नहीं थीं, उददू में नहीं थीं, फारसी में नहीं थीं और न 
उनके पढ़ाने वाले हीं थे । इसलिए एक बार समस्त देश्ष में अंग्रेजी का बोल-बाला हो 
गया | बंगाल और मद्रास की तो श्रंग्रेजी मानो मातृ-भाषा ही बच गईं। 

जहाँ एक तरफ़ अंग्रेजी का प्रभाव इस प्रकार बढ़ रहा था बहाँ दूसरी ओर 
हिन्दी के प्रेमी भी शान्त नहीं बैठे थे । वह भी बराबर प्रयलश्ील थे । राजा लक्ष्मण- 
सिंह और राजा शिषप्रसाद विद्यालयों में हिन्दी को लाने का प्रथल कर रहे थे भौर 
महावीरप्रसाद 'हिवेदी' जी ने हिन्दी को अदालतों की भाषा बनाने का प्रान्दोलन 
किया । इनके साथ-ही-साथ हिन्दी के लेंखक भी भौन नहीं थे। वह भ्रपनी सी पुरानी 
रफ्तार पर चलना छोड़कर भपती पैनी लेखती से कविता, कहानी, समालोचमा, 
निदन्ध, इतिहास, भाषा-विज्ञान, भूगोल, गणित भोर इसी भ्रकार भ्रव्म क्षेत्रों में उतर 
पड़े । देखते-ही-देखते कुछ ही दिलों में उन्होंने रात-दिन परिश्रम करके हिल्दी-साहित्य 
के भंडार को भर दिया । परत्तू पह सब हुआ किस प्रकार ? इत सब थाराक्नों में 
साहित्य की प्रगति किसके प्रभाव से हुई ? क्या मह सब सामग्री उन्हें संस्क्ृत-साहित्य 
से मिली ? क्या फ़ारसी ने इस प्रगति में कोई सहायता दी ? हम कहेँगे--नहीं, यह 
सब अंग्रेज़ी साहित्य की देन है। हिन्दी के अनुभवी विद्वानों ने अंग्रेज़ी साहित्यः 
यदढ़ा, अनेकों पुस्तकों के भरनुवाद किये भर भनेकों से विचारधारा लेकर, शैलियाँ लेकर, 
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विपय लेकर हिन्दी की श्रपूर्णाता को पूर्ण किया। निबन्ध संस्कृत-साहित्य में नहीं थे, 
उपन्यास संस्क्ृत-साहित्य में नहीं थे भौर श्राज तो भझनेकों ऐसे नये विषय हिन्दी में भरा 
रहे हैं कि जिन्हें संस्क्ृत-साहित्य जानता भी नहीं था । बिजली-विज्ञान, लोकोमोटिव, 
रेडियो-विज्ञान, सिनेमा-विज्ञान यह सब नये विषय हैं। इन सबका हिन्दी में समावेश 
हमें भ्रम्न जी से ही भाया हुआ मिलता है। अंग्रेज्जी-कविता का हिन्दी कविता पर प्र भाव 
'पष्ठा । छायावाद भौर प्रगतिवाद उसके उवाहरण हैं । प्रगतिवाद पर रूस के साहित्य 
ह प्रभाव दिखलाई देता है । हिन्दी नाटकों पर बेंगला का प्रभाव पड़ा और उपन्यासों 
पर अंग्रेजी का । 

कुछ भी सही, प्रभाव सभी का है परन्तु हिन्दी ने उस प्रभाव में बहकर अपनी 
श्रात्मा का हनन नहीं किया । हिन्दी ने सर्वदा विषय अपने ही रखे हैं और 
रूप-रंग चाहे जैसा भी हो। अपने साहित्य में विदेशी वातावरण उपस्थित करने को 
जिस लेखक ने भी प्रयत्न किया है वह सफल नहीं हुआ और न ही हो सकता है । 
हिन्दी के लेखकों ने बहुत कुशलतापूर्वक विदेशी विचारावलियों को भी भ्रपने ही 
पैमाने में ढाला है और उसे बह मादक रूप दिया है कि एक हिन्दी-साहित्य की बहु- 
मूल्य निधि बनकर रह गया है । इस प्रकार हिन्दी विदेशी प्रभाव की श्राभारी है 
क्‍योंकि उसने हिन्दी को विस्तार के लिए सामग्री दी है भर विदेशी प्रभाव को हिन्दी 
का आभारी होना चाहिए, क्योंकि हिन्दी ने उसे व्यापकता दी, भ्रमरत्व दिया। 

संक्षिप्त 

१ बीरगाथा-काल में केवल शाब्दिक प्रभाव है । 

२, भक्ति-कात् में भाषा, #द, शेली, विषय और दर्शन का भी प्रभाव हुआ । 
जह सब सुसल्लसानी था । 

३५ रीति-काल के प्रेत तक मुसदाभानी प्रभाव चछता रहा । 

७. आधुनिक काल पर अंग्रेज़ी का प्रभाव बहुत व्यापक है। हिन्दी के सभी 
औन्ों पर प्रभाव पढ़ा । विचार, वाद, समाज और राजनीति विशेष रूप से प्रभावित 
ड्डुए। ४ 

हिन्दी का पुराना और नया साहित्य 


२५१. मात्तव-जीवन का समस्‍्याश्रों के साथन्ही-साथ साहित्य चलता है। जीवन 
में जिस काल के अंतर्गत जो-जो भावनाएँ रही हैं उन-उन कालों में उन्हीं भावनाओं से 
ओोत-प्रोत साहित्य का भी सृजन हुआ्ना है । प्रारम्भ सें मानद की' कम श्रावद्यकताएँ 
थीं, कम समस्याएँ थीं । इसीलिए साहित्यिक विस्तार का क्षेत्र भी सुक्म था । वीरगाया- 
काल में वीर-गाथाएँ लिखी गईं, भविति-काल में साहित्य का क्षेत्र कुछ झौर व्यापक 
हुआ, विकसित हुआ, भवित के भेद हुए भर प्रनेकों धाराएँ प्रवाहित हुई । निगुरि- 
अवित, प्रेमाश्रथी-शांखा, कृष्ण-सवित, राम-भवित भौर अन्त में सब मिलकर श्रृंगार 
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की तरफ़ चल दिये | एक युग-कान्यूग श्षुगारी कविता करते और नायक-नायिकाशोरों 
के भेद गिनते हुए व्यतीत हो गया, न समाज ने कोई उन्‍नति की झौर न राष्ट्र ने । 
फिर भला साहित्य में प्रगति कहाँ से श्राती ? साहित्य अपने उसी सीमित क्षेत्र में 
उछल-कूद करता हुआ भूठे चमत्कार की शोर प्रवाहित होता चला गया। भक्ति- 
कालीन रसात्मकता रीति-काल में नष्ट हो गई और वह प्रणाली भ्राज के साहित्य 
में भी ज्यों-की-त्यों लक्षित है । 

आज के नवीन युग में साहित्य का क्षेत्र बहुत व्यापक होता जा रहा हैं। केवल 
ज्यू गार अ्रथवा भवित के क्षेत्र तक ही साहित्य सीमित नहीं है । वह मानव-जीवन की 
सभी खोजों के साथ अपना विस्तार बढ़ाता चला जा रहा है । यदि साहित्य का श्रर्थ हम 
सीमित क्षेत्र में ललित-कलाओं तक भी रखें तब भी ललित-कलाझों में गद्य का विकास 
हो जाने के कारण कहानी, उपन्यास, निबन्‍्ध, सम।लोचना, जीवनियाँ गद्य-गीत 
इत्यादि साहित्य में प्रस्फुदित हो चुके हैं भौर नाटक-साहित्य भी अपनी विशेषताश्रों 
के साथ भ्रग्नरार है। नाटक कम्पनियों श्ौर सिनेमा कम्पनियों ने इस साहित्य को 
विशेष प्रश्रय दिया है। साहित्य का रूप बदल गया और साहित्य का दृष्टिकोण भी । 
जब-जब राष्ट्र को जैसी-जैसी भ्रावश्यकता रही है तब-तब उसी प्रकार का साहित्य 
लिखा गया है। साहित्य के इतिहास पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ठ हो जाता है । 

भ्राज के साहित्य ने प्रेम, विरह भौर शव गार को भुलाया नहीं परन्तु उनका 
दृष्टिकोश बदल दिया है। रीति-शास्त्रों पर श्राधारित स्थल विचारों के स्थान पर 
भाषा भौर शैली के आधुनिक प्रयोग किये जा रहे हैं। नख-शिख वर्णन और प्राचीन 
केलि-विलास इत्यादि को श्राज के कवियों ने अपने साहित्य में स्थान नहीं दिया । भ्राज 
का कवि करता है, प्रेमी और प्रेमिका के भावना जगत सें होने वाले मनोभावों का 
वैज्ञानिक चित्रण । वह भभिसार, विपरीत रति, सुरतारम्भ, दूती इत्यादि का समावेश 
अपने साहित्य में न करके तत्मयता झौर भ्रात्म-बलिदान का चित्रण करता है। 

बी२-काव्य आज का कवि भी लिखता है, परन्तु उसमें केवल श्षब्दों की संकार- 
मात्र मे होकर कष्ट-सहन और पात्मोत्सर्ग की भावना रहती है। युद्ध- क्षेत्र भें जाकर 
सलवार चलाने बाले नायक का चित्रण भ्राज के कवि को नहीं करना होता । उसे 
तो राष्ट्रीय स्वरूप का निरूपण करना होता है। आज की राष्ट्रीय भावता भोर प्राचीन 
राष्ट्रीय भावना में भी प्रन्तर भा चुका है । प्राज्रीन काल में धर्म पर राष्ट्र आधारित 
था गौर इसीलिए धामिक भावना ही राष्ट्रीय भावता थी । बही भावना हमें “चन्द्र 
और 'भूषण' में मिलती है| परन्तु झाज के साहित्य में घर्मं गौण है भौर राष्ट्र 
प्रधान | इसलिए वीर-काव्य का धर्म से कोई सम्बन्ध नहीं है। धर्म का क्षेत्र पृथक 
है और राष्ट्र का क्षेत्र पृथक । 

"आज के नये साहित्म में देशा के प्रति भवित भ्ौर प्रेम, राष्ट्रीय और जातीय 
चीरों के गुराव्गान, अपनी पतित दक्षा पर शोक, नारी-स्वतंत्रता के गीत, व्यक्तित की 
आशा भौर निराशा, प्रकृति भाकष॑ज़ और प्रेम, रहस्यमथी सत्ता की शजुभूति, 
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प्रतिदिन के दैनिक जीवन का विश्लेषण, राष्ट्रीय और जातीय समरयाएँ प्रचुर मात्र/ 
में उपस्थित है। “--डा० रामरणन शटनागर 

आधुनिक काल का रहस्यवाद भी हमें 'छायावाद' के रूप में मिलता है परन्तु, 
उस पर अ्रंग्रेज़ी रोमांटिक (४४० [ट्टाहपा८) साहित्य पश्लोर बगला- 
साहित्य का प्रभाव रहस्यवाद तथा छायावाद में है परन्तु धामिक भावना में नही । 
धर्म का श्राज के युग में प्रभाव है, दर्शत का नहीं | दर्शन का सम्बन्ध केवल दुद्य- 
जगत तक ही सीमित रह जाता है, श्राध्यात्मिक क्षेत्र तक उसप्ते ले जाना श्राज के लेखक 
उचित नहीं समझते । कविवर 'निराला' में दाशनिक-चिन्तन भ्ौर मैथिलीशरणा 'गुप्त' 
में 'घामिक भावना का सम|वेश मिलता है परन्तु उसमें भी कबीर और तुलसीदास 
जैसी भावनाओं का सम्पूर्ण एकीकरण नहीं मिलता । सांसारिकता (/8॥679[8-- 
पं) का समावेश उनके साहित्य में पग-पग पर मिलता है । 

नवीन युग में मानव-जीवन' पर जितना साहित्य लिखा गया है उतना धर्म और 
दर्दोन पर नहीं । मानव का विश्लेषण झाज के लेखक के लिए अधिक महत्त्वपूर्ण बन 
गया है, इसलिए उसने जीवन के विविध पहलुओं पर जी खोलकर विचार किया है। 
उपन्यास, कहानी और जीवनियों में तो प्रधात विषय ही मातव-जीवत है। प्र प्चन्द ने 
अपने उपन्यासों और कहानियों में सभाज का सुन्दर चित्रण किया है। प्राचीन साहित्य 
में इस प्रकार के काव्य तो है ही नहीं । 

आज के युग ने बूद्धि को प्रधानता दी है। नवीन साहित्य बुद्धि का आश्रय 
लेकर चलता है भौर प्राचीन साहित्य भावना का । भावना-प्रधान साहित्य में रस 
प्रधान होता है और बुद्धि-प्रधान साहित्य में वास्तविकता, जड़ता और चमत्कार। 
आज का साहित्य घामिक क्षेत्र में गोण है परन्तु मानवता के वह अमर सिद्धान्त उसमें 
वर्तेमान हैं जिनका दर्शन भी हमें प्राचीन साहित्य: में वहीं मिलता । 

संक्षिप्त 

१. भूमिका-पुराना और नय्रा साहित्य क्‍या है? 

२, प्राचीन साहित्य में वीरता, भक्ति और * गार है। 

३५ भवीन साहित्य में जीवन की भंगतियाँ देश-भक्ति, राष्ट्रीयता और प्रेम के. 
नवीन दृष्टिकोण हैं । 

७, रहस्थात्मकता का नवीन दृष्टिकोण । 

४, नवीन साहित्य में जीवन की अनेकेरुपता के दर्शन मिलते हैं । 

६, नवीन साहित्य में जीव का अमर संदेश है । 


कुछ साहित्यिक निबन्धों की रूप-रेखाएँ 
२५२, भारत की राष्ट्र-सापा-- 


(१) भारत की राष्ट्-भाषा बतने वाली भाषा सबसे भ्रधिक बोली तथा समभीः 
जाने वाली भाषा होनी ाहिए । 
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(२) वह प्राचीन राष्ट्रभापा की उत्तराधिकारिणी होनी वाहिए और श्रन्य 
प्रान्तों की भाषा के भी निकट ही होनी चाहिए । 

(३) उस भाषा में प्राचीन साहित्य की सुसस्कृत परम्परा होनी चाहिए। 
उसका अ्रपना साहित्य भी उन्‍नत श्रौर विशाल होता चाहिए । 

(४) वह भाषा देश की संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने वाली होनी चाहिए। 

(५) उस भाषा के पास सुन्दर और सुव्यवस्थित शब्द-कोष होना चाहिए । 

(६) उस भाषा की लिपि सब प्रकार से पूर्ण भौर भाव-व्यक्त करने में समृद्ध 
होनी चाहिए। 

(७) हिन्दी में यह ऊपर दिये गये सभी गुण वलंमान हैं । 

२२३, देवनागरी लिपि की मद्दानता-- 

(१) भारत की प्राचीन प्रचलित 'खरोष्टी” श्रीर 'ब्राह्मी' लिपियों में से यह 
ब्राह्मी लिपि से तिकली है। बाह्यी लिपि श्रधिक वैज्ञानिक थी श्रौर विलष्ट भी 
कम थी। संस्कृत और हिन्दी के अतिरिक्त प्राकृंत, नेषाशी और गढ़वाली का भी 
उद्गम वही है। 

(२) देवनागरी की वर्शामाला का उच्चारण और क्रम संत्तार की अन्य सब 
वर्णोमालाओों में श्रेष्ठ समझा जाता है। देवनागरी के वर्शों का उच्चारण पृथक्‌ श्रौर 
शब्द के भ्रन्दर एक-सा ही होता है। रोमन भर फारप्ती इत्यादि लिपि के वर्णों मैं 
गह विशेषता नहीं पाई. जाती । 

(३) देवतागरी में पहले स्वर और बाद में व्यंजन आते हैं । स्वरों औौर 
व्यंजनों का यह क्रम बहुत सुन्दर है। कण्ठ, तालू, मूर्धा, दन्‍्त और फिर श्रोष्ठ से बोले 
जाने वाले व्यंजन भाते हैं। इतना सुन्दर वैज्ञानिक क्रम संसार की किसी श्रन्य लिपि 
में नहीं मिलता । 

(४) इस प्रकार उच्चारण और क्रम के विचार मे यह संत्ार की सर्वश्रेष्ठ 
भाषा है । 

(५) देवनागरी लिपि संस्कृत से ली गईं है। इस लिपि में संस्कृत की सभी 
ध्वनियों का समावेश सुगमतापूवेक हो जाता है। आजकल फारसी और भंग्रजी के 
सम्पर्क में भ्रा जाने से नई ध्यनियाँ हिन्दी में भ्रा गई हैँ। हिन्दी लिपि ने उन्हें अ्रपनाने 
भें बहुत स्वतन्तता से काम लिया है और कुछ तवीत संकेत बनाकर उन्हें अपने में 
पचा लिया है । जैसे जज, क क़, फ फ़ इत्यादि । ड 

२१४, हिस्दी में जीवन-साहित्य का विकास--- 

नोट---हिन्दी में लिखी गहे जीवनियों फो विम्नश्तिखित अरे श्षियों सें बॉढकर इस 
विधय पर सुन्दर निबन्ध लिखा जा सकता है-- 

(१) आत्मकथाएँ (महात्मा गांधी इत्यादि की आत्मकथाएँ) । 

(२) राजनैतिक फीवनियाँ . (पं० जवाहरलाल, नेताजी सुभाष, महात्मा 
शांधी इत्यादि की अनेकों जीवतियाँ लेखकों ने लिखी हैं) । 
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(३) ऐतिहासिक जीवनियाँ (महाराणा प्रताप, रानी भाँसी, शिवाजी इत्यादि 
की जीवनियाँ हिन्दी में उपलब्ध है) । 

(४) धामिक जीवनियाँ (स्वामी दयानन्द इत्यादि की जीवनियाँ लिखी 
गई हैं) । 

(५) राम, कृष्ण इत्यादि की जीवन-कथाएँ । 

(६) साहित्य के प्रसिद्ध व्यक्तियों की जीवनियाँ (सूरदास, तुलसीदास, बिहारी, 
हरिश्चन्द्र, महावीरप्रसाद 'द्विवेदी', रामचन्द्र शुक्ल, जयशंकर 'प्रसाद', प्रेमचन्द इत्यादि 
की जीवनियाँ) ! 

(७) फुटकर जीवनियाँ । 

(८) हिन्दी-साहित्य में श्रभी तक कुछ विशेष व्यक्तियों की ही जीवनिरयाँ 
लिखी गई हैं । जीवनियाँ कहानी अ्रथवा उपन्यास्रों के रूप में काव्य को अंग बनकर 
नहीं भाई हैं । जब तक जीवमियाँ स्वतन्त्र रूप से काव्य का रूप नहीं बनकर आएँगी 
उस समय तक ललित-कला-्षेत्र में साहित्य को ऊँचा स्थान नहीं मिल सकता । 

२५४, मीरा की काव्य-साधन--- 

(१) मीरा के जीवन, भक्ति-साधना, निर्भीक विचार और तम्मयता के प्रति 
संक्षिप्त विचार। 

(२) मीरा का साहित्य, उसमें क्ृष्ण-भक्ति और गृहस्थ-जीवन के प्रति 
उदासीनता । 

(३) मीरा की कविता में भवित, प्र म और दर्शन का सुन्दर सम्मिश्रण है । 
उससे रहस्यवाद के एक नवीन दुष्टिकोश का उदय हुभा है । 

(४) मीरा की कविता में सन्त-शब्दावली का प्रयोग झौर भवित की श्रवाध 
धारा का प्रवाह मिलता है। 

(५) मीरा की काव्यात्मकता, संग्रीतात्मकता, माधुर्य और नृत्यप्रधान तत्त्वों 
की उसमें विशेषता पाई जाती है। 

(६) मीरा की कविता में पाण्डित्य नहीं स्वाभाविक राग और रस का साम॑- 

जस्य है, माधुय है और कमनीयता है । 

२४६, कैशव का पारिडत्य-- 

..._(१) केशव को हिल्दी में कठिन काव्य का भरत! कहा जाता है । इनके विषय 
में अतेकों किवदन्तियाँ भी प्रसिद्ध हे । यह बात प्रसिद्ध है कि रीति-काल में जब राजा 
लोग किसी कवि को बिदाई नहीं देना चाहते थे तो उससे केशव की कविता का झर्थे 
पूछ लेते थे । प्र्थात्‌ केशब की कविता इतनी क्लिष्ट है कि उसका श्र्थ लगाना पंडितों 
के लिए भी कठिन था। 

(२) केशव चमत्कारवादी कवि थे । हिन्दी में सर्वप्रथम रीति-ग्रन्य आपने 
ही लिखा हैँ परन्तु रीति-काल का प्रवत्तेक होने का सौभाग्य आपकी इसलिए प्राप्त 
' नहीं हो सका कि आपने श्रपने रीति-म्रन्थ में जिस चमत्कारवादी परम्परा को अपनाया 
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है वह हिन्दी के भ्राने वाले भ्रन्य रीति-ग्रन्थ के लेखकों को मान्य नहीं हुआ । 

(३) केशव की रामचन्द्रिका हिन्दी-साहित्य की निधि है। कहते हैं कि कवि 
ने इसे एक ही दिन में लिखकर समाप्त किया था| इस ग्रन्थ में रामायण की कथा 
का गान है परन्तु भक्ति-भावता को लेकर नहीं, कोरी साहित्य-भावना को लेकर | 
अबन्धात्मकता का इसमें भ्रभाव है और ऐसा प्रतीत होता है कि समय-समय पर लिखें 
ये पदों को इस ग्रन्थ में उन्होंने संग्रहीत कर दिया है । 

(४) केशव ने अपने काव्य में इलेप-प्लंकारों की ऐसी भरमार रखी हैं कि 
एक-एक शब्द से अनेकों श्र्थ निकलते है । कहीं-कहीं पर तो यह श्रर्थ इतने व्यर्थ के 
भी हो जाते हैं कि प्रत्थ के भाव से इनका दूसरा श्र्थ मेल हीं नहीं खाता । वहाँ पर 
पण्डित उन अर्थों की समझकर चमत्कार के रूप में आ्रानन्द लाभ कर सकते हैं, परन्तु 
भावुक हृदय के लिए तो उसमें आनन्द के लिए कोई स्थान नहीं । 

(५) केशव के पाण्डित्य को हिन्दी के प्रायः सभी विद्वानों ने माता है। यह 
सत्य है कि उनका दृष्टिकोण हिन्दी में प्रचलित नहीं हो पाया परन्तु वह एक प्राचीन 
दृष्टिकोण लेकर हिन्दी में श्राये और उसमें उनके अपनेपन की स्पष्ट ऋलक वर्त- 
मान है । 

२६७, जयशंकर 'प्रसाद! की सर्वागीणता-- 

(१) काव्य-कला के सब क्षेत्रों में बा० जयशंकर 'प्रसाद' जी का समान श्रधि- 
कार था। भ्रापने हिन्दी-साहित्य के सब अंग-प्रत्यंगों की वृद्धि की प्रौर सभी क्षेत्रों में 
पूर्ण कुशलतापूर्वक भार्ग-प्रदशेत भी किया । 

(२) भ्रापके काल में काव्य-कला के प्रधान-अंग नाटक, कविता-काव्य, उप« 
न्यास, कहानी और निबन्ध समझे जाते थ्रे । इन सभी प्रकार का साहित्य जयशंकर 
प्रसाद' जी ने सृजन किया है । 

(३) जीवन के सभी अंगों पर जयशंकर 'प्रसाद' जी ने प्रकाश डाला है। भ्रापने 
अपने काव्य में विशेष रूप से बुद्धकालींन संस्कृति पर ही लिखा है परन्तु अन्य कालों 
को भी सर्वथा भुलाया नहीं है । भ्रापके उपच्यापों में श्राधुनिक कार का भी चित्रण 
व्यापक रूप में मिलता है । 

(४) जयशंकर 'प्रशाद! जी के काव्य में कवि होते के नाते कल्पना प्रधान 

रूप से रहती है और ऐतिहासिक नादकों में भी कल्पना पर विशेष बल दिया गया है । 

(५) कविता के क्षेत्र में श्रापने भुवतक और प्रबन्ध दोनों ही काव्य सफलता- 
पूर्वक लिखे हैं। 'कामायनी' इस शग की एक विचित्र देन है भ्रौर उस जैसा दूसरा 

काव्य अभी तक हिन्दी-साहित्य में नहीं लिखा गया । 

(६) आपके नाठकों से भ्रापके ऐतिहासिक ज्ञान का पता चलता है । साथ ही 
श्ञाप ही' हनदी के प्रथम महान्‌ नाटककार हें, जिनकी समता के लिए श्राज भी हमारे 
पास कोई लेखक नहीं है। यह सच है क्रि झ्ापके ताठक रंगमंच के थोग्य नहीं हैं परन्तु 
फिर भी उनका साहित्यिक महत्व किसी प्रकार कस नहीं होता।  ., + 


| 
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(७) समय की प्रचलित खड़ीबोली को जयशंकर 'प्रस्नाए जी ने एक नया 
हूप दिया, हिन्दी को नई छौजी दी और काव्य को एक गवीन दृष्टिकोण दिया । 

इस प्रकार हमने देख/ कि 'पसाद' जी जहा तक सर्वागीणता का साबन्ध 
है, गोस्वामी तुलसीदास जी से भ्रागे बढ़ जाते हैं, क्योंकि गोस्वामी तुलसीदास का 
जहाँ अपने रामय वी सब कविता-सैलियों पर रामान अधिकार था यहाँ बा० जयक्षंकर 
प्रसाद जी ने ग्रपती नवीय शैली का निर्माण किया और साथ-साथ काव्य के उन 
सब अ गों को पृष्ट किया जिनका नाम-निश्ञान तक भी तुलसीदास जी के समय में 
नही था । 

२४४६, हिन्दी-साहित्य में पिद्यापति--- 

(१) विद्यापति मैथिम कवि थे । उन्होंने हिन्दी में गीत-गो विन्द का अनुकरण 
किया श्रौर उसी पद्धति पर साहित्य-रचघना की । 

(२) घिद्यापति एफ रसिक कवि थे। उन्होंने भक्ति-भावना में बहकर कृष्ण 
शौर राधिका के ऊपर पद नहीं लिखे । वह झौब्य थे श्र शभगार-रस की कविता 
करते भे । इसलिए इसके पदों में भवित की ख्लोज करना भूल है । 

(३) विद्यापति को मैभिल्न-कोकिल भी कहते हैं। यह केवल इसलिए कहते हैं 
कि इनकी कविता के गाने में कोकिल-कण्ठ की मधुरता और रारसता पाई जाती है। 

(४) मैविल-भाषा हिन्दी और बेंगला के बीच की भाषा है इसलिए बँगला 
बले विद्यापति को बंगला का कवि कहने का भी प्रयत्त करते हैँ परन्तु भाषा की 
जाँच-पड़ताल से उन्हें बंगला का कवि नहीं कहा जा सता । पूर्पी हिन्दी फी 'क्रियात्रों' 
के झ्ाधार पर उनकी भाषा हिन्दी के ही निकट है । 

(५) विद्यापति ने अ्रपह्ू ति, व्यतिरिक भौर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकारों को 
प्पनी कविता में भ्रपिक प्रयोग किया है । 

(६) विद्यापति ने प्रार्थना और लाचारी के पद भी लिखे हैं परन्तु वह सब 
क्राव्यन्पणाली के रूप में लिखे है, भवित-भावता से प्रेरित होकर वहीं । 

(७) गींतकाव्य की परम्परा में भी यह हिन्दी के सर्वप्रथम कवि हैं और 
इसका स्थान हिन्दी में एकाकी है। 

२३६, देव का आचास्भ॑त्त--- 

(१) देव ने रस, प्रकार, नायक-तायिका-भेद इत्यादि सभी पर सुन्दर 
रचनाएँ की है। संचारी भावों में देव ने एक तया चौजीसवाँ संवारी भाव भी खोजकर 
मिकाला है । 

(२) देव ने राग-रागितियों और पिंगेल पर भी लिखा है। देव की 'काव्य- 
रतायन' वामक पुस्तक से उनके प्राचार्य्यत््व का ज्ञान होता है । 

(३) देव की कविता में कहीं पर शिथिलता नहीं है । कविताओं में प्राभूषण 
सहित नापिकाओों का चित्रण किया पया है । 

(४) देव की ब्रजमाधा में कोमलता और सरलता दोनों गुण हैं । ध्रुत्तिग्कंदु 
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शब्द इनकी रचनाओं में खोजने पर भी नहीं मिलता । भाषा की उत्तमता इनका 
प्रधान गुण है। 

(१) भ्रनुप्रास और यमक इनकी रचताओं में भरे पड़े हैं। सुन्दर लोकोक्तियाँ 
आपने लिखी है। नायक-ताथिकाओं के वर्णन इतने सुन्दर हैं कि तस्वीर खड़ी हो 
जाती है । 

(६) एक-एक छत्द में अनेकानेक श्रलंकार मिलते है। मानुषी प्रकृति का 
निरीक्षण श्रापका बहुत सुन्दर है । 

(७) भाव-भेद, रस-सेद, राग-भेद, अलंकार, पिंगल इत्यादि सभी से आप 
श्राचार्य्यो' की श्रेणी में भ्रा जाते हैं। कविता की सरसता और उक्त गुणों के कारण 
हम कह सकते हैं कि यह कवि और आचार्य दोनों ही भे । 

(८) देव की कविता में भावों की उड़ान है, चमत्कार है, भाषा में रसादता 
है, वेग है, काव्य में सिद्धान्त-निरूपण है, क्‍या नहीं है देव में । वह केशव इत्यादि की 
भांति आचार्य्य हैं श्रौर बिहारी की भाँति कवि । 

२६०. सेनापत्ति का प्रकृति-चित्रण-- 

(१) सेनापति भक्ति-काल और रीति-काल के कवि हैं । इसलिए उनके 
काव्य में रीति तथा भवित दोनों ही भावनाग्रों का समावेदा मिलता है । उनके साहित्य 
में धामिक तथा श्र गार भर अलंकारप्ियता की उभयपक्षी मनोवृतियाँ परिलक्षित 
होती हैं । राम-भक्ति सम्बन्धी कविताश्रों में भक्ति और हलेष-वर्णन, श्र गार-वर्णन 
और ऋतु-वर्णन सम्बन्धी रचनाश्रों में शव गारिकता मिलती है । 

(२) सेनावति का ऋतु-वर्णन चार प्रकार का है-- 

(क) उद्दीपन-रूप से । 

(ख) सलेष आदि भ्रलंकार विखाने के लिए । 

(ग) सानवीयकरण करके । 

(घ) भ्रालम्बत हप से | 

(३) उद्दीपन-रूप में मानवी और देवी दोनों चित्रण मिलते हैं। संतोष-पक्ष, 
खियोग-पक्ष और इंगेषों की सुर्दर रचना सेनापति ने की है। प्रकृति के मानवीक रख 
में प्रकृति के साथ मानव की भी प्रधानता कवि ने रखी है। प्रकृति को मानव का 
रूप कपि ने दे दिया है। उसे दुल्हा बनाया है इत्यादि । भालम्बन रूप में हमें सेनापत्ति 
के सुक्ष्म-मिरीक्षण शौर बिस्ब-्यहुण तथा संश्लिष्टयीजना की शक्ति का परिचय 
पिलता है । 

(४) सेन्ापति के ऋतु-वर्णुन की तीन विशेषताएँ हुँ--- 

(क) सेनापति के वशानों में उद्दीपन-झप मिलता है परन्तु आलस्बत-रूपों का 
भी नितांत अभाव नहीं है । 

(ख) सेनापति के बर्णनों में बिम्ब-्गरहण और संबिलष्द-मोजनां मिली है। 
कैंवल पाण्डित्य-प्रदर्शन मात्र का प्रयास नहीं दीखता । 
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(ग) इन वर्शनों में कल्पना और अलंकार दोनों का सौन्दय्य कवि ने समान 
रूप से संचित कर रखा है । 

(५) सेनापति की रचना में रीतिकालीनता होते हुए भी हमें जो प्रकृति- 
चित्रण मिलता है वह अन्य किसी कवि ने नहीं किया। प्रधाव रूप से प्रकृति-चित्रण- 
क्षेत्र में सेनापति का विशेष स्थान है । 

२६१. यशोघरा पर एक दृष्टि--- 

(१) बा० मैथिलीक्षरण जी के श्राख्यान-काव्यों में यशोंधरा का स्थान साकेत 
के बाद आता है। इस रचना में प्रगीत-मुकत्तकों का प्रयोग कवि से किया है, जिसके 
कारण रचना में कुछ दोष भ्रा गये हैं भौर कुछ गुण भी । 

(२) जिस प्रकार 'साकेत' में विरहिएी 3भिला की तपस्या का गुण-गान है, 
उसी प्रकार इसमें बशोधरा को प्रधान पात्र मानकर कवि ने काव्य का निर्माण किया 
है । प्राचीन साहित्यिकों द्वारा भुलाये गये इन दो महान्‌ पात्रों के चरित्रों को लेकर 
सार्केत' और 'यशोधरा' काव्यों की रचता करना बाबू मैथिलीशरण की विशेषता है। 

(३) कथा में नाटकीय सौन्दर्य है और कवि ने बहुत सहृदयता से काम लिया 
है । प्रबन्ध-काव्य होने पर भी इसमें नाटक के गुण वर्तमान हैं। 

(४) इस प्रबन्ध-काव्य में भावात्मकता है, घटनाओं तथा कथा का ऋ्रमिक 
विकास पश्रवश्य है, परन्तु गीतों की भावप्रवणता से कहीं-कहीं पर घटना-संघटन का 


ऋम ट्ट 4 है। इसलिए इसमें आाख्यान तथा काव्य की सफलता दोनों ही 
वतंसान 


(५) विरहिणी यज्ञोधरा का चरित्र-चित्रण काव्य में प्रधान है परन्तु साथ 
ही सिद्धार्थ (गौतम बुद्ध) के चरित्र को भी उसी सहानुभूति के साथ कवि ने चित्रित 
किया है, जिस सहानुभूति के साथ 'साकेत' में लक्ष्मण के चरित्र को । 

(६) “अबल्ा-जीवन, हाय | तुम्हारी यही कह्ानी--- 

आँचल में है दूध और आँखों में पानी। 

उबत दो पंक्तियों में यशोधरा काव्य का सार श्रा जाता है। कवि ने श्बला 
नारी के प्रति संवेदना प्रकट की है । 

(७) काण्य में वियोग-पक्ष प्रधान है और संयोग-पक्ष का नितान्त शअ्रभाव है। 
मातृत्व भ्रीर पंत्तो के दोनों पाइवों' को यशौधरा में चित्रित किया गया है, इन दो 
पादवों द्वारा तारी-जीवन की महानता कवि ने सिद्ध की है । 

(5) यशोधरा के विरह-वर्णन में प्राचीन शैली का चमत्कार है। पड-ऋतु 
वर्शुत, विरह की अन्तर्देशाप्रों का चित्रण, प्रकृति-मानव सापेक्ष सब रुढ़िंगत हैं । 
किसी नवीन उद्भावना या उल्लास का प्रयोग कवि ने नहीं किया। वियोग-वर्णोत्र 
के सहायक प्रकृति-चित्रणु सब प्राचीन हैं | 


(६) वियीग की भाव-व्यंजना में कवि ने अ्रतृकान्त कविता का भी सुन्दर 
किया हैं । 
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२६२, रामकुमार वर्मा के पकांकी नाटक-- 

(६) रामकुमार वर्मा के नाटकों पर शा, इब्सन, मेटरलिक इत्यादि के नाटकों 
का प्रभाव है परुतु उनके मनोभावों की अभिव्यक्ति भारतीय है। 

(२) आपने नाटकों में मनोवैज्ञानिक संघर्षों का सूक्ष्म विवेचन किया है और 
साथ ही हिन्दी-साहित्य में एक नवीत दृष्टिकोण भी प्रस्तुत किया है । 

(३) निराशाजनक परिस्थितियों के चित्रण में श्राप विशेष सफल हुए हैं ४ 
अधिकांशत: नाटक आपने दुखान्त ही लिखे हैं । 

(४) श्रापके 'रेशमी टाई, 'पुरुष या स्त्री” और 'अठारह जुलाई की शाम! 
झादि नाटकों से वर्मा जी की आदक्षेबादी कलाकारिता टयकती हें। इनसे श्रापका 
सांस्कृतिक और साहित्यिक उ्दे श्य की चरम भावना का पता चलता है । 

(५) भापके सभी नाठकों में वस्तु-निर्माण विरह से उत्पन्न होता है श्रौर 
नाटकों का उद्घाटन एक कौतू हल के साथ होता है । 

(६) इनके चरित्र-चित्रण स्वाभाविक, सौन्दर्य-गुक्‍्त और श्राकर्षक होते हैं । 
इसमें प्रौढ़ता का भ्रभाव नहीं रहता । 

(७) हृदय को अ्रधिक-से-प्रधिक छूने वाली परिस्थिति पैदा करने वाले पात्रों 
काचयन रामकुमार वर्मा भ्रपने नाटकों में करते हैं । 

(५) पात्रों की मानसिक परिस्थिति के भ्नुसार ही घटताओं का क्रिया शौर 
प्रतिक्रिया क' रूप में संबादों का प्रयोग रामकुमार जी की विशेषता है। भाषा के 
कलात्मक सौस्दये के साथ अनुभूति-पूर्ण, हृदय-ग्राही और स्वाभाविक वाक्‍्यों का प्रयोग 
आपकी रचनाओं में मिलता है। प्रापने प्रायः सुशिक्षित पात्रों का ही समावेश अपने 
नाटकों में किया है । 

(६) हास्य और व्यंग्य की पुट भी इनके नाटकों में यत्र-तत्र देखने को मिलती 
है, परन्तु बहुत कम । इससे नाटक का गास्म्ीय नहीं दूटता और दर्देक का मत हलका 
होने के स्थान पर ऊबने लगता है । 

(१०) भापके नाठक रंगमंच पर सफलता से झभिभीत किये जा सकते हैं। 

(११) हिन्दी के एकांकी ताटक-लैखकों में आपका एकाकी स्थान है भौर श्रापते 
जो रचनाएँ हिन्दी को अदान की हैं उत्तका महत्त्व भी बहुत अ्रधिक है 


है 
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काव्य-कला सम्बन्धी निबन्ध 
ललित-कला श्रौर काव्य की रूपरेखा 


२६३, विषय पर दृष्टि ठालते समय हमें समझ लेना होगा फि कला क्या है ? 
आुक्ष्म रूप से उपयोगिता और सुन्दरता जिस वस्तु में हो वह कला है। बढ़ई, लृद्दार, 
कुम्हार, जुलाहे इत्यादि का कार्य उपयोगी कला के भ्रन्तगंत भ्राता है भौर बास्तु-कला, 
पवन्न-कला, संगीत-कला और काव्य-कला ललित-कला के अन्‍न्तगंत शभाते हैं । उपयोगी 
चलाएँ मातद की आवदयकता पूर्ति के लिए होती हैं और लजित-कल्ला मानव के 
अलौकिक आनन्द की प्राप्ति के लिए । यह दोनों ही मावव के विकास के लिए परमा- 
वश्यक हैं । लखित-कला की परिभाथा बाबू श्यामसुन्दर दास जी ते इस प्रकार की है, 
"ललित-कला वह वस्तु या वह कारीगरी है जिसका अनुभव इच्ध्रियों की मध्यस्थता 
द्वारा मन को होता है भौर जो उत बाह्यार्थों से भिन्‍न है जिसका प्रत्यक्ष शान इन्द्रियाँ 
प्राप्त करती हैं। इसलिए हम कह सकते हैं कि ललित-कलाएँ मानसिक दुष्ट में 
सौन्दर्य का प्रत्यक्षीकरण हैं।” 

भनुष्य सौन्दयोपासक प्राणी है, जब वह जीवन की श्रावद्यकताश्रों के स्तर से 
ऊपर उठता है तो उराका शरीर रुफाम सौन्दर्य-प्रधान ललित-कलाश्ं की श्रोर होता 
'है। कोई संगीत की तरफ़ भुकता है तो कोई दिन्न-कला की शोर, कोई मूरत्ति-कला 
पर रीभता है तो कोई साहित्य पर । लक्षित-कलाझों के दो भेद किये जा सकते हैं, 
एक नेश्रगम्य (जैसे भवन-निर्माण, मूत्ति-कला तथा दुशय-काव्य) और दूसरा श्वरोन्द्रिय- 
"गम्य (जैसे श्रव्य-कावब्य और संगीत) । इत्र दोनों भेद्रों में संगीत और काव्य उत्तम 
'कला हैं भौर वस्तु, चित्र तथा मूति-कलाएँ मध्यम श्रेणी की। जिस ललित-कला में 
आ्से-ग्राधार जितना कम है वह कला उतनी ही उच्च कोठदि की है। इस प्रकार 
काव्य का स्थान सब ललित-कलाओ़ों में सबसे ऊँचा ठहरता है । 

यहाँ हम कमदा: पाँचों ललित-कलाझ्रों पर विचार करेंगे । वास्तु कज्ा का 
मूत्ते ग्राधार ईंट, पत्थर भ्ौर लोहा है। यह सभी निर्जीब वस्तु हैं । इनमें जीवन की 
ध्वह आदकत्ता कहाँ जो कविता भ्रथवा संगीत में पाई जाती है। कोई सुर्दर-से-सुल्दर 
अवन देखा भौर समझ लिया कि यह कुतुबमीनार है, ताजमहल है, मस्जिद है, मन्दिर 
है इत्यादि । यहाँ विचार के लिए चिन्तन के लिए या मनत के लिए बहुत कम स्थान 
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है | इसीलिए पाँचों ललित-कलाओओं में वास्तु-कला का स्थान सबसे छोठा हूँ । 

मूति-कला में मू्ते आधार पत्थर या अन्य प्रकार की कोई वस्तु है। मूतिकार 
अपनी छती से काट-छाँटकर उम्तमें कलात्मकता पैदा करता है, मूत्ति बनाता है । परन्तु 
इसमें वह गति उत्पन्न नहीं कर सकता । मूर्ति बनाने में मृतिकार बास्तुकार की अपेक्षा 
मानसिक भावनाओं के चित्रित करने में अधिक सामथ्य॑ रखता है। वह श्रपती मूति 
में जानदार होने का भ्रम उत्पन्न कर देता हे और कभी-कभी यह अम वास्तविकता 
से भ्रधिक कला-पुर्ण हो जाता है, चाहे उसकी उपयोगिता कुछ भी न हो। जहाँ तक 
उपयोगिता का सम्बन्ध है वहाँ तक वास्तु-कला मूर्तिन्‍कला की अपेक्षा श्रधिक ऊँचा 
आसन ग्रहण करती है परन्तु ललित कल्ागं के क्षेत्र में मूति-कला का स्थान वास्तु- 
कला की अपेक्षा उच्चतम है । 

चित्र-कला का मूत्त आधार कपड़ा, कागज इत्यादि हैं। चित्रकार अपनी 
तूलिका द्वारा उन पर चित्र अंकित करता है । एक मूतिकार पत्थर का स्पूल शरीर 
सम्मुख रखता हैं और चित्रकार केवल चित्र द्वारा ही वह सब कुछ दशक के सम्मुख 
रखना चाहता है । इसलिए भूरे प्राधार चित्रकार के सम्मुच्च मूतिकार की श्रपेक्षा 
कम रहता है । यहीं पर चित्रकार श्रपती कला-कुशलता में मू्तिकार से श्रागे निकल 
जाता है। वह चित्रपट पर अपनी कल्पना द्वारा ऐगा चित्र प्रस्तुत करता है कि दर्शक 
के सम्मुख वह दृश्य उपस्थित हो जाता है जिसे वह आँखों से प्रत्यक्ष रूप में देखता 
है। चित्रकार केवल चित्र का बाहिरी श्राकार ही दर्शक के सम्मुख प्रस्तुत नहीं करता 
यरत्‌ वह भ्रपने वित्र की प्रत्येक रेखा में वहू आत्मा फू कता है कि जिससे चित्र सजीव 
होकर बोलना भ्रारण्म कर देता हैं और स्वयं कह॒ उठता है कि मैं अमुक समय का, 
अमुक देश का और प्रभुक सभ्यता का चित्र हूं । सफल विज्रकार मनुष्य श्रथवा प्रकृति 
की भाव-भंगी का प्रतिरूप, दशक की आँखों के सम्मुख प्रस्तुत कर देता हूँ भ्ौर उसमें 
होता है उसके प्रपने मानसिक भावों का सजीव बिच । 

सेत्र-गमस्य कलाओं के विधय में विचार करते के पदचात्‌ श्ब हुम श्रव्य-मम्थ 
क्रलाग्रों पर विचार करेंगे । संगीत का श्राधार नाद हे जो कि मानव-कंठ और यत्रों 
द्वारा उत्पन होता है । यह नाद कुछ सिद्धान्तों के आधार पर सात स्वरों में बॉटकर 
उत्पन्त किया जाता हैं। एक गायक इसी नाद द्वारा अपने मानसिक भावों को श्रोता 
के सम्मुख प्रत्युत करता है । यह प्रभाव बहुत व्यापक होता हूँ श्रौर यहाँ तक कि 
भ्रच्छा गायक जीव-जस्तुप्रों को भी अपने संगीत के वशीभूत कर लेता है! कहते हैं 
गरान-विद्या में एतनी शक्ति भी रही है कि उसने अपने वश में प्रकृति की शक्तितियों 
को भी कभी कर लिया था। दीपक-राग, भेघ-राग के विषय में तानसेन इत्यादि 
की अनेकों किंवदं तियाँ प्रचलित हैं | यदि उन्हें कैवल किवदंतियाँ भी मान में तब भी 
इतमा' तो सत्य ही है कि संगीत में झलाते भौर हँसाने की शक्ति वर्तेमान है। वह 
मानव को कोम में उत्मंत बबा सकता है और साथ ही फिर शांत रस में भी डुनो 
सकता है। भ्रच्छे गायक्र के गान का नेत्र बन्द करके सुनने से श्लोता ऋरते सामते 
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उसी दृश्य का श्रनुभव कर सकता है जिसका वर्णन वह अ्रपने राग में कर रहा है । 
तलवारों की फंकार, विरहिणी का रोदन, पक्षियों का कलरव, बिजली की चमक, 
भैघों की गड़गड़ाहट--यह सब भाव रामों में बहुत सुन्दर ढंग से प्रदर्शित किये 
जाते हैं। संगीत मानव की झात्मा को प्रभावित करता है । काव्य-कला के अतिरिक्‍त 
भानव को प्रभावित करने में संगीत-कला श्रन्य सब ललित-कलाओों से अधिक सफल 
है। “संगीत-कला और काव्य-कला में परस्पर बड़ा घनिष्ठतम सम्बन्ध है। उनमें 
प्रन्योग्याश्य-भाव है, एकाकी होने से दोनों का प्रभाव बहुत कुछ कम हो जाता 
है ।/--बाबू श्यामसुन्दर दास, बी० ए० | 
काव्य-कला का स्थान सब ललित-कजाओं में सर्वोच्च है। काव्य-कला का 
आधार कोई मूत्त पदार्थ नहीं है। इसका श्रस्तित्व केवल शब्दों पर भ्रवलम्बित है। 
काव्य-कला नेन्र-गम्य और श्रव्य-गम्य दोनों ही प्रकार की होती है । नाटक काव्य फा 
एक विशेष अज़ है जिसका रंगमंच से ही सम्बन्ध रहता है और रंगमंच का सौन्दर्य 
नेत्रों के ही क्षेत्र के अन्तर्गत आता है। काब्यों के पठन-पाठन में भी नेत्रों से ही काम 
लेना होता है भ्रौर उन्हीं के द्वारा काव्य को मस्तिष्क और हृदय तक पहुँचाया जाता 
है । संसार की सभी वस्तुओं के सकेत भाषा के पंडितों में निश्चित कर लिये हैं भर 
भाव तथा ध्वनि के आ्राधार पर उनमें वह अर्थ भी व्यापक हो चुके हैं जो इन्द्रियों 
द्वारा मस्तिष्क या हृदय श्रनुभव करता है। जीवन की घटवाशों और चित्रणों को 
कैवल प्राँखों से देखना ही एक काव्यकार के लिए आवश्यक नहीं, वरन्‌ वह तो 
भ्रपने शब्दों हारा ऐसा चित्र पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करेगा कि एक क्षण के लिए 
पाठक श्रपने को भूलकर कवि-कल्पना में भूलने लगेगा! और वह अनुभव करेगा कि 
वास्तव में वही चित्र जिसे वह पढ़ रहा हूँ उसके नेत्नों का सत्य बन गया है + 
इन्हीं मानसिक चित्रों द्वारा काव्य का पंडित दूसरों के हृदय में अपनी पैठ करता है 
और वह श्रपती पैनी दुरष्टि द्वारा दूसरों के हृदय की परख कर लेता है।यह सब 
काय भाषा द्वारा होता है । इसलिए एक लेखक की भाषा उसकी वही वस्तु हैँ जो 
मूरति-कलाकार की छैनी श्ौर पत्थर, चित्र-कलाकार की तूलिका और कागज और 
संगीतकार की मधुर ध्वत्ति और यंत्र । इसी के द्वारा वह भन्ध जगत से अपना सम्बन्ध 
स्थापित करता हैं । 
संसार की सभी वह्तुओ्नीं का तथा भावनाओं और कल्पनाओों का ज्ञान हमें बाह्य 
साधनों द्वारा और आंतरिक साधनों द्वारा होता है। बाह्य साधनों द्वारा प्राप्त किया 
हुआ ज्ञान बाह्य ज्ञान कहलाता है श्र आ्रांतरिक साधनों द्वारा प्राप्त भांतरिक ज्ञान 
कहलाता है । पुरव-संचित अनुभवों और कल्पनाशों के द्वारा प्राप्त भांतरिक ज्ञान होता 
है और संसार की वस्तुओं को श्राँखों से देखकर, हाथों से छूकर और नाक से सू घ- 
कर बॉह्य ज्ञान होता है । इस प्रकार हमने ज्ञान के साधनों पर विचार किया । लेखक 
, अपनी और अपने पूवववर्ती लेखकों की कह्पना-दावित का अपने काव्य में प्रयोग करता 
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है भौर इस प्रकार बाह्य तथा भ्रांतरिक ज्ञान दोनों का ही प्रयोग वह अपने साहित्य 
की साधन, के लिए करता है । साहित्य-कला को हमने ऊपर अन्य सभी कलाओं पर 
प्रधानता दी है भौर उसका एक प्रधान कारण यह भी बतलाया है कि काव्य-कला में 
अन्य कलाओों की श्रपेक्षा बहुत कम मूत्त श्राधार है, बल्कि यों कह सकते हैं कि बहुत 
कुछ हद तक है ही नहीं भौर मानसिक आधार को ही विशेष स्थान दिया गया है । 
काव्य-कला ही एक ऐसी कला है कि जो बाह्य ज्ञान का बिना आश्रय लिये मानसिक 
भावनाएँ उत्पन्न करती है वरना इसे छोड़कर अन्य सभी कलाओं को किसी-न-किसी 
रूप में बाह्य ज्ञान का आश्रय लेना होता हैँ । काव्य-कला पूर्ण रूप से आन्तरिक ज्ञान 
पर अवलम्बित है । काव्य मन के आधार पर स्थिर है और काव्य की कल्पनाप्रों और 
भावनाओं का मूल स्त्रोत है। साहित्य का उद्गम-स्थाव मन होने से यह स्पष्ट है कि 
उसका प्रभाव भी अन्य कलाओों की अ्रपेक्षा मानव पर अधिक गहरा होंगा। काव्य 
का भंडार प्रतिक्षण भर प्रतिपल वृद्धि की ही ओर चलता जाता है। उसका विनाक्ष 
नहीं होता, वह तो कंजूस की तिजोरी है जो उसमें कुछ डालना सीखा है निकालना 
नहीं । मूरत्तियाँ नष्ट हो जाती हैं, चित्र फट जाते हैं परन्तु साहित्य जो एक आर संसार 
में झा चुका फिर जाने वाला नहीं । मानव-सृष्टि के आरम्भ से मानव ते जो अनुभव 
किया, देखा, सोचा और कल्पनाएँ कीं वह सब उसके साहित्य में धरोहर सुरक्षित 
रखा है। मानव के लिए यह महाजन की कितनी मूल्यवान हो सकती है इससे इसका 
अनुमान लगाया जा सकता हूँ । 
संक्षिप्त 

१. कज्ञा की उपयोगिता और उसका सौन्दर्य । 

२५ केज्ञा और उसके विभाग । 

६. लबित-कलाशों के भूल आधार । 

४, चास्तु-कक्षा, सूर्ति-कला, चित्र-कला, संगीत-कला और काब्य-कला । 

४. लक्तित-कल्नाओं का शान । 

६, काब्य-कल्षा की अन्य सब कलाओं पर प्रधानता और उसके कारण । 

काव्य क्या है ? 

२६४, साहित्य--साहित्य मानव के विचारों, भावनाओं और संकल्पों की 
संसार के प्रति भाषामय झभिव्यविति है। साहित्य वह है जिसमें भर्थ और हित दोनों 
“निहित हों । शब्द और भ्र्थ , विचार और भाव दोनों का समन्वय जिस काव्य में हो 
यही साहित्य है । साहित्य को अंग्रेजी में लिटरेचर ([4/04776) और भ्ररबी में 
अ्रदष” कहते हैं । काव्य का स्थान साहित्य में बहुत ऊचा है । साहित्य का हृदय और 
मस्तिष्क भी हम काव्य को कह सकते हैं। 

काव्य के पश्ठ--काव्य के दो पक्ष होते हैं, श्रनुभूत-पक्ष भौर अभिन्यक्ति-पत्ष 
जिसे भाव-पक्ष भर कला-पक्ष भी कहते हैं। काव्य सें रागात्मकता, कल्पना, बुद्धि 
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और दौली का सामंजस्य होता हैं । कवि अपने काव्य में रागात्मकता को प्रधानता 
देता है बधोंकि उसके काव्य की भ्राधार-शिला अनुभूति हैँ । कवि कल्पना द्वारा नये 
चित्र उपस्थित करता है और दैली द्वारा इन सब की अश्रभिव्यवित करता है । शैली 
और रागात्मकता के संतुलन के लिए कवि बुद्धि का प्रयोग करता है और हर प्रकार 
वह सफल काव्य का निर्माण कर पाता है । 
काव्य की परिभाषा और आत्मा-- भरत मुनि मोर विश्वनाथ जी ने रस को 

काव्य की भात्मा माना है और दण्डी तथा सम्मट आाचार्यों ने अ्रलंकार को । हिन्दी 
में आचार्य केशव ने दूसरे मत का प्रतिपादन किया है परन्तु वह प्रणाली हिन्दी में 
मान्य नहीं हुई । 'काव्य-प्रकाश” के रचयिता मम्मटाचार्य ने 'गुण-युक्‍त और दोषरहित- 

रचना' को काव्य कहा है, चाहे उसमें अलंकार न हों । श्राचार्य रामचन्द्र शुयत् ने भी 

रागात्मक तत्व को प्रधानता देकर लिखा है, “जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था 

रस-दक्षा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था ज्ञान:दशा कहलाती है। हृदय 

की इसी मुक्ति की साधता के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती भाई 

है उसे कविता कहते हैं ।” इस प्रकार हम काव्य की यह परिभाषा कहते हैँ---“काव्य' 
वह सरस रचता है जिसमें गुणों की प्रधानता और दोषों का भरभाव हो । भावश्यकता- 

नुसार ध्वनि भौर चमत्कार का भी प्रयोग उत्तम काव्य में होना चाहिए। रस वास्तव 

में काव्य की झ्ात्मा है ।” 

काव्य के अंग--काव्य के आचायों शौर लेखकों से काव्यों के श्रन्ेकों' 

भेद किये हैं। कवि अ्रथवा लेखक अपनी श्रगुभूति के स्पष्टीकरण के लिए जिस मार्ग 

फो भी श्रपनाता है, बस, वही काव्य का एक अंग बन जाता है। काव्य के प्रधानतया 
दो भेद माने गये हैं, विषय सम्बस्धी (ज70]8007४) जिसे गीतात्मक ([,छए70) भी 
कह सकते हैं और दूसरा वरतु सम्बन्धी (00[80॥५6) जिसे प्रकधनात्मक (पिं४- 

478076) कहते हैं। महाकाव्य, खंडाकाव्य श्रौर मुकतक रचनाएँ प्रकधनात्मक रचनाएँ 

है। जिस प्रकार पद्य-क्षेत्र में महाकाव्य, खंडकाव्य भौर मुवतक भाते हैं उसी प्रकार गद्य- 

क्षेत्र में उपस्यास, कहानी और गद्य-काव्य लिखते हैं। गध का क्षेत्र पद्च की श्रपेक्षा 

शधिक व्यापक है इसलिए गद्य में उपन्यात्त, कहानी झौर गद्य-गीत के भ्रतिरिक्‍्त हमें" 
निबन्ध, जीवती इत्यादि इसके अन्य विभाग भी मिलते हैं। पद्म-क्षेत्र में इस प्रकार की' 
रचनाएँ नहीं की जा सकतीं । काव्य के क्षेत्र में गद्य और पद्म सब रामान रूप से आते हैं। 

गहाकाव्य, खंडकाव्य, गद्य गीत, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, जीवनी भौर समालोचमा 

के भ्रतिरिक्त काव्य का एक भौर प्रधान विभाग ताठक रह जाता है। नाठक में गथ 

औझौर पद्म दोनों का सामंजस्य मिलता है। प्राचीन नाठकों में कविता की प्रधानता थी, 

तो वतमाल नाठकों में ग्च की । काव्य के ऊपर दिये गये पदों के भ्रतिरिवत दो और' 
भी भेंद किये जाते हैं। भारतीय णास्त्रशों ने फाव्यन्तेद अव्य-काब्य और वृश्य- 
काव्य किये हैं। श्षष्य-काव्य के प्रत्तगत केवेल सौटक' जिसे छपक भी कहते हैं, भाता' 
है। नाटक 'दृष्य' और 'अब्य' दोनों के भ्रन्तर्गेत समान रूप से श्राता है, बयोंकि इसका” 
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आनन्द पढ़कर और रंगमंच पर देखकर दोनों ही प्रकार से प्राप्त होता है । 

व्यक्ति-प्रधान और विषय-प्रधान जो ऊपर काव्य के दो भेंद पशिचमी विद्वानों 
ने निर्धारित किये हें वह भी सदोष ही हे, क्योकि दोनों के बीच कोई निश्चित रेखा 
खींचना कठिन है। भावना, व्यक्ति ग्रौर विधय को पृथक्‌-पृथक्‌ करना कठिन कार्य 
है । इनका मेल इतना घनिष्ठ है कि पृथक्‌-पृथक्‌ करने का प्रयास विडम्बना-मात्र है । 
कोई गीति-काव्य ऐसा नहीं हो सकता कि जिसका बाह्य संसार से कोई सम्बन्ध ही ल 
हो भौर गहाकाव्य कोई ऐसा नही लिखा जा सकता कि जिसमें कवि की श्रार्त आत्मा 
की भावनाशञ्रों की अभिव्यक्ति पाई ही न जाती हो । इस प्रकार सीमा निर्धारित करने 
में केवल भाव की प्रधानता को ही महत्त्व दिया जाता है। 

काग्य के श्राकार विषयक्र भेद और उनकी विशेषताएँ---भ्राकार के आधार 
पर श्रव्य-काव्य के तीन भेद किये जाते है--गद्य, पद्च श्ौर मिश्रित (चम्पू) | 
दुश्य-काव्य में नाटक या रूपक श्राता हैं। पद्च में जहाँ संगीतात्मकता की विशेषता 
रहती है। वहाँ गद्य मे चरित्र-चित्रण भौर स्पष्टीकरण अधिक उत्तम रूप से किया जा 
सकता है। पाकर्षण दोनों में किसी प्रकार कम नही होता । पद्य का श्रानन्द लाभ जहाँ 
सब पाठक नही ले राकते वहां गद्य में कहानी ने आ्राज के युग में इतनी प्रधानता प्राप्त 
कर ली कि वह काव्य का सर्वृत्रिय अंग बन गईं है । इसका सबसे प्रधान कारण यही 
है कि कहानी ओर गश् जीवन के भ्रधिक निकट तक पहुँच सकते हैं । कविता जहाँ 
जीवन के गूढ़ रहस्य के उद्घाटन में श्रधिक सफल हो सकती है वहाँ उपन्यास और 
कहानी जीवन की साधारण तित्य के व्यवहार में झाने वाली समस्याओं का स्पष्टीकरण 
इतने रोचक ढंग से कर सकते है कि पाठक उनमें भ्रपतेपन का अनुभव करते लगता है ॥ 

प्रबस्ध-काब्य-- प्रवन्ध-काव्य में तारतम्य पाई जाती है, कथा लड़ीबद्ध रहती 
है, क्रम नहीं टूटता । जैसे--कामायनी । 

मुकक्‍्तक-काब्य---मुक्तक-काव्य तारतस्यता, क्रमबद्धत और लड़ी बद्धता से 
मुक्त होकर चलता है। स्वच्छंद, प्रवाध भर मुक्त धाराश्रों म॑ं बिहारी सतसई, पल्लव, 
गुव्जन, यामा, भ्रनामिका, निशा-निमंत्रण इत्यादि इसके उदाहरण हैं । 

भद्दाकाव्य--महा काव्य प्रबन्ध-काव्य का भेद है, इसका विशाल भाकार भावों 
की उदारता भौर जीवन की श्रनेकरूपता को लिये हुए रहता है। रामायण, कामायती' 
इत्यादि इसके उदाहरण है । 

खबड़-काव्य--खण्ड-काव्य भी प्रबन्ध काव्य का भेद है और इसमें जीवन के- 
एक खण्ड विज्ञेष पर कवि प्रकाश डालता है। जयब्रथन्वध, पंचबटी इत्यादि इसके 
उदाहरण हैं । 

डपम्थास, कहानी, निबन्ध--उपन्यास, कहानी और निबन्ध के विषयों पर 
हमारी इसी पुस्तक में पुथक्‌-पंथक्‌ सम्पूर्ण निबन्ध दिये गये हैँ । 

इस प्रकार हमने कास्य का सूक्ष रूप से भिरीक्षण करके देखा कि काव्य 
साहित्य का वह प्रधान अंग है कि जिसके अन्तर्गत गद्य ओर पद्म की प्रभस्थ तथा भुवतक 
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सभी रचनाएँ भरा जाती हैं । इत सभी रननाओं की आत्मा 'रस' है और झलंकार, ध्वनि 
तथा चमत्कार उसके श्राकर्षण । आकपंण और रस यही दोनों वस्तु काव्य को साहित्य 
का प्रधान अंग बनाए हुए हैं और यही काव्य की विज्ञपताएँ हैं । साहित्य के ग्रन्तगत 
जहाँ इतिहास, भूगोल, गशित इत्यादि सब प्रात हैं वहाँ काच्य के श्रन्तगंत केवल ललित- 
साहित्य ही श्राता है। 

संक्षिप्त 
, सादित्य क्या है और काव्य का उससे क्या सम्बन्ध है ? 
काव्य के प्रधान अंग कौन-कौन से हैं ? 
काव्य की परिभाषा और उसकी श्रात्मा ? 
कांब्य के प्रधान अंग और उसकी परिभाषाएँ । 
काव्य के आकार, विषय-मेद श्रोर उनकी विशेषतापँ । 


साहित्य की क्या उपयोगिता है ? 


२६५. मानसिक दृष्टि में सीन्दर्य का प्रत्यक्षीकरण करना कला का क्षेत्र है। 
उपयोगिता और फिर सौन्दर्य प्रधान उपयोगिता, बस यही कला की विश्ञेषता है । 
कोर्नैन खाकर ज्वर उतर जाता है परन्तु कोनेन खागे का नाम सुनकर भी ज्वर चढ़ 
आता है। इसलिए कोनैन उपयोगी होते हुए भी अपने भ्रन्दर सौन्दयं का समावेह नहीं 
रखती । इसके विपरीत एक वीर सैनिक युद्ध-क्षेत्र में सनसनाती हुईं गोलियों के समक्ष 
जा रहा है, रण-बाद्यों को सुतता हुआ मस्त हाथी की तरह शौर मन में तनिक भी 
भयभीत नहीं होता । वह रण-वाच्य अपने श्रन्दर एक बल रखते हैं भौर वह बल है 
उस कला का, संगीत का । 

इस प्रकार काल और उपयोगिता दो पृथक्‌-पृथक्‌ वस्तुएँ नहीं है जैसा कि कुछ 
कला के पुजारी या जिन्हें व्यभिचारी कहा जाय, मानते श्राये हैं। हिन्दी-साहित्य के 
रीति काल में इस भावना ने विशेष जोर पकड़ा था। सभी कलाएँ कला-उपयोगिता 
कौ लेकर चली हैं, केवल कल्पनाग्रों पर आधारित होकर नहीं चलीं। कल्पना भी यदि 
सत्य को दुकराकर चलेगी तो भ्रपना महत्व खो बैठेगी; न उनमें सौन्दर्य ही रहेगा 
झौर न वहू मिठास ही । 

संक्षिप्त रूप से हिन्दी के इतिहास पर भी हम दृष्टि डाल सकते हैं । वीरगाधा- 
काल का साहित्य पहिले उपयोगी था बांद में कलात्मक, इस प्रकार भवित-काल का 
साहित्य पहले उपयोगी था उसके पदचात्‌ कलात्मक, परन्तु 'रीतिकाल में यहु दुष्टि- 
कोण बदल गया। बदल इसलिए गया क्योंकि पराघधीतता के काल में ऐदा श्ौर 
आरामतलबी का साज्राज्य छा गया भौर भक्ति के प्रतीकों को शत गार का भाश्रय 
बनाकर कवियों ने प्रयोग किया। कवि जीवन-विहीन होकर श्र गारिक कला के 
हाथों में सेलने वाले वह कंल-पुर्जे बन भ्रये जो सुई के लकवे में से केवल एक ही 
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नम्बर का सूत निकाल सकते थे | कवियों की स्वाभाविकता नष्ट हो गईं, उनकी 
स्वाधीनता नष्ट हो गई, उनकी कल्पना नष्ट हो गई और वहां पर रह क्या गई केवल 
एक प्रणाली के ही अनुसार निर्जीव छन्दों का मदारी की तरह इधर-उधर नवाना | 

यह था कला का पतन-काल | यह कला में उत्थान नहीं था। कला भपने 
उत्थान में देश का, समाज का, जाति और सब के साथ विश्व के उत्थान का 
संदेश लेकर चलती है। उसमें संकीणुता वहीं होती, उसमें होती है व्यापकता, प्रस्फूटन, 
एक विज्ञाल चितना, एक महान्‌ श्रादर्श जो सुन्दर होने के साथ-ही-साथ उपयोगी भी 
होता है । कला की उपयोगिता में सौन्दर्य का होना भ्रनिवार्य है । 

कला जीवन का ही एक अंग्र है, इससे पृथक्‌ कोई वस्तु नहीं । उदाहरण के 
लिए दो युवतियों को ही लीजिए । दोनों एक ही भ्रवस्था की हैं श्रौर यौवन के पुर्सो 
बेग में बह रही हैं परन्तु एक में भोलापन है भ्रौर दूसरी में चांचल्य। भोली बालिका 
'फटे वश्त्र पहने है परन्तु उसका यौवन फूटा पड़ रहा है, उसने लिपिस्टिक का प्रयोग 
नहीं किया हुप्ना है परन्तु उसके कपोलों की लालिमा गुलाब के पुष्प को भी लजा रही 
है भोर दूसरी बालिका ने बाहरी भावरणों से श्रपने दरीर को सजाया हुआ है। अब 
यदि दोनों किसी कवि के सम्मुख जायें तो उस फटे वस्त्र वाली बालिका को ही वह 
झपनी कविता की नायिकास्वरूप स्वीकार करेगा । क्योंकि उसके स्वाभाविक 
सौन्दर्य में कला के लिए स्वाभाविक निमंत्रण है । यह निमंत्रण बनावट में कहाँ ? 
कला जीवन की बनावट पर नहीं जाती वह तो भ्राकपित होती हैं जीवन की निर्मेलता 
पर, जीवन की पवित्रता पर श्लरौर सच तो यह है कि वह जीवन की वास्तविकता को 
श्रेम करती है । 

आज का युग वया जाहता है ? क्या है श्राज के युग की पुकार ? वह कहता 
है वास्तविकता की ओर चलो, बनावट से मानव ऊब चुका है। भारत का कलाकार 
भी आज वास्तत्रिकता की खोज कर रहा है और उसी में उसे मिली है अ्रपनी कला 
की उपयोगिता । कला जीवन के लिए है, कला समाज के लिए है, कला देश के लिए 
है। यह सत्य कला पर विचार करते समय कभी नहीं भुल्ावा चाहिए । 

हिन्दी-साहित्य के प्रस्तिद्ध उपन्यासकार मु शी प्रेमचन्द ने कला का जो वृष्टिकोश 
संसार के सम्गुख रखा है वह हम गये के साथ कह सकते हैँ कि विश्व-साहित्य में 
बहुत कम कलाकार रख सके हैं। खेद का विषय है कि उस महात्‌ कलाकार के 
विचारों को प्माज उस संमय उचित आदर थे दे सका और उसकी रचनाओं का 
अन्य भाषाओं में प्रकाशन ने हो सका, उसे उचित सम्मान भौर स्थान न मिल सका 
परन्तु वह हिल्दी-साहित्य में कला का ऐसा रूप प्रस्तुत कर गया कि जिम्तकी छाप 
कविता, कहानी, नाटक, सभी पर पड़े बिना न रह सकी । इस उपयोगिता ने ही 
प्रगतिवाद का रूप प्रहणा किया और झप के साहित्य तथ्ना विचारावली का भी इस 
थर प्रभाव पड़ा । 

समय बदल गया, युत्र बदल गया | मूर्ति-कला में नंगी तस्वीर बताने का 
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समय तिकल गया । चित्र-वला में भी नंगी नारियों के स्तन मात दिखलाने से श्राज, 
काम नही चलेगा । संगीत में श्रभी भी नारियों की विरह-कथा का बोल-बाला है, 
परन्तु यह तो जीवन की चिरसंग्रिनी है और उपयोगिता मे इसका स्थान किसी प्रकार 
अन्य भावनाशओ्रों से पीछे नही रहता । प्राज भिखारियों के चित्रों को लोग पसन्द करते 
है, किसानों के चित्रों में सोन्दर्य दिखलाई देता हे, किसान काव्यों के विषय बनकर 
काव्यकार के मस्तिष्क में शझ्राते है, श्रमजीवी के परिश्रम से प्रभावित होकर कवि 
रचना लिखते हे म्ौर उनसे प्रभावित होकर समय करवट लेता जा रहा है। यह 
समय की प्रमति है जो रुक नही सकती और रुकनी भी नहीं चाहिए क्योकि वह 
जीवन में कर्मप्यता का पाठ पढ़ाती है, श्रक्रमेंप्पता का नहीं; प्रगति की श्रोर ले 
जाती है रूढ़िवादी की ओर नही; कुछ करना सिखाती है, प्रालस्थ में पड़े-पड़े जीवन 
व्यतीत करना नही; जीवन में उपयोगिता लाना चाहती है केवल सौन्दर्य और वह 
भी वासनासय सौन्दर्य मात्र नही । आज का यूग इस प्रकार की कला के उत्थान में 
प्रयत्वतील है और प्राज के कलाकार जीवन के इस उपयोगितावादी मर्म को भली 
प्रकार समझ चुके है । यह व्यर्थ की भूठी प्रयोजन-विहीन कलात्मकता में फरो रहकर 
अपनी कल्पनाशील, चितनशील, अ्रनुभवशील, भावगाशील मनोवृत्तियों को कुण्ठित 
करना नहीं चाहते, वह चाहते हैं उपयोगिता के साथ एक प्रगति, और इस मार्ग में 
उन्हें सफलता भी कम नहीं मिल' रही है। हिन्दी के वर्तमान लेखक इस प्रकार का 
साहित्य सूजन करने में बहुत प्रयत्नशील हैं । 

समय-समय पर कला के पुजारियों ने कला के भ्रपनेनअपनें विचारों के झ्ाधार 
पर अर्थ लगाकर कला की परिभाषाएँ निर्धारित की हे । वह कहते हे-- 

कला कला के लिए है । 

कला जीवन के लिए है। 

कला उपयोगिता के लिए है। 

कला जीवन की वास्तविकता से पलायन के लिए है । 

कला सेवा के लिए है । 

कला आत्मानेंद का दूसरा नाम है । 

कला आत्मामिव्यवित के लिए है । 

कला विनोद और विश्राम के लिए हैं। 

कला में सुजनात्मकता होनी भ्रावश्यक है। 

हम कला में इत सभी गुणों को वेश्वकर प्रसन्‍न हो सकते हैं थरदि उसमें उप- 
योगिता का भ्रभाव न हो, वयोंकि उपयोगिता कला क्रा प्रधान गुण होना चाहिए । 

शराज साहित्य-कला पर हमारे देश का भविष्य श्राधारित है। हमारे बच्चों 
का जीवन उसी साहित्य के कर-कमलों में पलकर संसार के सम्मुख श्रायगा | जिस 
प्रकार का वह साहित्य होगा उसी प्रकार के हमारे आने वाले बालकों के चरित्र भी 
होंगे। यवि हमारे साहित्य में उपयोगिता का भ्रभाव हो गया तो हमारे बच्चों केः 
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जीवनों में उपयोगिता कहाँ से आयेगी, वे बच्चे होंगे हमारे साहित्य की छाया, प्रति- 
बिम्ब । इसलिए अच्छे कलात्मक साहित्य में उपयोगिता का होता उतना ही भ्ावदयक 
है जितना दूध में घी का होना अथवा उसमें मिठास का होना । 

संक्षिप्त 

१, कल्ला में उपयोगिता शरीर सौन्दर्य का सम्मिश्ण होना चाहिए तभी वह 
अधिक उपयोगी भी हो सकती है । 

२. कल्ना का निर्माण सी उपयोगिता के हो आधार पर हुआ है और होना 
भी चाहिए | जब जब कज्ञा ने उपयोगिता को ठुकराया है, उपयोगिता ने कला को ठुकरा 
दिया हैँ । 

३. देश, समाज और विश्व के हित के ल्लिणु उपयोगी कला को ही कल्नाकारों को' 
अपनाना चाहिए । हसी में देश का कल्याण है। 

७. हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर दृष्टि डालने से पता चलता है कि साहित्य- 
कारों ने उपयोगिता को कभी नहीं सुनाया । 

४, रीवि-काञ्न काव्य-कला का पतन-काल था । 

६. आज का साहित्य कला में स्थाभाविकता चाहता है, जीवन चाहता है और 
चाहता है दैनिक जीवन की रागात्मक प्रवृत्तियाँ। 

७, साहित्य पर देश और जाति का भविष्य अवल्म्बित है। 

साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब है 

२६६. साहित्यकार समाज का एक प्राणी हैं। जो कुछ वह लिखता है अपने 
चारों श्रोर के वातावरण से प्रभावित होकर लिखता है। समाज के व्यवहार, धर्म, 
कम, वातावरण, नीति और रीति-रिवाज क्रिसी-न-किसी रूप में उसके काव्य में 
झाये बिना नही रहते । श्रादि कवि वाल्मीकि ने भी आावि-काव्य रामायण में अपने 
समय की राज्य कृटुम्ब की व्यवस्था को लेकर उसे श्रादर्श रूप दिया है। गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने रामचरितमानस में भी यही किया है। साहित्य के इतिहासों पर 
दुष्टि डालने से पता चलता है कि स्गाज का साहित्य से कितना घनिष्ठतम सम्बन्ध 
है । शेबसपीयर के नाटकों में रानी विक्टोरिया के समय के समाज का प्रतिबिर्व है 
और बर्ना् शॉ के साहित्य में झाज के युग का । प्रेमचन्द के उपन्यातों में १६१० औौर 
उससे पहिले भारत के सामाजिक आान्दोलनों के विम्ध हैं, भौर इसी प्रकार मैथिली- 
शरणा के काव्य में भी | काव्यकार क्योंकि समाज का एक अंग है इसलिए वह समाज 
से बाहर जाकर कोई चमत्कारपुर्ण रचता नहीं. कर सकता और यदि करता भी है 
तो वह समाज में अपनायी नहीं जा सकती, क्योंकि उसमें अ्पनेपत का प्रभाव 
रहता है। 

साहित्य में समाज का दो प्रकार का प्रतिबिभ्व॑ मिलता है, एक विपक्षी भौर 
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दूसरा प * भाज का विपक्षी साहित्य होता है वह समाज की कटु श्रालोचना 
करके उसकी कुरीतियों को दूर करने का प्रयत्न करता है । वह समाज की पुरातन 
झूढ़ियों के प्रति विद्रोह करता है भौर यही विद्रोह की भावना लेकर एक विस्फोट की 
भाँति आता है। उसमें मंडन न होकर खंडन की प्रवृत्ति होती है। वह निर्माण न करके 
विनाशकारी प्रवृत्ति से अधिक प्रेरित रहता है। वर्तमान प्रगतिवादी साहित्य इस 
प्रकार के साहित्य का प्रतीक है। यह साहित्य एक नया समाज चाहता हैं, नये रीति- 
रिवाज चाहता है। धर्म के बखेड़ों से मानव को मुक्त कर देना चाहता है, जाति-पाँति 
के बन्धनों को तोड़ देना चाहता है ऊँच-नीच, छोटा-बड़ा यह सब कुछ, यह कुछ नहीं 
देखना चाहता | यह समाज की किसी मान्यता को नहीं मानता । इसकी मास्यताएँ 
नवीन हैं, इसका सामाजिक ढाँचा नवीन है, इसकी कल्पनाएँ नवीन हैं शौर इसकी 
विचारधारा नवीन है। इस साहित्य में हमें समाज का धु धल्ा-सा प्रत्िबिम्ब दिखलाई 
देता है परन्तु भ्राने वाले समाज की यह साहित्य भ्राधार-शिला होता है। इस प्रकार 
के साहित्य को हम समाजगत न कहकर व्यक्तिगत कहेंगे । 

दूसरा साहित्य वह है जो समाज की मान्यताझ्ों को मानते हुए सुधारात्मक 
प्रवृत्तियाँ लेकर चलता है। वह समाज को जैसा देखता है वैश्ञा-का-वैसा ही चित्रित 
भी करता है। वह सामाजिक व्यवस्था की कटु भ्रालोचता नहीं करता और न ऋत्ति- 
दृष्टा ही होता है। कहीं-कहीं पर यह समाज की चुटियों की उपेक्षा भी करता है । 
समाज की नीति, धर्म, मर्यादा इत्यादि का यह खण्डन नहीं करता | यह समाज की 
स्वीकृति का साहित्य है, जिसमें समाज का स्पष्ट प्रतिबिम्ब रहता है। यह साहित्य 
अपसे समय की परिस्थितियों से सन्तुष्ठ रहता है, समय की वाह-वाह इसके साथ रहती 
है भौर समाज के प्रति प्रसन्‍्तोष की भावना इसमें नहीं रहती । इस साहित्य में गति 
कम होती हैं और भविष्य के प्रति विचार भी कम होता है। यह अपने ही काल से 
सन्तुष्ट रहता है। यह साहित्यपूर्ण रूप से समाजग्रत होता है श्रौर इससें व्यवित की 
प्रधानता न होकर समाज की प्रधानता रहती है । 

ऊपर हमने साहित्य को व्यक्तिगत भ्ौर समाजगत दो भागों में विभवत 
किया है। पर दोलों प्रेरणा समाज से ही प्राप्त करते हैं। उद्गम एक होकर भी मूल 
दोनों के पृथक्‌-पुथक्‌ हो जाते हैं। समाजगत साहित्य में प्रतिक्रिव मिलती है। वह 
समाज को ज्यों-का-त्यों स्वीकार ही' नहीं करता वरन्‌ उश्तकी रूढ़ियों को छिन्न-भिन्‍न' 
होता हुआ भी नहीं देख सकता । सामाजिक रुढ़ियों के प्रति'उत्तके सन्दर एक मोह 
रहता है, एक प्रेम रहता है भौर श्राकर्षण भी | इसके ठीक विपरीत व्यक्तिगत 
साहित्य समाज में उथलन्युधल कर देना चाहता है; वह चाहता है परिवर्तन, एक 
ऋत्तिकारी परिवतेन । यह वर्तमान पर दुष्टि न डालकर भविष्य पर ही देखता है । 
भह ज्यों-का-त्यों रहते का भ्रादी नहीं, वह तो प्रगति चाहता है धर्म में, समाज में, 
रीति रिवाजों में भौर यहाँ तक कि राजनीति में भी | जहाँ पहिले प्रकार का साहित्य 
समाज में स्थिरता चाहता है वहाँ दुसरे प्रकार का साहित्य उसमें ताज़गी, लानें का 


काव्य-कला सम्बन्धो निबन्ध श्पू७ 


प्रयत्त करता है और समय के पुरानेपन के कारण उसमें जो सड़न पैदा हो गई है उसे 
काटकर फेक देता चाहता है । 

भवित काल, रीति-काल श्रौर वर्तमान काल के सुधारवादी शाहित्य समाज 
की मान्यताओं को भातकर चने हैं। कुछ सुधारात्मक प्रवृतियों के श्रतिरिक्त कोई 
ऋन्ति की भावनाएँ उनमें नहीं मिलती । अपने-अपने काल का प्रतिविम्ब उन साहित्यों 
में स्पष्ट रूप से वर्तमान है। उन्हें पूर्णा छप से स्वीकृति की भावना है, विद्रोह की 
नहीं । यही कारण था कि इस साहित्य के सृजनकर्ता अपने समय में पूजे गये, सम्मा- 
नित हुए भ्ौर उनकी रचनाप्नों को समाज ने भ्रपना कहकर झपनाया । सन्त साहित्य 
ने समाज की कुरीतियों के विरुद्ध विद्रोह क्रिया, एक आलन्ति पैदा करने का प्रयत्न 
किया, इसीलिए समाज ने उनकी उपेक्षा की शौर उन्हें वह सम्मान ने सिल सका जो 
भक्‍त कवियों को प्राप्त हुआ । श्राज के यूग के प्रगतिशील लेखक समाज के कंटु 
झ्ालोचक हैं । वह समाज के रीति-रिवाजों पर गहरी चोट करते हैं भौर उसकी 
मान्यताओं को नहीं मानते | सुधारवादियों में भी कान्ति की लहर दौड़ रही है । 
समाज की रझुढ़ियों को ज्यों-का-त्यों मानकर चलने वाले साहित्य को संघर्ष के श्रन्दर 
से होकर नहीं निकलना होता और दूसरे वर्ग की प्रौढ़ता प्राप्त करने के लिए समाज 
से टवकर लेनी होती है । पहिले प्रकार के साहित्य के मार्ग में सब सुविधाएँ है भौर 
दुसरे प्रकार के साहित्य के भाग में सब प्रभुविधाएँ ही असुविधाएँ है । 

समाज का प्रतिबिम्ब साहित्य में दो प्रकार से आता है। एक प्रत्यक्ष रुप से 
और दूसरा भ्रप्रत्यक्षे रूप से । जिस साहित्य में प्रत्यक्ष रूप से समाण का प्रतिबिम्ध 
होता है वहाँ पर समाज को आधार रूप से लेकर लेश्नक चलता है भौर जहाँ अप्रत्यक्ष 
ऋूप से समाज का प्रतिविम्ब आता है वहाँ साहित्य में समाज भ्राधारस्तरूप ने श्राकर 
गौण रूप से भाता है, परन्तु कोई भी साहित्य ऐसा नहीं लिखा जा सकता कि जिसे 
लेखक समाज से नितान्त भ्रछृता ही रख सके | हम ऊपर भी कह चुके हैं कि लेखक 
सभाज का एक अंग मात्र है और वह कोई भी रचता ऐसी नहीं लिख्ष सकता कि 
जिसमें उसके अपने व्यक्तित्व की कहीं-त कहीं पर फलक न श्रा जाय शौर यदि कहीं 
प्र भी उसके साहित्य में ग्रपणी भलक शा जाती है तो वह झलक उसकी अपनी न 
होकर समाज की ही होती ,है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास में कोई भी कवि अथवा 
लेखक ऐसा नहीं है कि जिसके साहित्य में उसके समय की छाप न मिलती हो । यही 
दशा संसार के सभी साहित्यों की है। इससे सिद्ध हुआ कि साहित्य समाज से दूर 
शहुकर ग्रपता स्वतन्त्र रूप से निर्माण नहीं कर सकता । कला कला के लिए. चिल्लाने 
वाले कलाकार भी समाज से अपने को पृथक्‌ करके नहीं चल सकते । उतके साहित्य 
में भी किसी-न-किसी रूप में समाज की 'ऋतक भा ही जाती है । 


संक्षिप्त 
4. कलाकार समाज का प्राणी है, इसलिए उसके सोहित्य में समाज का प्ति- 
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बिम्ब आना अनिवार्य हे । 

२. संसार के सभी देशों के साहित्यिक दणिहास पर दृष्टि डालने से पता चलता 
है कि इन देशों का समाज जब-जब जेसी-जेसी धाराश्रों में बहा है उसका उनओे साहित्य 
पर अवश्यम्भावी प्रभाव इप्टिगोचर हुआ है । 

३. सादित्य समाजगत और व्यक्तिगत दो प्रकार का होता है परन्तु व्यक्तिगत 
साहित्य पर भी श्रप्रत्यज्ञ रूप से समाज का प्रभाव रहता है, क्योंकि दोनों के सूल में 
समाज ही है । 

कविता क्‍या है ? 

२६७, साहित्य दर्पंणकार ने रसात्मक वाक्य को काज्य माना है। रमणीय 
भ्र्थ के प्रतिपादक शब्दों के समूह को ररागंगाधर के रचयिता में काव्य कहा है । 
काव्य के भ्रन्तर्गत गद्य भौर पद्म दोनों ही आ जाते हैं। यहाँ हम केवल कविता विषय 
पर ही विचार करेंगे। जिस पशद्चयमयी रचना को पढ़कर चित्त शआह्लवादित हो उठे, 
अलौकिक श्रानन्द की प्राप्ति हो, मत सांसारिक दुःख को भूलकर प्रानन्द-विभोर 
ही उठे उसे कविता कहते हैं। इस विषय पर श्राचार्य रामचन्द्र शुषल के विचार 
देखिये -- 

“कविता वह साधना है जिसके द्वारा दोष सृष्टि के साथ भनष्य वो रामात्मक 
सम्बन्ध की रक्षा भर निर्वाह होता है। राग से यहाँ अभिप्राय प्रवृत्ति और निवृत्ति के 
भूल में रहने वाली अन्तःकरण की वृत्ति से है। जिस प्रकार निश्चय के लिए प्रमाण 
की झ्रावश्यकता होती है उसी प्रकार प्रवृत्ति या निवृत्ति के लिए भी कुछ विषयों का 
बाह्य या प्रत्यक्ष मानस श्रपेक्षित होता है । यही हमारे रागों या भनोवेगों के-- जिन्हें 
झहित्य में भाव कहते हैं--विषय है । 

'शागों या वेगस्वरूप मनोवृत्तियों का सृष्टि के साथ उचित सामंजस्य स्थापित 
करके कविता भानव-जीवन के व्यापकत्व की अनुभूति उत्परन करने का प्रयास करती 
है यवि इस प्रवुत्तियों को समेटकर मनुष्य अन्तःकरण के मल रागात्मक अंश को 
पृष्ठ से किनारे कर ले तो फिर उसके जड़ हो जाने में क्या सन्देह है? यवि बह 
जहमहाते हुए खेतों श्रौर जंगलों, हरी घास के बीच घुम-घम' कर बहुते हुए नालों, 
काली चट्टानों पर चाँदी की तरह ढलते हुए मरनों, को देश क्षण भर लीन त हुा, 
तो उसके जीवन मेँ रह फ्या गया ? नाता रूपों के साथ सनृष्य की रागांत्मिका अवृत्ति 
का सामंजस्य ही कविता का लक्ष्य है। वह जिस प्रकार प्रेम, क्रीध, करुणा, घुणा 
भ्रादि मनोनेगों या भावों पर सान चढ़ाकर उन्हें तीषश करती है उसी प्रकार जगतू 
के ताना रूपों और व्यापारों के साथ उत्तका उचित' सम्बन्ध स्थापित करने का भी 
भयोग करती है । 


कविता हमारे सनोभाषों कौ उक्तवत्तित करके हमारे जीवन में एक सया जीवन 
डाल देती है। हम सृष्टि के सौन्दर्य को देखकर मोहित होने लगते हैं, कोई अनुचित 
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यथा सिष्ठुर काम हमे झसहा होने लगता है, हमें जान पड़ता है कि हमारा जीवन कई 
गुना अधिक होकर समस्त संसार में व्याप्त हो गया है । कविता की प्रेरणा से कार्य में 
प्रवृत्ति बढ जाती है। केवल विवेचना के बल से हम किसी कार्य में बहुत कम प्रवत्त 
होते हे । केवल इस बात को जानकर ही हम किसी काम के करने या करने के लिए 
प्रायः तैयार नहीं होते कि वह काम अच्छा है या बुरा, लाभदायक है या हानिकारक । 
जब उसकी या उसके परिणाम की कोई ऐसी बात हमारे सामने उपस्थित हो जाती 
है तो हमें भाह्नाद, क्रोध, करुणा आदि से विचलित कर देती है तभी हम उस काम 
को करने या न करने के लिए प्रस्तुत होते है । केवल बुद्धि हमें काम करने के लिए. 
उत्तेजित नहीं करती । काम करने के लिए मन्र ही हमको उत्साहित करता है। श्रतः 
कार्य-प्रवृत्ति के लिए कविता मन में वेग उत्पन्न करती है । 
कविता के द्वारा हम संसार के सुख, दुःख, श्रानन्द और क्लेश आ्रादि यथार्थ 
रूप से अनुभव करने में अ्रभ्यस्त होते हैं जिससे हृदय की स्तब्धता हटती है और 
मनुष्यता आती है। 
मनोरंजन करना कविता का वह प्रधान गुण है जिससे वह मनुष्य के चित्त 
को अपना प्रभाव जमाने के लिए वश में किये रहती है, उसे इधर-उधर जाने नहीं 
देती । यही कारण है कि नीति भर धर्म सम्बन्धी उपदेश चित्त पर वैसा भ्रसर नहीं 
करते, जैसा कि काव्य या उपच्यास से तिकली हुई शिक्षा असर करती है । केवल यही 
कहकर कि 'परोपकार करो', सदा सच बोलो', “चोरी करना महा पाप है' हम यह 
आाद्या कदापि नहीं कर सकते कि कोई अ्रपकारी मनुष्य परोपकारी हो जायगा; भूठा 
सच्चा हो जायगां, भौर चोर नोरी करना छोड़ देगा। क्योंकि पहले तो मनुष्य का 
चित्त ऐसी सूखी शिक्षाएँ ग्रहण करने के लिए उद्यत ही नहीं होता, दूसरे मानव-जीवन 
पर उनका कोई प्रभाव अ्कित न देखकर वह उनकी कुछ परवाह नहीं करता । परन्तु 
कविता अपनी सनोरजक शक्षित के द्वारा पढ़ने या सुनने वाले का चित्त उछटने नहीं 
देती, उसके हृदय के सर्मस्थानों को स्पर्श करती है और सूष्दिट में उक्त कामों के स्थान 
और सम्बन्ध की सचना देकर गानव-जीवत पर उसके प्रभाव श्रौर परिणाम विस्तृत 
रूप से भ्रंकित करके दिखलाती है । 
परन्तु केवल भन' को अनुरंजित करना और उसे सुख्त पहुंचाना ही कबिता का 
"धर्म नहीं है। कविता केवल विलास की सामग्री नहीं | क्या हम कह सकते हैं कि 
वाल्मीकि का झ्राद्ि-काव्य, कालिदास का मेघदूत, तुलसीदास का रामचरितमानस या 
सूरदास का सूरसागर विलास की सामग्री हैं ? यंदि इन प्रन्थों से मनोरजन होता है 
सो चरित्र-संशीधन भी झवद्य होता है। हमें खेद के साथ कहना पड़ता है कि हिन्दी 
आपषा के भ्रनेक कवियों ते श्षगार-रस की उत्मादकारिणी उवितयों के साहित्य को 
इतना भर पिया है कि कविता भी विलास की एक सामग्री समभी जाने लगी है । 
चरित्र-चितरण हारा जितनी सुगमता से शिक्षा दी जा सकती है, उतनी सुग- 
भता से किसी और उपाय द्वारा' नहीं। झादि-काव्य रामायण में जब हम शगवान्‌ 
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रामचन्द्र के प्रतिज्ञा-पालन, सत्यत्रताचरण और पितृ-भक्ति भ्रादि की छठा देखते हैं 
भरत के सर्वोच्च स्वार्थ-त्य ग॒ भोर सर्वा गीपूर्ों साहित्यिक चरित्र का अलौकिक तेज 
देखते हैं, तब हमारा हुदय श्रद्धा, भक्ति और आ्राव्चर्य से स्तंभित हो जाता है। इसके 
विरुद्ध जब हम रावग की दुष्टता प्रौर उदृण्डता का चित्र देखते हैं, तब समभते हैं कि 
दुष्टता क्‍या चीज़ है और उसका प्रभाव और परिणाम सृष्टि में क्या है ? श्रब देखिये, 
कविता द्वारा कितना उपकार होता है। उसका काम, भवित, श्रद्धा, दया, करुणा, क्रोध 
झौर प्रेम आदि मनोवेगों को तीज श्नौर परिमाजित करना तथा सृष्टि की बस्तुप्रों भौर 
व्यापारों से उतका उचित और उपयुक्त सम्बन्ध रिथर करना है। 

कविता मनुष्य के हृदय को उन्‍नत करती है गौर ऐसे-ऐसे उत्कृष्ट भौर अलौ- 
किक पयार्थो' का परिचय कराती है, जिसके द्वारा यह लोक देव-लोक और मनुष्य 
देवता हो सकता है । 

कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि संसार की सभ्य और असभ्य सभी 
जातियों में पाई जाती है। भाहे इतिहास' न हो, विज्ञान मे हो, दर्शन न हो, पर कविता 
शवद्थ होगी । इसका क्या कारण है ? बात यह है कि म्तुष्य श्रपने ही व्यापारों का 
ऐसा घना बंडल मबाँधता श्रा रहा है, जिसके भीतर फेंसकर वह शेष सृष्टि के साथ 
अपने हृदय का सम्बन्ध कभी-वभी नहीं रख सकता । इस बात से मनुष्य की मनुष्यता 
जाती रहने का डर रहता है । श्रतएव मानुषी-प्रकृति को जागृत रखने के लिए कविता 
मनुष्य-जाति के संग लग गई है। कविता यही प्रयत्न करती है कि शेष प्रकृति से 
मनुष्य की दृष्टि फिरने ने पाय । 

कविता सृष्टि-सौन्दर्य का भ्रनुभव कराती है भौर मनुष्य को सुल्दर वस्तुओं में 
अनुरवत भौर कुत्सित वस्तुभों से विरकत कराती है कविता जिस प्रकार विकसित कमल, 
रमणी के मुख आदि का सौन्दर्य चित्त में श्रंकित कराती है। उसी प्रकार आदर, 
वीरता, त्याग, दया इत्यावि का सौन्दर्य भी दिखाती है। जिन वृत्तियों का प्रायः बुरा 
रूप ही हम संसार में देखा करते हैं । उनका सुन्दर रूप भी वह श्रलग' करके विखाती 
है । दश-वदन मिधन-कारी रास के क्रोध थो सौन्दर्य पर कौन मोहित से होगा ? जी 
कविता रमएी के रूप-सौन्दर्य से हंसे आह्वादित करती है, वही उत्तत अन्तःकरण की 
सुन्दरता श्रौर कोमलता भ्रावि की भगोहारिणी छाया दिखाकर मुर्ध भी करती 
है। बाह्य सौन्दर्य के भ्रवलोकन से हमारी श्रात्मा को जिस प्रकार संतोष होता है, उसी 
प्रकार मानसिक सौन्दर्य से भी। जिस प्रकार वन, नदी, पर्वत, भरने श्रादि से हम 
भाज्नादित होते हूँ, उसी प्रकार मानसिक अंतःकरण में प्रेम स्पार्थ-त्याग, बया- 
दाक्षिण्य, करुणा, भवित भ्रादि उदात्त वृत्तियों को प्रतिष्ठित देख हम भानन्दित होते 
हैं। कविता सोर्दयं श्रौर सात्विक वृत्ति या करतंव्य परायणता नहीं देखना चाहती । इसी 
से उत्कर्ष-साधत के लिए कवियों ने प्रायः रुप-सौन्दर्य और शअ्रत्तःकरण के सौन्दर्य का 
भैल कराया है । 


जो लोग स्वार्थ-वश व्यंथ की प्रशंसा और खुशाभद करके वाणी का दुश्पयोग 


काव्य-कला सम्बन्धी निबन्ध १६९ 


करते हैं, वे सरस्वती का गला घोंटते हैं । ऐसी तुच्छ वृत्ति वालों को कविता न करनी 
चाहिए । कविता उच्चारण, उद्दर और निःस्वार्थ हृदय की उपज है । सत्कवि मनुष्य- 
मात्र के हृदय में सौन्दर्य का प्रवाह बहाने वाला है। उसकी दृष्टि में राजा और रंक 
सब समान हैं। वह उन्हें मनुष्य के सिवा और कुछ नही समझता 

कविता की भाषा--कविता का सम्बन्ध संगीत से है, इसलिए कविता की 
भाषा में साधु और प्रसाद गुणों का होना श्रावश्यक है। कविता में कर्ण-कटु शब्दों 
का प्रयोग भ्रतरता है शौर सरस शब्द उच्चारण में भ्रच्छे प्रतीत होते हे । स्वराघात का 
ध्यान रखते हुए भाषा का कविता में प्रयोग किया जाना चाहिए। ऐसा नहोने पर 
कविता गायक और पाठक दोनों की ही प्रिय नहीं बन सकती। भाष। कविता का 
शरीर है। भ्ात्मा के सौन्दय के साथ-साथ शरीर-सौन्दय की भी आवश्यकता होती है | 
पाठक शथवा श्रोता का प्रथम आ्राकर्ष ण कविता के बाह्य रूप के ही कारण होता है और 
फिर वह कविता की अम्तरात्मा तक पहुँचता है । साधारणतया सभी प्राठक कविता 
की अन्तरात्मा तक पहुँच भी नहीं पाते है और यदि उनके सामने बाह्यझूप से कुरूप 
कविता भ्राय तो वह उसके पठन-पाठन से भी वंचित रह जाते हैँ । कविता को यदि 
हम एक तारी का रूप मान लें तब भी उसका प्रथम आकर्षण उसका रूप, उसका 
सौन्दर्य ही रहेगा । नारी का स्वभाव, उप्तका शील, उसका कर्त्तव्य यह बाद की वस्तु 
हैं जिन्हें पहचानने और जानने में समय लगता है, कठिनाई होती है और कभी-कभी 
असफलता भी हो जाती है। यही दशा कविता की भी हैँ । इसलिए कविता के श्रर्थ 
और भावों के साथ-साथ उसकी भाषा में सौन्दर्य श्राना भी आवश्यक है । 

कविता के गुण--गुरणों का सम्बन्ध विद्येप रूप से रसों में रहता है ! कविता 
में रसों का होना जितना आवश्यक है उतना ही गुणों का भी। प्रसाद, श्रोज, माधुर्ग 
इत्यादि गुण कविता में रतों के साथ भावों के अनुस्तार ही कवि रख सकता हैं। आव- 
इयकता केवल इस बात की है कि कविता में जैसा रस चल रहा हूँ उसमें उसी भरकार 
की भाषा और गुण कवि को प्रयोग करना चाहिए ! गुण और रसों में विभिन्‍नता हो 
जाने से काव्य का सौन्दर्य नष्ट हो जाने की सम्भावना रहती है । इसलिए लेखक की रस 
झौर गुण का सामंजस्य करके अपनी रचना को उच्च बनाने का प्रयत्त करना चाहिए । 

रस--रस कविता की आझात्मा है । रीतिकालीन कविगरों ने कविता में” अल» 
कारों को प्रधानता दी है परन्तु भ्राज के युग में उतका सिद्धान्त सान्‍्य नहीं है। भाज 
के युग के श्राचार्य रस को काव्य की आत्मा मानते हैं भौर भलंकारों को काव्य के 
सौत्वयें की सामग्री सात्र । श्रब यह विवाद समाप्त हो चुका है। झाज प्लंकार वर्ष्ये- 
विषय न रहकर कैघल सौन्दर्य बढ़ाने का साधत-मात्र रह गये हैं । रफ़त-विहीत काव्य 
नीरस होने से काव्य ही' नहीं रहता, मे उससे कोई सौन्दर्य होता है और न हृदय 
प्रहिता | इसलिए कविता में रस का होता नितास्त श्रावश्यंक्र हैं । कविता में कुंछ-त- 
कुछ पुराने बाब्द भी भरा जाते हैं। उनका थोड़ा-बहुत बना रहता श्रच्छा भी है । 
के प्राधुनिक और पुरातत कविता के बीच सम्बन्ध-सूत का काम वेठे हैं। प्रंग्रजी 
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कविता में भी ऐसे शब्दों का अभाव नहीं है जिनका व्यवहार बहुत पुराने जमाने से 
कविता में होता आया है । (7, '5$8ए७7' (मेन, स्वेन ) श्रादि दाब्द ऐसे 
ही हैं। भ्रग्नेदी कविता समभसे के लिये इनसे परिचित होना आवश्यक है पर ऐसे 
शब्द बहुत थोड़े श्ामे चाहिएँ, वे भी ऐसे जो भद्द और गँवारू न हों । कविता में 
कही गई वातें चित्र-छप में हमारे सामने आती हैं, संकेत रूप में नहीं आती । 

श्रुति सुख-दाता, भाव-सौन्दर्य और नाद-सौन्दर्य के संयोग से कविता की सृष्टि 
होती है। श्रुति-कटु गानकर कुछ श्क्षरों का परित्याग, वृत्ति-विधान और अंत्यानु पास 
के बन्धन, इसी नाद-सीन्दर्य के निबाहने के लिए है। बिता इसके कविता करना 
अथवा इसी को सर्वस्व मानकर कविता करने की कोशिश करना निष्फल है। नाद- 
सौन्दर्य के साथ-साथ भाव-सौन्दर्य भी होना चाहिए। कुछ लोग अंत्यानुप्रास की 
बिलकुल भ्रावश्यकता नहीं समभते । छन्‍्द और तुक दोनों ही नाद-सौन्दर्य के उद्देश्य 
से रखे गये हैं। फिर क्यों एक मिकाला जाथ और दूसरा नहीं ? नाद सौन्दये कविता 
के स्थायित्व का वर्द्धक है, उप्के बल से कविता प्रन्थाश्रयविहीन होने पर भी किसी“ 
त-किंसी अंश में लोगीं के कंठ में बनी रहती है। यह कविता की श्रात्मा नहीं तो 
दरीर भ्रवश्य है । 

अलंकार--कवविता में भाषा को खूब जीरदार बनाना पड़ता है। उसकी सब 
दावितियों से काम लेगा पड़ता है । कस्तु या व्यापार का चित्रण सटवीला करने श्ौर 
रस-रिपाक के लिए कभी वस्तु के रूप भौर गुण को वैसा ही भौर वस्तुओं के साह- 
चर्य द्वारा और मनोरंजक बगाने के लिए उसक समान रूप और धर्मवाली और और 
बरतुओं को सामने लाकर रखना पड़ता है । इस तरह की भिगन भिन्‍न वर्णेन-प्रणालियों 
'का मास झलंकार है। इनका उपयोग काव्य सें प्रसंगानुसार विदोष रूप से होता 
है। इनसे वस्तु-वणंत में बहुत सहायता मिलती है । कहीं-कहीं तो इसके बिना कविता 
का काम ही नहीं चल सकता । किन्तु इससे यह न समझना चाहिए कि भ्रलंकार ही 
कविता है। जहाँ किसी प्रकार की रस व्यंजना होगी, वहीं किसी वर्रन-प्रशाली को 
अलंकारिता प्राप्त हो सकती है। जिस प्रकार कुरूपा स्त्री श्रलकार घारण करने से 
'पुन्दर नहीं हो सकती ज्सी प्रकार भ्रस्वाभाविक, भद्दी और क्षुद्र भावों को अलंकार- 
स्थापना सुन्दर श्रौर मनोहर नहीं बना सकती । 

सक्षिप्त 

१. कविता की परिभाषा, जीवन से सरबन्ध और उपदेशात्मकता । 

२. कविता की भाषा, कविता के गुण और कविता में रस । 

३. श्रूति, आनन्द छोर अलंकार । 


रूपक (नाठक) की रूपरेखा ] 
२९८, हपके दृष्य-काव्य है। यह अव्य-कात्यीं की अपेक्षा प्रधिक प्रभावों- 
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त्पादक है, क्योंकि इसमें कल्पना को दृश्यों का प्रत्यक्ष ग्राश्षय मिलता है। नाटक में 
स्थापत्य, चित्र-कला, संग्रीत, तृत्य और काव्य इन सभी कलाश्रों का सामंजस्थ मिलता 
है। भरत मुनि ने कहा है योग, कर्म, सारे जास्त्र, सारे शिल्प और विविध कार्यों में 
कोई ऐसा नहीं है जो नाटक में न पाया जाय । नाटक में केवल वर्न-मात्र ही नहीं 
होता बरत्‌ उनका प्रददन भी नेत्रों के सम्मुख श्राता है। शास्त्रीय भाषा में नाटक 
को रूपक कहते हैं । नाटक में रस का संचार काव्य श्रौर मभिनय, दोनों के हीं द्वारा 
होता है, इसलिए अन्य काव्यों की अपेक्षा नाटक रपफ़त-प्रवाह में सबसे श्रधिक सफल 
हुआ है। नाटक झनुकरण' का दूसरा नाम है। हम साटक में दूसरों की भात्मा« 
भिव्यक्ति कर लेते है श्लौर इस प्रकार रसास्वादन करते हैं । नाटक में पारस्परिक 
हैक प्राप्त होता है भौर भनुकरण द्वारा हम दूपरों के जीवन में अपनी पैठ कर 
हैं । 
नाटक के प्रधान तत्थ--नाटक के कथानक में पात्रों की विशेषता रहती है। 
चरित्र-चित्रर नाटककार श्रपत्ते सुख से कहकर श्रभितय प्रन्य पात्रों हारा 
कराता है । कथानक भी केथनीय कथतनों द्वारा ही अस्फुटित होता है । पात्रों का 
भाव-भंगी शौर क्रिया-कल्ाप भी इसमें सहायक होते हैँ । नाटक लिखने का कुछ-न- 
कुछ उद्देश्य भी अवश्य रहता है। उसका सम्बन्ध धर्म, समाज, जाति श्रथवा इति- 
हास किसी से भी हो सकता है। इस प्रकार इन सभी कार्यों की पूर्ति के लिए नाटक 
में कथावस्तु, पात्र, चरित्र चित्रण, अभिनय और रस के उद्देश्य का होना नितान्त' 
आवध्यक है | नाट्य-शास्त्र में ताठक के चार तत्त्व माने हँ--वस्तु, पात्र, रस और 
अभिनय ) कुछ झाचाय॑ वृत्ति को पाँचनाँ तत्त्व मानते है। वृत्ति वास्तव में क्रिया- 
अधान शैली है जो कि प्रभिनय के अन्तर्गत भी भ्रा सकती है। 
कथाव्ररतु--नाटक का क्रथानक “वस्तु” कहलाता है। अंग्रेज़ी में इसे प्लाट 
(]0) कहते हैं । यह मुख्य और गौर दो प्रकार का होता है जिसका सम्बन्ध गौरा 
पात्रों तथा समस्याझ्रों से रहता है । रामायण में राम की प्रधान कथा है परल्तु 
इसके प्रन्तगंत, सुग्रीव, विभीषण इत्यादि की भी कथाएँ भरा जाती हैं। वह अपने में 
सम्पूर्ण हैं परन्तु फिर भी काव्य में उतका स्थान गौण ही है। कयावस्तु विशेष रूप 
से पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक अथवा कात्यनिक होती है। इसमें से किन्‍्हीं भी 
दो के सम्मिश्नण से एक नवीन प्रकार की कथावस्तु भी बन सकती है । कथांवंस्तु 
की पाँच श्रेणियाँ या अ्रवस्थाएँ नादय-शास्त्र में माली हैं--(+) प्रारम्भ--इंसमें किसी 
फल के लिए इच्छा होती है । (२) थत्न-- इच्छानपूर्ति का प्रयत्न इसके शअ्रन्तगेंत आता 
हैं । (३) प्राप्त्याशा--इच्छित फल की प्राप्ति की भ्राश्य इसमें होती है। (४) 
'नियताप्ति---इ स दर्शा में प्राप्ति के विषय में कुछ निश्चय हो जाता है । (२) फल्या- 
गरस--वंयोकि भाहकों को सुलात़ि माना है इसलिंए अंत में फल-आप्ति ग्रावदयक है ॥ 
यूरोपीय नाठ्य-शासत्रों में भी यह पाँच भवस्थाएं--फि00आयओंणा, वएशंवक्कां, 
मंआ॥8, 5070, (॑ंभंड, 2000फराशा।, (य्रांधआ//09॥8 के नामों से 
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प्रसिद्ध है। इन्हीं अवस्थात्रों द्वारा नाटक का उतार-चढ़ाव होता है । 

अर्थ-प्रकृतियाँ--अ्रथे-प्रकृतियाँ_ कथावस्तु के वह चमत्कार-पूर्णा अंग हैं जो 
कथावस्तु को कार्य की शोर ले जाते हैं । यह 'बीज', “बिन्दु', 'पताका”, 'प्रकरी' श्ौर 
कार्य! पाँच होती हैं । 

संधियों-- धंधियों में भ्रवस्थाओं और श्रर्थ-प्रकृतियों का मेल कराया जाता है । 
यहू संधियाँ एक एक अवस्था की समाप्ति तक चलती हैँ और प्रकृतियों से मेल कराती 
हैं । संख्याएं भी अर्॑-प्रकृतियों की भांति पाँच हँ-- 'मुख', “प्रतिमुख', 'गर्भ', विमर्श! 
श्रौर 'निवेहरण' । 

अर्थपिज्षक--नाटक में कुछ सामग्री ऐसी होती है जिसकी दर्शक. को केवल 
पात्रों ढ्वारा सूचना भर दिलाई जाती है; उसे सूच्य कहते हें भौर सूच्य की सूचना 
देने के साधन श्रथंपिक्षक कहलाते हैं। यह भी पाँच होते हैं । (१) विप्कम्मक --इसमें 
पहले हो जाने वाली या बाद में होने वाली घटना की सूचना दी जाती है। केवल दो 
अप्रधान पात्रों फे कधोपकथन द्वारा ऐसा कराया जाता है। नाठक के प्रारम्भ शथवा 
दो अंकों के बीच में यह श्रा सकता है । शुद्ध और सकर इसके दो प्रकार हैं। (२) 
चुक्षिका--पर्दे के पीछे से जिस कथा भाग की सूचना दी जाती है वह चूलिकः कहलाता 
है। (३) अंकास्थ--अ्ंक के अन्त में मंच छोड़कर जाने वाले पात्रों से भ्रागामी ग्रंक 
की जो सूचना दिलाई जाती है वह श्रंकास्य कहलाता है । (४) अंकावतार---अंका- 
वबतार में बिना पात्रों के बदले हुए ही. पिछले श्रकः. की कथा को श्रांगे चलाया जाता 
है । पहले ही भ्रंक के पात्र बाहर जाकर फिर लौट प्राते हैं । (४) प्रवेशक--प्रवेशक 
घटनाभों की सूचना देने के लिए होता है । 

कथोपकथन--कथोपकथन चार प्रकार का होता है। (१) सर्वक्षाव्य--जो 
सबके सुनने के लिए होता है । (२) अ्रश्नाव्य--जो श्रत्य पात्रों के सुनने के लिए नहीं 
होता । (३) नियत काव्य--जों कि कुछ नियत पात्रों के सुनने के लिए होता है श्रौर 
(४) आाकाशभाषित--जिसमें कि प्राकाद की शोर मुह करके किसी कल्पित व्यवित' 
से बात की जाती है । 

पान्न--नाटक में पात्रों की विश्लेषता रहती है । ताटक के सभी तरव पात्रों के 

ही भ्राश्नित रहुकर चलते हैं । कथा का प्रधान पात्र नायद कहलाता है और उसे 
परखने की कसौटी यह है कि कथा का फल जिस पात्र रे सम्बन्धित हो, बस वही 
नायक है। श्ोता, दुष्ठा भर पाठक नायक के ही उत्थान भौर पतन में प्रधिक रचि 
रखते हैं। हमारे नाद्य-शास्त्रों में तायक को सभी उच्च भौर उदार गुणों से सम्पत्त 
भाना है । बह विनयत्ली ल, त्यागी, कतव्य-परामरणा, कार्य-कुशल, वीर, परात्रमी, उच्च 
वंधज, साहसी, स्वाभिमानी, कलाकार, सुन्दर इत्यादि गुण वाला होना चाहिए | 
झाज का नोटककार अपने नायक को सर्वगुरासम्पन्त तो चाहता है परन्तु वह उच्च- 
अंदाज भी हो इसकी ओर विशेष जोर नहीं देता | वह तो कीचड़ से कमल श्षोजने का 
भयत्त करता हैं और मिट्टी से हीरा निकालता है। श्राज का ताठककार नायक को 
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मानव गरानकर चलता है, इसलिए उसके चरित्र में कमज़ोरियाँ श्रा सकती है। नायक 
कुछ विशेष गुण सम्पत्तव होता है परन्तु दसका यह अ्र्य नहीं कि वहु सांसारिक कम- 
जोरियों से मुक्त है। नाट्य-झास्त्र ने तायक चार प्रकार के माने हैं। (१) घीरोदात्त--- 
यह नायक शोक और क्रोध में विचलित नहीं होता, गम्भी रता, क्षमादान, आत्म-उत्राघा 
न करने वाला, भ्रहंकार-शून्य, दुढ़-ब्रत होना यह इसके प्रधान गण हैं । महाराज 
राम वन्द्र धीरोदत--के झ्ादश्श हैं । (२) धीरलक्षित --यह नायक सरल स्वभाव वाला 
सुख-सब्तोषी, कलाविद्‌ श्लौर नव्चिन्त होता है। शकुन्तला के महाराज दुष्यत्त इसके 
उदाहरण हैं। (३) धीरप्रशान्व--यह नायक ब्राह्मण या वैश्य होता है । क्षत्रिय नहीं 
वयोंकि सन्‍्तोष इसका प्रधान गूण! है। भालती-माधव' का माधव इसका उदाहरण है । 
(४) घीरोदत--यह नायक मायावी और प्रात्मप्रशंसापरायण होता है। धोखा भौर 
चपलता इसकी नस-नस में भरा रहता है । भ्रहंकार और दर्ष इसके गुणा हैं। रावण 
इगका उदाहरण है। 

नायकों के श्यगारिक दुष्टिकोश को सामने रखकर उन्हें चार भेदों में 
विभाजित फिया गया हैं। (१) अलुकूल--ऐसा नायक एक पत्नी-म्रत होता है जैसे श्री 
रामचन्द्र । (२) दाक्षि_्प--जों नायक कई रामियाँ रखकर भी प्रधान महिषी का 
आदर करता हो भौर यथासस्भव सबको प्रसन्न रखता हो | उदाहरणस्वरूप श्रीकृष्ण 
को ले सकते हैं । (३) शठ--यह नायक श्रम्य स्त्रियों से भी प्रेम प्रकट अवश्य करता 
है । परन्तु निलेज्जता के साथ नहीं। (४) एप्ट--यह नायक छझुले रूप में दुराचार 
करता है और निर्लेज्ज भी होता है। वह भ्रपनी स्त्री का दिल्ल दुखाने में भी नहीं 
चकेता | 

हु विदूषक--सं सक्ृत नाठकों में रहस्योद्धादन के लिए विदृषक का प्रयोग किया 

जाता था। अंग्रेज़ी नाटकों में इस प्रकार के पात्र को क्लाउन कहते हैं। यह पात्र 
नाटक के गम्भीर वातावरण में हास्य की पुट लाता है। तायक का यह विववासपात 
होता है। संस्कृत-ताटकों में उसका ब्राह्मण होना श्रावश्यक था । सायक के प्रेम-कार्ये 
में मह विशेष सलाहकार रहता है। 

कान्‍्य पात्र-नायक और विदृषक के भ्रतिरिक्‍त प्रतितायक, नायिका, अति- 
लनायिका यह तीन श्रन्य प्रधान पात्र होते हैं | वायक का कार्य बिना प्रतितायक के 
सम्पन्न हो ही नहीं सकता झौर नायिका का इसी प्रकार प्रतितायिका के बिना । इसलिए 
ये पान भी नाठक में उतने ही भ्रावन्‍यक हैं । 

पधवरित्-विन्रण-नाटक में चरित्र-चित्रण उपन्यास की भाँति विश्लेषणात्मक 
ढंग से ने होकर परोक्ष या प्रभिनयात्मक ढंग से होता हैं। नाटक के पाञ एक दूसरें 
के चरित्र पर प्रकाश डालते हैं भौर कभी-कभी पाश स्वयं अपने लरित्र का भी उद्‌- 
चाटन करते हैं। स्वगत-कंथा श्रस्वाभाविक अवंदव लगती ह परन्तु वह चरिक्ष पर 
प्रकादा डालने के लिए कहीं-कहीं पर'अ्रवद्यक हो जाता है । 

श्स-सिद्धान्त--रंस-सिद्धात्त की विवेचता हमारे यहाँ ताटकों से ही श्रारम्भ 
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होती है। प्रत्येक नाठक में कोई-न-कोई ररा अंगी रूप से ले लिया जाता है भ्ौर अंग- 
रूप से दूसरे रस भी उसमें आते हैं । पश्चिमी नाटककारों ने इराकी श्रपेक्षा उद्देश्य 
को प्रधानता दी है | जैसे हमारे नाटककार किसी प्रधान रस को लेकर रचना करते 
है बैसे पाह्वात्य नाटककार किसी विशेष उद्देश्य को व्यक्त अथवा अव्यक्त रूप से 
लेकर चलते हैं। यह उद्देश्य भरान्तरिक और बाह्य रूपों से सम्बन्ध रखते है । 
दुखान्त और सुखान्त नाटक--भारतीय साहित्य की आादशंवादिता बपौती 
है। इसी के आधार-स्वरूप संस्कृत-साहित्य में दुखान्त नाटकों का समावेश नहीं किया 
गया । भ्रच्छे काम करने वाले का श्रन्त दुःखमय विश्वाकर समाज में भ्रच्छे कामों के 
प्रति अ्भिरुचि नहीं हो सकती । यही कारण था कि साटक में घोर करुणा रस का 
प्रवाह होने पर भी नाटककार उन्हें भ्रन्त में सुखान्त ही कर देते थे। पाषचात्य साहित्य 
में आवर्शवादिता का अभाव श्र यथार्थवादिता की प्रधानता मिलती है । दुखान्त 
नाटक में दर्शक की सहानुभूति पात्रों के साथ स्वाभाविक रूप से हो जाती है। इस 
स्वाभाविक आकर्षण को भारतीय कलाकारों ने कला की कमजोरी मानकर उसे नहीं 
झपनाया । साथ ही भारतवासी जीवन का आदर करते थे शौर मंच प्रर भानव को 
इस प्रकार कप्ट होता हुआ देखकर आनन्द का प्रतभव नहीं कर सकते थे । यही 
कारण है कि भारतीय नाटककारों ने दुखान्त नाटक लिखकर सुखान्त नाटक ही लिखे 
हैं। आज के युग में दुख्लार्त नाटक का लिखा जाना भी प्रारम्भ हो गया हैं। 
अभिनव--अभिनय नाटक का प्रधान श्रंग है। भरत भुनि ने अभिनय की 
विशद विवेचला की है । अभिनय के चार प्रधान प्रकार हैं। (१) आंगिक--आंगिक 
अभिनय का सम्बन्ध पात्रों के रंगमंच पर अंग-संचालन-विधि से है । वह किस प्रकार 
चलता है, उठता है, बैठता है, हाथ चलाता है, पेर चलाता है, नेत्र घुमाता है, भौंहें 
चलाता है, भुस्कराता है इत्यादि । (२) घाचिक--इसके भ्रन्तगंत वाशी और स्वर 
का सम्बन्ध है। वाणी द्वारा आज़िक अ्रभिनय को स्पष्टता मिलती है। भरत मुनि ने 
वाणी के भ्रभिनय में स्वर-शास्त्र, व्याकरण तथा इउन्द-शास्त्र को लिया है। इसके 
अन्तगंत भिन्‍्न-भिन्‍न श्रेणी के पात्रों से भिन्‍त भिन्‍न स्व॒राघात के साथ भाषा बुलवाई 
जाती है। (३) आहार्य असिनय--इसके श्रन्तगंत पात्रों के विभिल्न प्रकार के 
क्षाभूषणों, वस्त्रों और उनके रंगों का विवेचन किया जाता है । पान्नों के बर्णों का 
भी सम्बन्ध आहाये जमिनय से ही है। ( ४ ) सात्विक अभिनय--स्तम्म, स्वेदद, 
रोमांच, कम्पत भौर भ्रश्ुप्रभ्त्ति हारा प्रवस्थानुकरण को सात्विक भ्रभितय, 
कहते हैं । न्‍ 
बृत्तियाँ--नाठक में चार वृत्तियाँ होती हैं (६) कौशिकी वुत्ति---इसका 
सम्बन्ध स्व गार भौर हास्य से है। (२) सात्वती बुत्ति--दसका सम्बन्ध शौर्य, दान, 
दया और दाक्षिण्प इत्यादि से है। (६) आरभटी छत्ति--साया, इखजाल, संग्राम, 
ऋध, संघर्ष, आधात-प्रतिधात इत्यादि इसके अ्त्तगेत आते हैं ।' (४) भारती पुत्ति--- 
इसका सम्बत्ध स्त्रियों से न होकर पुरुष नटों: से रहता है। साहित्य-दर्षेशकार का 
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मत है कि यह सभी रसों में प्रयोग की जाती है । इनका सम्बन्ध केवल शब्दों 
से है। 

रूपकों के भेद--ताटक दाब्द से रूपक शब्द भ्धिक व्यापक है। इसलिए 
भारतीय नाद्य-शास्त्रज्ञों ने रूपक शब्द का ही प्रयोग किया है। रूपक रस प्रधान होते 
हैं प्रौर उपछूपक भाव प्रधान | रूपक दस प्रकार के होते है । (१) नाटक- नाटक 
पॉच संधियों, चार वृत्तियाँ, श्रौर चौसठ संध्य माने गये है । पाँच से दस तक अक 
इसमें होते हैं। इसका विषय कल्पित नहीं होता और नायक धीरोदात्त होता है। 
उदाहरण में भवभूति के उत्तर-रामचरित नाटक को ले सकते है। (२) प्रकरण--इसकी 
कथावस्तु नाटक की-सी होती है, परन्तु इसका विषय कल्पित होता है। शत गार-रस 
की इसमें प्रधानता रहतो है। (३) भाण--यह एक भ्रक और एक पात्र होता है। इसमे 
धूते पात्र हास्य-प्रधान अभिनय करके दर्शकों को हँसाता है। (४) व्यायोंग--यह घीर 
रस प्रधात एकांकीय नाटक होता है। इसमें स्त्री पात्र का अभाव रहता है। (४) 
समवकार-- १२ तक इसके नायक हो सकते है | देवता और दानवो की इसमें कथा 
रहती है। (६) डिस--इसमें ४ अंक और १६ नाटक होते हे । रौद्र रस का इसमें 
प्राधान्य रहता है। (७) ईैहा-हग---इसमें धीरोदात्त नायक और एक प्रतिनायक रहता 
है। इंध्में चार अंक होत है गौर कथा में प्रेम-प्रधान रहता है। (८) अक--यह एक 
अंक का करुण रस प्रधान नाटक होता है। (६) वीथी--यह श्रृज्भजार रस का कल्पित 
एक अंक का नाटक होता है। (१०) प्रहसन--इसमें हास्य रस की प्रधानता रहती 
है । उपरझूपकों के यह श्रठारह भेद हैं--नाटिका, त्रोटक, ग्रोष्ठी-सट्रक, नाट्य-रासक, 
प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य, प्रेखेण, रासक, संलापक श्रीगदित, गिल्पक, विलारशिका, 
दुर्मल्लिका, प्रकररिका, हल्लीश और भाशिका ! 


रंगमंच--अभिनय नाटक का प्रधान गुण है श्ौर इसके लिए रंगमंत्र की 
आवश्यकता है। हिन्दी का रंगमंच भ्रपूर्णा भौर अधूरा है। भरत मुनि ने तीन प्रकार 
की नाट्यशालाएँ बतलाई हेँ-- चतुरस्त्र, विक्ृष्ट और व्यत्य । वर्तमान थूग में रंगमंच 
बहुत उन्नत दशा को प्राप्त हो चुका है। विजली ने रंगमंच में कुछ ऐसी विशेषताएँ 
पैदा' दर दी हैं कि दर्शक देखकर चकित रह जाता है। नवीन आविप्कारों ने रंगमंच 
के उत्थान में बहुत सहयोग दिया है। जो नाटक रंगमंच पर सफल नहीं हो सकते 
वह अधूरे हैं और उन्हें वह सम्मान प्राप्त नहीं हो सकता जो रंगमंच पर सफल 
उतरले वाले नाटकों को प्राप्त होगा । | 


इस प्रकार हमने रूप-शीर्षक के अन्तर्गत नाटक के प्रधान तत्वों, नाटक की 
कैथावस्तु, संधियाँ, भ्र्थप्रकृतियाँ, कथोपकथन, पात्र चरित्र-चित्रर, रस-सिद्धान्त, 
बुद्तियाँ और 'ंग्रमंच पर विचार किया | यह साटक के प्रधान तत्त्व हैं और उत्तम 
सनाठककार इन सबका सामंजस्य, करके अपने प्रत्थ की रचना करता है । 
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संक्षिप्त 

« रूपक की परिभाषा । 
, नाटक के प्रधान तत्व और कथावस्तु । 
« रूपक की प्रर्थ-प्रकृतियाँ और संधियां | 
» झूपक के पात्र, कथोपकथन और चरिश्र-चित्रण । 
« अभिनय, रप्त तथा सिद्धान्त । 
, बसियाँ और नाटक के भेद तथा उपमेद । 
» रंगमंच पर तथा उपसंहार । 

उपन्यास क्‍या है ? 


२६६, उपन्यास की परिभाषा विद्वानों ने कई प्रकार से की है । कविता की 
परिभाषा भ्राज तक नहीं हो सकी । जितने विद्वान्‌ हैं उतनी ही परिभाषाएँ हैं । किन्‍हीं 
दो विद्वानों की राय नहीं मिलती । उपन्यास के विषय में भी यही बात कही जा 
सकती है। इसकी कोई ऐसी परिभाषा नहीं है जिस १९२ सभी लोग सहमत हों । 
उपन्यास के विषय में मु शी प्रेमचन्द इस प्रकार लिखते हैँ-- 

“में उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र-मात्र समभता हूँ । मानव-चरित्र पर 
अ्रक्षाश डालना भ्रौर उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है ।” 

जैसे दो ग्रादमियों की सूरतें नहीं मिलती, उसी भाँति श्रादमियों के चरित्र भी 
नहीं मिलते । यही चरित्र-सम्बन्धी समानता और विभिन्‍नता---प्रभिनय में भिन्‍नता 
ओर विभिन्‍नता में भ्रभिन्‍नता दिखाना उपन्यास का मुख्य कत्तंव्य है। हमारा चरित्रा- 
ध्ययन जितना ही सूक्ष्म--जितना ही विस्तृत होगा, उतनी ही सफलता से हम चरित्रों 
का चित्रण फर सकेंगे। 

अब यहाँ प्रश्न उठता है कि उपन्यासकार को चरित्रों का चित्रण करके उनकी 
पाठक के सामने रख देना चाहिए--उसमें भ्रपनी तरफ़ से कार्ट-छाँट, कमी-बेशी कुछ 
न करनी चाहिए, था किसी उद्देदय की पूर्ति के लिए चरित्रों में कुछ परिवर्तन भी 
कर देना चाहिए । 

यहीं से उपन्यासकारों के दो वर्ग हो जाते हैं। एक श्रादर्शवादी वर्ग और 
डूसरा यथार्थवादी वर्ग । 

यथार्थवादी चरित्रों को पाठक के सामने उनके यथार्थ तरत-हूप में रख देता 
है। उसे इससे कुछ मतलब नहीं कि सच्चरित्रता का परिणाम भ्रच्छा होता है या 
कुचरितरता का परिणाम बुरा--उसके चरित्र भ्रपनी कमणोरियाँ दिखाते हुए श्रपनी 
जीवन-लीला समाप्त करते हैं। संसार में सदैव नेकी और बदी का फल' बन्द नहीं 
होता, बल्कि इसके विपरीत हुआ करता है । नेक झ्रादभी भैंक्के खाले है, भबातनाएँ सहते 
हैं, मुसीबतें फेलते हैं और भ्रपमानित होते हैं । नेक्री का फल उलदा मिलता है । बुरे 

आदमी चैन करते हैं, नामवर होते हैं । भशस्वी बनते हैँ । उनको बदी का फल उलठा 
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मिलता है। यथार्थवाद अनुभव की बेजियो से जकदा होता है भ्रौर क्योकि ससार में 
नुरे चरियी वी ही प्रधानता हे---यहाँ तक कि उज्जवल-से-उज्ज्जल चरित्र में भी कुछ 
ढाय घढ्य रहते टै, एमलिए यवार्ववाद उमसारी वृर्जलताओ, हमारी विषमताशों पौर 
हमारी करताशों का सग्ग पर। होता हे और इस तरह गयाय॑वाद हमको निराशावादी 
बना देता है । मानउन्‍चरि4 पर से हमारा विद्वास उठ जाता हे और हमको अपने 
चरिपों वी मराई नजर आने तभती हे । 

इसमे सन्वेह नही कि रागाज की कुआया की शोर उराका ध्यान दिलाने के 
लिए यथार्थंवाद अध्यत्त उपयुक्त हे, क्योफ़ि इसके बिना, बहुत सम्भव है, हम उस 
बुराई को दिलागे मे अल्युक्ति से काम ले और चित्र को उससे काला नही दिखाएँ 
जितता वह वाह्तव में है, गेकित जन वह दुर्नलताओं का चित्रण करने में शिष्टता 
की सीम।ओ से प्राग बढ जाता है, तो आपत्तिजनक हो जाता हे । फिर, मानव-स्वभाव' 
की विशेषता यह भी टे कि बह जिस छत श्रौर क्षुद्रता ओर कंपट से घिरा हुश्रा है, 
उसी की पुतरा३ लि उस जित्त की पसत्य नहीं कर सकती । बढ़ थोडी देर के लिए 
ऐसे प्रा * में 3'॥र पहुंच जाता पाहता है, जहा उराके वित्त को ऐसे कुत्मित भावों 
से नजात भिते >वह भंग जाए फि गे तिस्ताओ के बच्चन में पठा हुआ हूँ; जहाँ 
उसे गज्जन, पहदय, उदार प्राणिपो के एरशन हा; जहा छल्न और कपट, पिरोध और 
तैमनध्य का ऐसा ग्राधार गे हो । उसके दिल मे ख्याल होता हे कि जब हमे किस्से- 
कहा नियी ग भी उन्हीं लोगो से साबका है जिसके राय आ्राठों पहुर व्यपहार करना 
पडता है, घन फिर ऐसी परतक पढ़े ही क्यो ? 

गया नाद गदि एगारी भ्राखे खोल देता है तो आदशेवाद हमे उठाकर फिश्ती 
सभी एम रथान में गएवा देता थे। जेकिन जहाँ भादशंवाद मे सह गुण है यहा इस बात 
की भी शा हे कि हम ऐसे चरियों को ले वितित कर थैठे जो रिद्धास्तो की मूर्ति- 
मात्र हो श्रौर जिनमे जीवन से जो । किसी देवता की कामना करता मुश्किल नहीं है 
लेकित उस देबता में प्रार-प्रतिष्ठा वारती मुश्किल है । 

श्गलिए वही उपस्यारा उब्म कोटि के समझे जाते है जहाँ यथार्थ शौर भादशों 
दोनों का समावेग हो गया है । उसे आप आवशोत्मुख यथार्थवाद कह सकते है । 
मदद को सजीव बनाने ही यो लिए प्रथार्थ का उपयोग होना चाहिए सौर मच्छे उप- 
न्यास की यही विशषता है । 

परित्र को उतक्ताट भर भाषण बनागे के लिए मह जझूरी नद्दी कि वहू निर्दोषि 
हो,--महान्‌ से महान्‌ पुरुषों में भी गुछ-त कुछ कमजोरियों होती हे--वरित्र को 
सजीष बनाने के लिए उसकी बामजो रियों का विग्दर्शन कराने में कोई हानि नहीं होती 
बल्कि, यत्ती कम्थोरियाँ उस चरित्र को समुष्य बना देती है । चिर्दोष वरित्र तो देवता 
हो जायगा श्र हम से सम के नहीं सकेये। उस चरित्र का हारे ऊपर॒कोई प्रभाव 
नही पप़ क्कता, केबन मयोरणमं-मात्र हो सकता है। साहित्य का मुख्य उद्देष्म 
संगौर॑जत वो गांध आत्म-परिष्काए भी है। साहित्यकार का कास केबल पाठकों का 
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भ्रम बहलाना नहीं है । यह तो भाटों और मदारियों, विदूषकों और मसखरों का काम! 
है । साहित्यकार हमारा पथ-प्रदर्शक होता है, वह हमारी मनुष्यता को जगाता है, हम 
में सदभावों को भरता है और हमारी दृष्टि को फैलाता है ।” 
इस प्रकार म्‌ शी प्रेमचन्द जी ने उपन्यासों के दो भेद किये, एक यथार्थवाद 
झौर दूसरा आदर्शवादी । इन दो भेदों के श्रतिरिवत भी उपन्यासों के अनेकों भेद भर 
उपमेद होते हैं । 
कथा-प्रधान उपन्यास--कथा-प्रधान उपन्यास में लेखक का ध्यान विशेष 
रूप से उपन्यास की कथा और घटनाचक्रों पर रहता है। वह पाठक को कथा के 
सौन्दर्य में फंसाकर रखता है और उसी सौन्दर्य से अपने उपन्यास को रोचक बनाने: 
का प्रयत्न करता है। कथा का ताश्तम्य कहीं पर टूटने नहीं देता । जासूसी उपन्यातसों 
में विध्वेष रूप से यह सौन्दर्य मिलता है। इन उपन्यासों में घटनाओं का जमाव इतता 
रोचक भर सुव्यवस्थित होता है कि पाठक एक बार कथा प्रारम्भ करके फिर समाप्त 
करने से पूर्व छोड़ नहीं सकता । यह उपत्यास का प्रकार भी है श्र एक गुश भी। 
इन उपन्यासों में घटनाओं की जादूगरी के लिए ही प्रधान स्थान रहता है । जीवन 
पर इन उपन्यासों का कोई प्रभाव नहीं पड़ता श्रौर यदि पड़ता भी है यो वह उप« 
न्यास व्यसन के ही रूप में पड़ता है । क्योंकि जीवन की रहस्य के विषय में वह कुछ 
कहते ही हैं ॥ 
खरिन्न-चित्रण-प्रधान उपन्यास--चरित्र-चित्रश-प्रधांन उपन्यासों में कथा 
झौर घटनाओं पर विशेष जोर देकर चरित्र-चित्रर पर विशेष बल दिया जाता है ॥ 
इन उपस्यासों में जीवन की समस्यात्रों को लेकर लेखक चलता है भौर उन्हीं के 
झाधार पर चरित्रों का निर्माण करता है। उम्के पात्र समाज के चरित्रों के प्रतीक 
बनकर चलते हैं भौर इस रूप में वह न केवल देश और समाज का ही वरन्‌ मानव- 
जाति का प्रतिनिधित्व करते हैं । लेखक अपने पात्रों में वह जीवन भरता है जिसकी 
मानव-समाज को झावश्यकता होती है और साथ-साथ उन्हें उप्र पात्रों के साथ रखता 
है जिनके कारण समाज दृषित है, कलुषित है और निन्दित है । चरित-चित्रण-अधाना 
उपब्यासकार की सम्मुख एक बड़ा भारी उत्तरदायित्व रहता है और चरित्र-चित्रण में 
जितनी स्वतस्त्रता एक उपन्यासकार को है उतनी अन्य किसी भी साहित्यकार को 
नहीं हैं। नाटककार, निबन्धकार, काव्यकार, कवि कोई भी इतनी स्वतन्वता से अपने 
प्रात्रों का चित्र नहीं कर सकता जितना एक उपन्यासकार । इसलिए उपसन्याक्ष का 
चरिने-चित्रण सबसे पूर्णो रहता हैं। इस कोठि के उपन्यास सबसे उत्तम कौटि के 
उपधब्यास कहलाते हैं । 
सामाजिक डपन्यास--सामाजिक उपन्यासों में समाज के यथार्थवादी अरिध्र 
सपत्यासकार प्रस्तुत करता है । देश और समाज के हित के लिए. ऐसे उपच्यातकार' 
, ट्वितकर सिद्ध होते हैं भ्लौर ऐसे उपन्यासकारों को समाज में प्रसिद्ध भी श्रधिक मिलती' 
है। इस प्रकार के उपन्यासों में क्योंकि समाज को अपने चित्र देखने को मिलते हैं! 
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इसलिए उसे सबसे भ्रधिक प्रिय इसी प्रकार की रचनाएँ होती है । चरित्र-चित्रश भी 
लेखक कई प्रकार से करते हैं। एक तो केवल ऊपरी परिस्थितियों को लेकर वर्णता- 
त्मक रूप से करते है ओर दूसरे मनोवैज्ञानिक रूप रो करते हैं। मुं० प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में मनोवेज्ञानिकता न मिलकर वर्णोनात्मकता श्रधिक मिलती है । श्राज के 
उपन्यासकारों में मनोवैज्ञानिकता दिन-प्रतिदित बढती जा रही है। 

ऐतिहासिक उपन्यास--ऐतिहासिक उपन्यास कथा-प्रधान भी हो सकते हैं 
और घरित्र-चित्रण-प्रधान भी । इस उपन्यासों में पात्र और कथा इतिहास में से ली 
जाती हैं। ऐतिहासिक कहने का ग्रर्थ यह नहीं होता कि उनमें इतिहास के श्राधार पर 
कोरी कथा-मात्र का वर्णन होता है। उपन्यासकार श्रपनी कल्पना के झाधार पर इसमें 
रोचकता पैदा करने के लिए उलट-फेर भी वार सकता है, परन्तु वह उलट-फेर इतना 
भ्रधिक नहीं होना चाहिए कि जिससे प्रधान तथ्यों का अनुमान गलत लगने लगे । 
हिन्दी में श्री वृन्दावनलाल वर्मा ने इस प्रकार के सुन्दर उपन्यास लिखे है । 

इस प्रकार हमने उपन्यारा-साहित्य पर विचार किया और उपन्यास को किन- 
किन वर्गों में बांठा जा सकता है इस पर भी विचार किया। चरित्र-लित्र श| का उप- 
न्यास में अन्‍य सभी प्रकार के साहित्य से श्रधिक थोत्र है, इसलिए जीवन की जितनी 
सुन्दर बिवेबना उपन्यास में हो सकती है उतनी न प्रबन्ध-काव्य में हो सकती है और 
न नाटक गा मुक्‍्तक कविता, निबन्ध और कहानी के तो क्षेत्र ही बहुत श्रीमित द्वोते 
हैं। इसलिए. सानव-जीवन की विवेचला का उपस्यासः सबसे अ्रच्छा शौर व्यापक 


साध्यम है । 
सेक्षिप्त 
१, परिभाषा । 
२. आदु्शवाद्‌ और यथार्भवादी उपस्यास । 
३, कथाअधान और चरिन्र-म्रधान उपस्यास । 
४, सामाजिक भर ऐतविद्दासिक उप्रन्यास । 


कहानी की रूपरेखा 


२७०, मु शी प्रेम बन्द के शब्दों में 'आख्यायिका केवल घटना है ।' झांशिक रूप 
में यह सत्य भी है भौर जिस दृष्टिकोण से मुंशी प्रेमचन्द ने कहानियाँ लिखी हैं. वहाँ 
यहू पुरा रूप से सत्य थी। परन्तु श्लाज बहुत-सी कहातियों में हमें घटना मिलती ही 
नहीं, केबल पात्र या परिस्थ्रिति का विश्लेषणात्मक चित्रांकन ही मिलता है। वह भी 
कहानियाँ हैं भौर बहुत कला-पूर्ण कहानियाँ । प्रेमचन्द्र जी ने स्वयं भी लिखा है, 
बअवत्तेमान भास्यायिका था उपन्यास) का भाभार ही मनोविज्ञान है। घदनाएँ या 
पात्र तो उसी मनोवैज्ञानिक संत्य को स्थिर करने के निमित्त लाये जाते हैँं। उनका 
स्थान विलतुल गौण है। उंदाहरणतः मेरी 'सूजान भगत, गुविति-मार्ग', पंच 
परमेध्वर', 'दातरंज के खिलाड़ी” इत्यावि कहानियों में एक-एक मनोवैज्ञानिक रहस्य को 
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खोलने की वेष्टा की गई है ।” इस प्रकार श्रेमचन्द्र जी के विचारानुकूल यदि हम 
कहानी की परिभाषा दें तो यों कह सकते हैं कि कहानी एक घटना हैँ जिसका रथान 
मानव के मत में भी हो सकतः है और जीवन की बाह्य परिस्थिति में भी ! 

आज की कहानी नानी-बेवते की कहाती न होकर कला-पूर्ण मनोवैज्ञानिक 
रहस्य का उद्घाटन है ! किन्तु जब कहानी मनोवैज्ञानिकता से न फिसलकर गनोरंजन 
के क्षेत्र में श्रा जाती है तो उसकी परिभाषा हमें फिर बदलती पडती है । यह रावंदा 
नहीं होता कि सभी कहानियाँ किसी लक्ष्य, धर्म श्रथवा नीति और समस्या को ही 
लेकर जिखी जायें । कितनी ही रचनाएँ लेखक की कल्पना पर भ्राधारित रहकर उसकी 
कला के चमत्कारस्वरूप ही प्रस्फुटित होती है । उनमें सौन्दर्य होता है, वमत्कार होता 
है, हृदय-ग्राहिता होती है परन्तु समस्या या मनोवैज्ञानिकता नहीं होती भौर इस प्रकार 
की कुछ कहानियाँ रांसार-साहित्य में उच्च कोटि की कहानियाँ हैँ । उदाहरण-स्वरूप 
हम गिफ्ट आफ मैगी को ले सकते हें । कहानी का दोन्र बहुत विस्तृत हे भौर साथ 
ही उसकी टैफनीक भी एक प्रकार की नहीं होती । वह झनेकों प्रकार की होती हैं। 
जिस प्रकार प्रबन्ध-काव्य और नाटक से उपन्यास का क्षेत्र श्रधिक व्यापक है उसी 
प्रकार निबन्ध, मुक्तक-कविता और गद्य-गरीत इत्यादि से कहानी का दोत्र बहुत श्रधिक 
व्यापक है। 

कहानी में गानव-प्रमानव सभी प्रकार के पात्र लिये जा सकते हैं। हिन्दी के 
प्राचीन साहित्य में वतमातस कहानी का प्रारम्भिक रूप भी देखने को नहीं मिलता, 
वर्योंकि कहानी और उपन्यास संस्क्रत-साहित्य की देग नहीं हैं । फिर भी संस्कृत-साहित्य 
में कुछ कहानी के श्राकार की रचनाएँ अवश्य मिलती हैं जिसमें गम्भीर विषयों को 
सरल बनाकर समभाने का विद्वानों ने प्रयत्त किया है | जावालि - और नचिकेता के 
उपास्यान इसी प्रकार की रचनाएँ हैं । ऋग्वेद की भ्रपाला की कथा और ताहाणों की 
बामदेव और रोहित की कथाम्रों में भी कहानी का ही रूप मिलता है। संस्कृत-साहित्य 
के पदचातु हगें बौद्ध भिक्षुओं की जातक कथाएँ मिलती हैं। यह कथाएँ मध्य एशिया, 
यूरोप, भ्रब, मिश्र इत्यादि प्रदेशों तक बौद्ध भिक्षुओं द्वारा पहुँचीं। ३०० ई० पू० 
डेपी द्रीमिस ते थूनास में इसका संग्रह किया भर बाद सें यही संग्रह 'ईसप की कहा- 
नि्याँ के ताम से प्रसिद्ध हुआ । यूरोप के सत्रहवीं शताब्दी के साहित्य पर एन कहा- 
नियों का प्रभाव मिलता है। जातक कथाएं पाली झौर प्राकृत भाषा में लिशी गईं 
थीं। भ्रपन्न'श और पैशाविक भाषाप्रों में भी इत बौद्ध-कथाओं के झ्राधार पर कथाशों 
की रचना हुई। गुणाडय की '“बुहत्‌ कथा! ६०० ई० पू० में लिखी गईं । यह प्रर्थ 
अब नहीं मिलता परन्तु संस्कृत 'बृहत-कथा-मंजरी” और 'कथा-सरित्सार' में इंराकी 
कथाएं मिलती हैं। यह कथाएं झारस्भ में उपदेशात्मक प्रवृत्ति को लेकर लिखी गई" 
परच्तु धीरे-धीरे यह मनोरंजकता की श्रोर बढ़ती गई'। 'दशकुमार-चरित्‌” की रचना 
तक इस बथाओं में धामिक भ्रवृत्ति धीरे-धीरे फम' होकर सांसरिकता श्रा गई। 

आज की कहानी का इस प्राचीन कहानी-स्ताहित्य से कोई सम्बन्ध नहीं भौर 
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न ही यह साहित्य उस प्राचीन साहित्य की देन ही है । गाज के युग का कथा-साहित्य 
पूर्णों रूप से पश्चिम की उपज है । १६वीं जताब्दी के पूर्व कहानी श्रपने वर्तमान रूप 
में नहीं थी । परन्तु उपन्यास भौर बाटक इत्यादि में कथा के तत्त्व वरत॑ मान थे। कहानी 
ने नाटक से कथीपकथन और नाटकीयता ली झ्ौर उपन्यास रो चरित्र-चित्रण । 
काव्य से कहानी ने प्रकति-चित्रण श्रोर रसात्मकता ली । इस प्रकार वर्तमान कहानी 
ने नाटक, काव्य और उपन्यास तीनो तत्तों का अपने में सामंजस्थ करके पाठकों 
का मनोरंजन किया । तीन तत्त्यों की प्रधानता होने के कारण ही भाज कहानी- 
साहित्य ने जो सर्वप्रियता प्राप्त की है वह साहित्य का कोई भी श्रंग प्राप्त नहीं कर 
सका । 

कहानी में एक भाव, एक घटना, एक स्थान और एक चरित्र-चित्रण होने की 
आवश्यकता होती है, परन्तु यह प्रतिबन्ध निभाने कभी-कभी लेखक के लिए कठित 
हो जाते हैं, कथानक से इस राब का सम्बन्ध हैं। कहानी एक उद्देशय या दृष्ठिकोश 
को लेकर चलती है तो उसमें आश्योगांत भाव की एकता भी रहेगी । कहानी का बीज- 
बस्तू एक और सुपष्ठ होता चाहिए । लेखक को लिखने-लिखते बीज-वस्तु से बहककर 
इधर-उधर नहीं तिकल जाना चाहिए । कथा का कथानक बीज-वस्तु पर ही केक्दित 
रहकर सलना चाहिए। कथा के सीन अंग होते हँ--आरम्भ, कथानक और भ्रन्त। 
परन्तु इन सब्र का विभाजन करके ही लेखक लेखती उठाए यह भ्रावश॑यक नहीं । कथा 
सर्वदा सुसंगठित रहुनी भाहिए। कथा में जहाँ तक हो सके एक ही घटना रखी जाम 
झौर गदि एक से अ्रधिक रखनी पनिवार्य हो जायें तो उनका पारस्परिक सूत्र सुदृढ़ 
होना चाहिए। कभा में गाज जितने कम हों उतना अच्छा है। व्यर्थ के पात्र तो होने ही' 
नहीं चाहिए । कथावस्तु स्वाभाविक, सरल और मनोरंजक होनी चाहिए, जिससे 
पाठक उतरे पढ़ने में उकता तने जाए। कथा सकितिक हो तो शौर भी भ्रच्छा है। कथा 
का प्रवाह दूटता नहीं चाहिए भौर न ही उसमें बाधा पड़ती चाहिए | कहानी भ्रभ्नति- 
पादित बस्सु की शोर वालात्मक रूप से संकेत करने वाली होनी चाहिए। उसे इति- 
बूत्तात्मंक कथा-मूलक विवन्‍्ध की भति नहीं लिखा जा संकता। कला होते के नाते 
इससें सांकेतिक प्रवृत्ति का भाता बहुत आवश्यक है। 

वर्तमान कहानियों में धरित्रों का ति्माश मतोविज्ञात के भ्राधार पर होता 
है । केवल समस्यामूलक कहौतियीं में ही हमें चरित्र-वित्रण मिलता है कथा-प्रधानं 
कहानियों में नहीं । पाव-प्रधात कहानियों में पात्रीं का विश्लेषण अभिवायं हो जाता 
है। घरित्र-चित्रण उपस्यास का विषम अवश्य है १रत्तु चरित्र का 'तिर्माण कथा में 
ही होता है श्ौर उसका विकास झौर विश्लेषण उपन्यास में हो पाते हैं। पात्र-प्रधान' 
कहानी में चरित्रनचितण प्रभात है झौर मनोवैज्ञानिक कहामियों में रामस्था का उद्धा- 
टस, परसा समस्या के पद्धाटन में चरिव-भिव्रण कुछ-शुछ पंज्षी में प्रव्य भरा जाताः 
है । यहाँ तक हम कथागक, पान झौर चरित्र-चिंत्रेत पर विचार ऋर चुके | भर हमें 
शैली पर विचार करना है। 


३७७४ प्रबन्ध-सागर 


शैली का सम्बन्ध कला के विषय और लिखने की प्रणाली से विशेष होता 
है । शैली विषय झौर लेखक की प्रणाली तथा भाषा तीनों के सामंजस्य से बनती है। 
वस्तु-प्रधान, कथोपकथन-प्रधान, दु ्य-चित्रण-प्रधान तथा सम्बोधन-प्रधान शैलियों द्वारा 
कहानियाँ लिखी जाती हैं | कुछ कहानियाँ केवत कथोपकथन के आधार पर चलती 
हैं । जयशंकर 'प्रसाद' जी की कहानियाँ इसी श्रेणी के अन्तर्गत श्राती हैं । कुछ कहा- 
नियों में कथोपषकृथन तथा वस्तु-वर्णन दोनों का राममंजस्य करके कहानीकार चलता है 
और इस सम्मेलन को बहुत कला-पूर्ण ढंग से निभाता है। कुछ लेखक श्रपनी शैली 
में सम्बोधन पर विशेष जोर देते हैं तो उनकी शेली सम्बोधन-प्रधान कहलाती है । 
कुछ शैलियाँ विचारों के श्राधार पर बनती हैं । कुछ लेखक की भाषा के भ्राधार पर 
बनती हैं और कुछ व्यव्ति-प्रधान दैलियाँ होती हैं । 'प्रबन्ध-सागर' के भूमिका भाग में 
हमने शैलियों पर प्रकाश डाला है। उसे पढ़ने पर भी विद्यारथियों को इस विषय का 
ज्ञान हो जागगा और बह स्वयं भी विभाजन करके नवीन शैलियों के नामकरण कर 
सकते हैं 

इस प्रकार कहानी वह साहित्य-कला है जो आज के हर पाठक को सर्वप्रिय 
है और विशेष रूप से भावुक प्रेमियों को । साहित्य का वह श्रंग भ्रत्य सभी अंगों की 
अ्रपेक्षा श्रधिक वृद्धि कर रहा है और करेगा भी क्योंकि जीवन की समस्याओं का सब 
से मनोर॑जक रूप केवल यहा साहित्य-कला प्रस्फुटित कर सकती है । 


संक्षिप्त 
१. कद्दाती पर भ्लु० प्रेमचन्द के विचार और उनकी परिभाषा) 


२, कहानी का प्राचीनतम रूप । 
३. आधुनिक कहानी की रूप-रेखा और उसकी शैल्तियाँ 


समालोचना और साहित्य का सम्जन्ध 


२७१, समालोचक साहित्यकार का पथ-प्रदर्शक होता है और आलोचना 
साहित्य का निर्धारित मार्ग । झालोचना के विषय में पहिले एक बात समझ लेनी 
चाहिए कि इस' विषय पर लेखनी उठाने का साहस केवल विषय के पंडितों को ही करना 
चाहिए भ्रन्यथा वह झालोचना पथ्-भ्रष्ट करने वाले मूर्ख गाइड का कार्य करेंगी जिससे 
लेखक, रचना और विशेष रूप से साहित्य की हानि होगी । भालोचना करने का अधि* 
कार केवल उस व्यवित को ही है जो विषय का भली प्रकार ज्ञाता हो, विषय के ऊँच- 
नीच को समभाता हो तथा उसके पक्ष और विपक्ष पर श्रपनी राय प्रकट कर सके । 

आलोंचना-क्षेत्र में जो कुछ भी कार्य हुआ है वह गद्य-युग में ही समा जा 
सकता है। वैसे संस्कृत-साहित्य में भी हमें बड़े-बड़े ग्रन्थों के भाष्य मिलते हैं भौर 
उसकी सुन्दर टीकाएँ भी हुई हैं परन्तु उस काल की भौर वर्तमान काल की टीका» 
प्रणाली में महान्‌ अन्तर है। प्राचीन भ्रालोचता को हम समालोचना कहें, भाष्य कहे, 
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टीका कहें, प्रशंसा कहें या भौर भी इसी प्रकार का कोई शब्द खोजा जा सकता है, 
परन्तु यह मानना होगा कि श्राचार्यो' ने सभी ग्रन्थों के केवल एक ही पहलू पर विचार 
(किया है दूसरे पर नहीं । यदि प्रशंसा करते पर तुल गये हैं तो राई को पर्वत कर दिया 
है भ्रौर यदि बुराई पर उतर प्राये हैं तो पर्वत को राई बना दिया है। संस्कृत-साहित्य 
से लगाकर हिन्दी-साहित्य के महावीरप्रसाद द्विविदी-युग तक हमें यह प्रणाली देखने 
को मिलती हैँ । पं० पद्मसिह दर्मा की बिहारी सतसई की टीका को देखने से यह 
चता चलता है कि शर्गा जी ग्रन्थ हाथ में लेकर इस बात पर तुल गये थे कि उन्हें प्रस्थ 
की प्रशंसा ही करती है। यदि ग्रन्थ में कहीं पर ज्योतिष का कोई शब्द भरा गया है 
तो वैध्धराज । इसी प्रवार एक-एफ दाव्द से शर्मा जी ने बिहारी को न जानें कितनी 
उन विद्याश्रों का भ्रकांड पंडित ठहराया है जिन्हें एक-एक को सीखने में भनुष्य का 
जीवन चला जाता है और उनका भ्रध्ययत समाप्त नहीं होता । 

खैर, यह थी प्राचीन प्रणाली। श्राज का श्रालोचक या समालोचक इस 
दृष्टिकोण से यदि चलेगा तो वह लेसक का तो भागे अवरुद्ध करेगा ही अपना भी 
झार्ग प्रवरुद्ध कर जेगा । श्राज केवल तारीफ़ करने वाली आलोचना काम नहीं देती । 
समालोचक को विषय का विश्लेषण करना होता है! विषय के भ्रच्छे-अच्छे तत्त्वों की 
एक झोर निकालना होता है भौर न्यूनता प्रदर्शित करने वाले तत्वों को एक तरफ़ । 
फिर रामालोचक को यह भी प्रदर्शित करना होता है कि लेखक के उन सत्तवों में कमी 
रह जाने का कारण क्या है भौर जिन तत्तों में सौन्दय झावा है, उनमें सौस्दर्य लेखक 
क्री किस विशेषता के कारण म्राया । भ्राज के समालोचक को रचना के साथ-साथ 
लेखक को भी समझना होता है। समालोचक का कत्त॑व्य केवल भ्रच्छे को भच्छा भौर 
बुरे को बुरा भर कह कर समाप्त नहीं होता । यदि पह किसी चीज को बुरा कहने 
का साहस करता है तो उसे प्रच्छी वस्तु का उदाहरण देना होता है, उसके भ्रनुकूल 
परिस्थितियों का संकेत करना होता है और लेखक के सम्मुख एक सुक्राव रखना होता 
है जिससे वह भविष्य में इस प्रकार का भूल भ्रपप्ती रचनाओं सें त करे। ऐसा करने 
का साहरा साधा रण समालोचक नहीं कर सकता । 

समालौचना पर साहित्य का भविष्य श्राधारित है। यदि आलोचनाएँ उचित्त 
हैं और उसका मार्गअदर्शन ठीक है तो कोई कोरण नहीं कि साहित्य का भविष्य 
'उज्ज्वल होगा और यदि भालोचनाओों में स्वा्थे भ्रौर हे प की बदबू भावी है वो समझ 
लो कि उस भालोचनाओों से प्रभावित होने वाला साहित्य भी सड़ जायगा भौर एक-त- 
एक दिन उससे भी बदबू भराले लगेगी। यदि भ्रच्छे लेखक को प्रोत्साहन न मित्रा ता 
वह लिखना बन्द कर देगा और यवि खराब लेखक की प्रशंता हुईं, उसे प्रोत्साहम 
ससिला तो वह अपनी भुटियों को साहित्य में ज्यों-का-त्यों रखकर गले-सड़ें साहित्य- 
भंडार की भर देगा और कोई कारण नहीं है कि फिर उसके सम्पर्तों में श्राकर अच्छे 
साहित्य में भी सड़त पैंदा न हो जाय । भ्रण्छे लैज़्क उसका भनुकरण करना प्रारम्भ 
कर केगे भौर इस प्रकार एक ऐसी गलत प्रयाली का साहित्य में भाविष्कार होगा कि 
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शावे का भ्रावा ही खराब हो जायगा और फिर कुम्हार के उस शरावे में से यो बर्तन भी 
निकलेगा वह या तो टूटा हुआ होगा, या क्चा होगा। परिपक्‍वता नहीं भा पायगी' 
और साहित्य में एक कमजोर उथलापन भरा जायगा। वह साहित्य उच्च कोटि के 
साहित्यों में गिना जाना बन्द हो जागगा । वह श्रन्‍्य साहित्य से दौड़ में पछड़कर पीछे 
रह जायगा और इस सबका दोष जायगा समालोचकों को सिर पर । 

समालोचना स्वयं भी एक साहित्य है । यह न केवल साहित्य के समभने में 
सहायक के रूप में ही प्रशंसनीय है वरन्‌ स्वतन्त्र रूप रो भी अपने में अपनापन रखती 
है । कह ती, उपन्यास इत्यादि के पढ़ने में जिस प्रकार पाठक आनन्द-लाभ' 
करते हैं उसी प्रकार अच्छी समालोचना के पढ़ने पर भी पंडितों के सिर झूम जाते 
हैं और वह लेखक के प्रति वाह-बाह कहे बिना नहीं रहते । समालोचना उथला' 
विषय नहीं है, गृढ़ विषय है, खोज का विषय हे जिसमें लेखक को मरितष्क और 
भावुकता दोनों से काम लेना होता है । लेखक की खोज करते हुए भी समालोचक को 
लेखक के प्रति भावुकता को नहीं लो देना होगा | समालोचक चाहें डाक्टर की भाँति, 
लेखों को काट-छाँटकर फेंक दे परन्तु उसका उद्देश्य सर्वदा! लेखक का सुधार करना 
ही होना चाहिए। नव्तर मारने वाला डाक्टर भी हमें प्रिय लगता है और वह समाज 
का सबसे बड़ा हिंतैषी है। इसी प्रकार समालोचक भी साहित्य का सबसे बड़ा हित्ैषी' 
होता है | डाक्टरों की भाँति इनके भी दो भेद हैं। एक बह जो मीठी तथा पनी छूरी 
से काम लेता है और दूसरा वह जो भावुकता को पास तक तहीं फटकने देता । बहू 
यदि कोनैन देना चाहता है तो खाँड चढ़ी हुईं गोलियाँ नहीं देता, बस साधारण ही दे 
डालता है । ऐ 

इस प्रकार समालोचता साहित्य का प्राण है, स्फूर्ति है। मार्ग-दर्शक है, स्यूनता- 
निवारण-विधि है, सहयोग है, प्रोत्साहन है, क्या नहीं है श्रालोचना, यदि वहू वास्तव 
में अपने कर्तव्य को समझकर लिखी गईं है । एक बच्चे का बनना भौर बिगड़ना जिस 
प्रकार एक शिक्षक पर श्राधारित है उसी प्रकार एक सेखक का बनना श्रौर बिगड़ना 
उसके समालोचकों पर आ्राधारित है । 


संक्षिप्त 
३९, प्राचीन साहित्य में अज्ञोचन! और उसके प्रकार । 
२, समाल्लोचक का कत्त ब्य और उसका उत्तरदायित्व । 


8, उचित समाक्षोचता से लाभ और ग़लत सम/लोचना से द्वाति । 
9. समाल्नोचना की आवश्यकता । 


काव्य में रस और अलंकार का स्थान 


२७२, साहित्य के भ्राचार्यो' में काव्य के विषय में दो प्रधान विचारधारा 
मिलती हैं। एक चमत्कारवादी विधारधारा धौर हूसरी रसवादी विचारधारा । “रीति 
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काल में विशेष रूप रे जिस धारा का ज़ोर रहा वह अल्ंकारवारी विचारधारा है। 
शेष सभी कालों में रसवादी धारा का प्राधान्य मित्रता है। अ्रलंकारवादी विचारधारा' 
के दो प्रवाह हिन्दी-राहित्य में आये, एक केशव द्वारा, जिसमें मम्भठ और उद्भट 
का श्रनुकरगा किया गया था । इस चमत्कारवादी काव्यधारा में प्रवाहित होने वाले 
फवि कविता का झलकारा के लिए मानते थे। वहाँ वाह-वाह का बोल-बाला रहता 
था श्रौर हृदय को छूने वाले तत्वों का श्रभाव । केशव की तगाम रामचन्द्रिका को पढ़ 
जाने पर भी कहीं एक पंक्ति भी ऐसी न मिलेगी जिसे पढ़कर पाठक एव क्षण के लिए 
भी हृदय थामकर बैठ जाय । हां, यह अवश्य है कि यदि पंडित है तो वह शब्दों की । 
उछल-कूद पर बाह-वाह हर पद पर कह सकता है। चभरकार-प्रधान कविता णिखने वाले 
कवियों में बिहारी को हग श्रपवादस्वरूप ले सकते हैं, क्योकि उसकी कविता में चम- 
त्कार की प्रधानता होते हुए भी ररा का नितान्त श्रभाव हो, ऐसी बात नहीं है। ै 

प्रलंकार का अर्थ है 'सौन्दर्यवर्धक आभूषण! । श्राशूषण किसी भी वस्तु का 
बाहा रूप बन सकता है, अंतरंग नहीं। बाह्य रूप कितना भी सुन्दर बयों न हो जब 
तक उरामें भ्राशप न हां, जीवन का रस न हो, तब तक वह बाह्य रूप व्यर्थ ही रहता 
है। 'रस' का सम्बन्ध काव्य के बाह्य झप से न होकर उसकी आत्मा से होता है। 
काव्य की प्रात्मा में जीवन-स्फूति लाना, मादकता जाना, हुदय-प्राहिता लाना, यह 
सब रे का कार्य है। यदि अलंकार! काव्य में श्राकर्पश! पैदा करता है तो 'रस' 
काव्य को जीतन प्रदान करता है । जिरा प्रकार एक पत्थर की सुन्दर मूलि को आभू- 
पण से लाइने पर भी वह चल नहीं सकती, चाहे संगतराश ने उसे कितना ही सुन्दर 
क्यों न बनाया हो भौर उसका प्रज़जु-सज्ज श्राभूषणों से लदा हुआ तयों न हो, उसी 
प्रकार काव्य भी बिना रस के उसी सुन्दर प्रस्तर-मूर्ति के समान है यदि उरमें रस का 
संचार नहीं । रस का संचार काव्य की प्रधान भ्रावश्यकता है । * 

रस का सम्बन्ध संचारी भावों और उद्भावों से है भौर उन्हीं का प्ाश्षय 
लेकर वह परिपक्व अवस्था तक पहुँचता भी है। रस विहीन काव्य उस खोई के पढ़े 

, के समान है. जिस गससने को कोह्हू में पेलकर रस निकाल लिया गया हो भौर वह 

सूखा पड़ा अगशेष रह गया हो। अजंकारों से काव्य का सौर बढ़ता है, उप्तमें 
प्रभावोत्पादकता भझाती है, भाषा में सौन्दर्य भ्रा जाता है और कहीं-कहीं पर तमत्कार' 
रस-प्रवाह में भी सहायक होता है परन्तु फिर भी भलंकारों का प्रयोग सोच-समभ- 
कर करना होता है, श्रास मींचकर नहीं । घी बल-बेद्धक पदार्थ है परन्तु अ्रधिक पी' 
लेने से हानिभ्रव ही सिद्ध होता है। मात्रा से भ्रधिक अलंकारों का प्रयोग भी काव्य 
में सौन्दर्य लागे की श्रपेक्षा उल्ठा भद्दापत जाने लगता है और काव्य उनके भार से 
ब्रोभिल ही उठता है । उनकी दशा ठीक उ्ती प्रकार की ही जाती है जैसे मानी .फिसी, 
नाजुकलसी गालिका के गसे में पाँच सैर की माला डाल दी जाय, उसके हाथों में दो 6० 
सेर के कड़े, पैरों में पाँचपॉच सेर के आभूषण और इसी प्रकार आ्राभूपरणों से उसे 
लाद दिया जाय । श्न्न चाहे वह भ्राभूषण सोने के ही क्यों न हों, और उपसें हीरे» 
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जवाहरात ही क्‍यों न जड़े हों, परन्तु उप्त बालिका का बदन तोड़ने के लिए तो वह 
श्राभूपण का कार्य न करके हथकड़ी, बेड़ी और तौक़ का कार्य करेंगे औौर बोझ के 
कारण उसकी गर्दन ऐसी कुक जायगी कि वह अपने साधारण सौन्दर्य को भी अव« 
शेप नहीं रख सकेगी । उसकी गर्दन झुक जायगी, कमर में बल पड़ जाथगा, मुह पर 
स्वेद-कण भलक प्रायेंगे, मस्तक पर उद्विग्नता के चिह्न होंगे और वह अपने को उन 
आभषणों से मुक्त करने के लिए छटपटाने लगेगी । भ्रब सोचिए ऐसे झाभूषणों से 
क्या लाभ ? काव्य की दक्षा भी ग्रधिक अलंकारों के चक्कर में पड़कर ठीक उसी 
बालिका की ही भाँति होती है। काव्य का सौन्दर्य नष्ट हो जाता है और अलंकारों, 
की कूद-फाँद नट की केलाबाजी से बढ़कर और कुछ नहीं रहती । 

किसी काव्य को सुनकर था अभिनय को देखकर हृदय में जो अ्रकथनीय और 
अनुपम रस उत्पन्न होता है उसे रस कहते हैं । बुद्धि, कल्पना और अनुराग का भ्राश्रय 
'लेकर कवि काव्य का सृजन करता है। स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव भौर संचारी 
भाव भानव के भन में उत्पन्त होते रहते हैं । स्थायी भाव स्थिर रहते हैं और अन्य सब 
'परिस्थितियों-वश उत्पन्न होते रहते हैं । “स्थायी भाव विभाग के सहारे उत्पन्न और 
'पोषित होकर शभ्रनुभाव रूपी वृक्ष बनता है । फिर संचारी भाव फूल के समान क्षण-क्षण 
'फूलकर इन सबके संयोग से मकरंद रूप रस बनता है जो कि मधुप रूपी कवियों का 
जीवनाधार होता है ” इससे सिद्ध होता है कि रस स्थात्री भाव की परिभाषा की 
परिपाक अवस्था है भौर वह हृदय में किसी-न-किसी रूप में हर समय वर्तभान 
रहती है । 

अलंकार दो प्रकार के होते हैं, एक शब्वालंकार भ्ौर दूसरे भ्र्थालंकार । शब्दा- 
लंकार का सम्बन्ध केवल शब्द तक सीमित रहता है, काव्य के श्रर्थ रो उनका सम्बन्ध 
'नहीं रहता । दूसरे प्रकार के श्र॒लंकार प्र्थालंकार होते हैं जिनका सम्बन्ध काव्य के 
अर्थ से रहता है | प्रथम प्रकार के प्रलंकार में ध्वनि की विशेषता 'रहती है भौर वह 
संगीत में बहुत सहायक होते हैं। दूसरे प्रकार के भ्रलंकार काव्य में गाम्भीर्य लाते हैं 
और कवि के पाण्डित्य की कसौटी के रूप में भी हम उत्हें रख सकते हैं । कुछ लीगों 
का मत है कि अलंकारों के बिना भी कविता अच्छी बन सकती है, श्रतः ये अनावश्यक 
हैं परन्तु हम इससे सहमत नहीं । कविता में जहाँ श्र लंकारों का श्राधिकय बुरा लगता 
है, वहाँ इनका अ्रभाव भी भ्रखरने लगता है। यत्र-सत्र भ्रलंकारों के भ्राजाने रे काव्य 
की रोचकता झोर सौन्दर्य में वृद्धि होती है । बिना भर्लकारों के भी काव्य की शोभा 
हीं । क्योंकि श्र गार सौंन्दयंवर्भक होता है श्रौर सौन्दययं बिता काव्य-कला निरथेक है । 

रस नौ हैं “ू गार', 'हास्य', करुणा, 'रौद', वीर, 'भयानक', 'वीभत्स', 
अदूभुत' और शान्त' श्रौर इनके नौ ही स्थायी भाव हैं जो हुदय में हर समय च्तेमस्त 
रहते हैं । तादय-शास्त्र में भ्राठ रस माने जाते हैं क्योंकि वहाँ 'शान्त रप्त' के लिए कोई 
स्थान नहीं, कुछ विद्वान्‌ 'स्तेह' को स्थायी भाव मानकर 'वात्सल्य' को एक दसवाँ रस 
मानते हैं। कुछ विद्वान्‌ 'अ्रनु राग' को स्थायी भाव मानकर भवित को भ्यारहाँ रस 
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भागते हैं परच्तु परम्परागत प्रचलित रस थौ ही हैं, क्योंकि 'धनुराग/ भौर 'ल्नेह' को 
पण्डित 'रपि' के भ्रन्तर्गत लेकर भित शौर वात्सल्य को भी शगार के ही भनन्‍्तर्गत ले 
सेंते हैं । 

इस प्रकार हमने देखा कि काव्य के लिए भ्रलंकार और रस उसके बाह्य रूप 
और आत्मा के समान ही कला को जीवित रखने के लिए दोनों ही नितान्त आवद्यक 
हैं । रस-विहीन काव्य काव्य नहीं है भौर श्रलंकार-विहीन काव्य सुन्दर नहीं है । सुन्दर 
न होने पर भी काव्य अपने शासन से गिर जाता है और उसके पठन-पाठन में जो 
अलौकिक आनन्द श्राता चाहिए वह नहीं भरा पाता । भ्रन्त में रस' श्र भ्रलंकार के विषय 
को रामाप्त करते हुए हम विद्याथियों को यह भौर बतला दें कि भरत-मुन्ति और विश्व- 
नाथ जी ने रा को काव्य की भ्रात्मा माता हैं और यही मत भ्राज के विद्वान भी मानते 
हैं। दण्छी, मम्यट आदि का अ्रलंकार को काव्य की श्रात्मा मानने वाला आज के काव्य- 
कारों के लिए भाग्य नहीं है । 

संक्षिप्त 

१, श्रज्कार के लिए काव्य की रचना नहीं होनी चादिए । काव्य की सौन्द्य- 
यधेकता के लिए अल्ंकारों का प्रयोग होना चाहिए । 

२, रस काव्य की आत्सा है। बिना रस काव्य निर्मीघ पत्थर के पुतल्ले के 
समान हैं । 

४. रस स्थायीसाव के रूप में हृदय में दर समय वर्तमान रहता है जो परि- 
स्थिति पाकर पनपता है। 


काव्य की फसोटी क्‍या है ? 


२७३, कोई काव्य हीन है भ्रथवा उत्कृष्ट इसकी कसौटी काव्य के गुर भौर 
दोष हैं । इसलिए उस कसौटी का निणंय करने से पूर्व यह भ्रावश्यक है के काव्य के 
उन गुणा और दोषों का सिर्णय किया जाय कि जिनके भ्राधार पर काव्य की हीनता' 
और उत्कृष्टता निर्धारित करनी है । झ्ाज के समालोचक भौर प्राचीन विचारकों के 
मत में अनेकानेक दृष्टिफोशांतर हो गये हैं। प्राचीनतम विचारक अ्रथवा यों कहिए 
कि काव्याचाय प्रतंक्रार की काव्य फी कसौटी मानते थे। इस विचार के प्रवत्तेंकों के 
हुप में हम मम्मटालाय और आचार्य उदुभट को ले सकते हैं । उस समय अलंकार के 
अ्रत्तगत कपल शब्दालंकार और श्र्थालंकार ही नहीं झाते थे वरस काव्य के गुण, 
दोष, धीली इत्यावि सभी विचार इस चसमत्कारवादी झाचायों के विचार से झलंकार के 
ही अन्तर्गत भा जाते थे । 

धीरे-धीरे प्रलंकार का यह स्यूल विचार सण्ड-खण्ड' होकर रसवाद, रीतिवाद, 
वभीवितवाद, ध्वतिवाद इत्यादि के क्षेत्र में श्रवतीर्ण हुआ भौर झागामी श्राचार्यों ने 
असंय-समय पर शपले विनार प्रकट किये। इस सब बादीं के आधायों ने अ्रपते-अपने 
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वाद को काव्य की कसौटी माना है । परन्तु यदि हम विश्लेपणात्माक रूप से विचार 
करें तो उनमें से एक भी वाद काव्य की सर्वाज्जीण॒ता के विचार से सुन्दर काव्य की 
कसौटी नहीं बन सकता । यह सभी बाद काव्य के आंगिक निरीक्षण में ही सफल हो 
सकते है विषय की सम्पूर्ण-रूप से विवेचना नहीं कर सकते । पाण्डितराज जगन्नाथ 
ने 'रमरीय श्र! वाले काव्य को सुन्दर काव्य कहा है । विदवनाथ ने 'ररा' को काव्य 
की कसौटी माना है । आचार्य उद्भट ने 'अलंकार' को काव्य की भात्मा माना है । 
ग्राचार्य कुस्तक के विचार से 'वद्रोक्ति'प्रथान काव्य सर्वोत्तम काव्य हूँ। प्राचार्य 
बामन ने “रीति! को ही काव्य का सर्वोत्तम गुण कट्टा है। इस प्रकार प्राचीनता- 
वलस्बियों ने काव्य की यह पाँच कसौटियाँ निर्धारित की हैं ।साहित्य के मर्भ॑श्ञों ने 
इन्हीं पांच विचारों के मताधीन' ध्वनि-णम्प्रदाय, रस-सम्प्रदाय, अलंकार-सा्रदाय, 
वक्रोक्ति-सम्प्रदाय शौर रीति-सम्प्रदाय का निर्माण किया और यह पाँचों धाराएँ 
2 पर अपनी-अपनी विशेषता के साथ हिन्दी-राहित्य में प्रवाहित होती श्रा 
हे । 
ऊपर दी गई पांचों धाराभों के आचार्यों में श्रगना मत निर्धारित करने में हठ 
से काम लिया है, समन्वय की भावना से नहीं । किसी भी विचार के निर्धारित करने 
में जब हुठ से काम लिया जायगा तो सत्य को पिलांजलि देती होगी । यही कारण है 
कि किसी तथ्य-निरूपण में कभी भी हठ से काग नहीं लेना चाहिए ।जब हम काव्य 
की कसौटी पर विचार करते हैं तो हमें विचारना चाहिए कि हमारा विचार किसी 
भी ऐसी वस्तु पर केन्द्रित न हो कि जिसका सम्बन्ध काव्य के किसी आ्ंक्षिक रूप से 
हो। भ्राज का विचारक काव्य के किसी गूगा को काप्य की कसौटी ने मानकर पाठक 
या रसिक-हृदय व्यक्ति के हुदय को काव्य वी कप्तौटी मानता है। रसिक-हृदय रचना 
पढ़कर एकदम कह सकता है कि प्रमुक काव्य किस श्रेणी का हैं ? जो रचना पाठक 
के हृदय को जितने निकट से छूने में सफल होती है वह रचना उतनी ही श्रेष्ठ है । 
इस प्रकार शुसंस्कृत-रसिक पाठक था श्रोता का हृदय ही उत्तम काव्य की कसौटी 
हुआ। सभी रफसिक-हुदय व्यक्तियों में भ्रत्त होता है और फिर संसार के राभी 
व्यक्ति सूसंस्कृत या रसिक भी नहीं हो सकते | इसलिए वहू कसौटी भी सबके लिए 
सान्‍्य नहीं हो सकती । 
वास्तव में काव्य के परखने के लिए किसी निर्धिततः कसौटी को निर्धारित 
करना एक समस्या है । काव्य-समीक्षा के लिए विसी निश्चिचत सिद्धान्त का भिरूपण 
करना कठिन हैं। किसी भी काव्य फो परखने के लिए ऊपर दिये गगे वादों को भी 
ध्यान में रखता चाहिए । यह सत्य है कि उतमें से पूर्णा एक भी नहीं है परत्तु श्रांशिक 
रूप से सभी का अ्रच्छे साहित्य में .किसी लत किसी रूप में समावेश रहा है । रीति 
वक़ोबित और अलंकार यह काव्य के गुश भौर शैलियाँ भी कही जा सकती हैं। गुण 
और बीली दोनों का ही काव्य में महत्त्व है। जिस सीमा तक इनका काव्य सें महृत्त्व है, 
उसी सीमा तक यह काव्य की कसौटियाँ भी हैं। यह तीनों ही काव्य के गुणा हैं, 
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राम्पूर्ग काव्य के सही, किसी-किसी काव्य मे इसमें से एक की प्रधानता भी हो सकती 
है ओर किसी में दो की । 

(रीति, वक्रीवित! और 'झलकार' के बाद रह जाते है ध्वनि' श्रोर 'रस' । 
वुठ प्राचार्य ध्वति! को काव्य मानते हे और कुछ रस को परन्तु हम इन पॉचो के 
रामस्वय को काव्य बाहेते है। ध्वनि बोर “रस! काव्य के प्रधान गण है जिन्हे कि 
आओ पाये आत्मा कहकर पकारते है। काव्य में भाव, विभाव और सघारी भाव, ँ यह 
राभी गोणनसे पठते ह परन्तु यह भ्रानश्यक नहीं कि भ्रच्छे काव्य मे यह सभी प्रचुर 
मात्रा मे गिल सके । किसी काव्य में फियी विशेष गुगा का आधिवय होता है, तो 
दूमरे में झिसी दूसरे का । 

ऊपर वाव्य के अन्तर्गत जिनर्नजन तत्वों का हमने विवेचन फ़िया हे उनमें 
बोद्धिक तत्व पर विचार नहीं फिया गया। गाज के बूग मे मनोविज्ञान का स्थान 
राहित्य में प्रतात है । फेवल रस ओर ध्वनि के ही श्राभार पर कोई साहित्य सर्मगुणा- 
सभ्पत्त नही हो सकता । आज का समालोचक साहिएय के मन्‍्य तत्वों पर निचार 
हरने रो पूर्व मतीउैज्ञागिक तत्व की घोनता हे । 'रश का सरम्बसग हृदय से है। मनो- 
विज्ञान का संग्बन्त मस्तिक रे ह । इस प्रकार मासव में हृदय भ्ौर मस्तिप्फ गही दो 
बात प्रषान प्रतीत होती है, जियका साहित्य से सम्बन्ध है । किसी काव्य में हृदय तत्त्व 
को प्रधानता रहती हें तो किसी से यृद्धि-वत्त की । दोनो ही प्रकार के उब्त कोटि के 
साहित्य ही शफती है । हिन्दी के, भक्ति-राहित्य मे हृदब-पक्ष प्रवान है तो सत साहित्य 
में बुद्धियत । जिस साहित्य में दोनो पक्षो का सामंजरय हो वह सबसे सुन्दर काव्य 
ही सकता है । उस प्रकार हमने काव्य का विवेवन वारकों उसके पाँच बाद पर 
विद्वर किया और प्रन्त में काव्य के टृद्य-पक्ष और बुद्धि-पक्ष पर वृष्टि डाली । अब 
प्रष्न रह जाता है उत्तम काव्य की कसौटी के निर्धारित करने का । इसलिए काव्य की 
कसौटी पाठक को हृदय भौर उसकी बुद्धि ही ठहरते है। इन्हीं दो मानव के पक्षो पर 
उत्तम काव्य का मापदड निर्धारित किसा जा सकता है । 

संज्षिप्त 

4, काव्य के प्रधान गुण कौन-कौन से हैं ? 

२. रोपियाद, बकोक्तिधाद, 'प्रद्न॑कारवाद, प्वनिवाद और रसयाद का 
एपप्टीकशश । 

8५ अच्छे काव्य में सभी गुणों के लमन्‍्वत्र की आवश्यकता है। 

४. भ्रस्ले काव्य में हृदथ-पत्त और लुद्धि-पक्त दोनों अथपा एक की भी अधा- 
सेता 6 सकती है । 


कुछ साहित्यिक निबन्धों की रूप-रेखाएँ 


२७४७, शाधुनिक साहित्य में रस की स्थान+-+ 
(१) रस शौ र प्शात्मकता, शात भौर राग के पारस्परिक सम्बन्ध | 


डर प्रधन्व-सागर 


(२) प्राचीन साहित्य-्वास्त्रों में की गई रस-विवेचना श्रोर उनका संक्षिप्त" 
विचार । 

(३) आधुनिक कविता व्यंजवात्मकता (009[6०/४४6) की श्रोर से झात्म- 
व्यंजनात्मकता ($70]207५८) की ओर बढ़ रही है । 

(४) आात्मव्यंजनात्मक कविता पर बंगाल और अंग्रेज़ी-साहित्य का प्रभाव है 
जिसमें रस-सृष्टि पर ध्यान नहीं दिया गया । यहू सब भाव-प्रधान कविताएँ हैं । 

(५) झाज का साहित्य कोरा रस-प्रधान साहित्य नहीं है । उस पर बुद्धिवाद 
का पूर्ण प्रभाव है, और बिना मनोविज्ञान के श्राज जिस साहित्य का निर्माण किया 
जायगा वह सम्मान को प्राप्त नहीं हो सकता । 

(६) प्राचीन रस के दृष्टिकोणों में श्रन्तर होता जा रहा है। वीर-रस केवल 
भूषण भौर सूदन की मार-काट तक ही सीमित नहीं रह सकता । आत्मबलिदान और 
आत्मपीड़न वी भावनाओं को लेकर आज वीर रस पूर्ण कविताएँ लिखी जाती हैँ । 
ववीभत्स' में केवल रक्त, मांस, मज्जा इत्यादि का नाग लेने भर से काम नहीं चल 
जाता । प्‌ गार का क्षेत्र केवल 'परकीया' और 'सामान्य' तक ही सीमित नहीं रहा । 
आगार और दाम्पत्य का श्रन्तर कविश्नों ने आज स्पष्ठ कर दिया है। श्राज के 
कवियों का सम्मान केवल रस-सिद्धान्त के रीतिकालीन विश्लेषणों तक ही सीमित 
नहीं है । उसमें विभिन्‍न भावों का चमत्कार भौर सौन्दर्य भरकर मुक्तक कविताओं 
की रचना की जाती है । 

(७) भाज के मुक्तक-कविता-क्षेत्र में रस-परिपाक के लिए कम सम्भावना है। 
छोटे-छोटे गीतों में भ्रनुभव, विभाव इत्यादि भरकर रस-उत्पादन की चेष्टा नहीं की 
जाती । भ्रालम्बन, उद्दीपन, विभाव, अनुभाव इत्यादि सभी को यदि उस छोटी-सी 
कविता में ठसकर रस पैदा करने का प्रयत्त किया जाय तो न रस ही' उत्पन्न होगा 
झऔर न भावों की तीन्नता भौर सौन्दर्य उसमें भरा पायगा । 

(०८) भ्राज के बदले हुए दृष्टिकोण में रसों के बतेमान प्रयोगों को देखना 
होगा भ्ौर उन्तका प्रस्तर समकना होगा । रस के साथ भावों का समावेद भौर झात्मा- 
भिव्यवित की मनोवैज्ञानिक पुठ का झ्ाना ग्रावद्यक है। इस प्रकार वर्तमान परिस्थिति 
में रस का जो रूप बन गया है उस पर वरवीन प्रकार से विचार करने की श्रावश्यकता 
है और इस बात की भी भ्रावरयकता है कि समय और भ्रावध्यकता के श्रनुसार उन्हें: 
परिवर्तित और परिवर्धित किया जाय। 

२७४, काव्य में करुणा रस का सथान--- 

(१) काव्य-शास्त्र के भाचायं ने 5एज्भार! और 'करुण रस” को रस-राज सानः 
है। भवभूति ने करुणा रस को स्वतन्त्र मानकर श्रन्‍्य रसों को इसका चिकार-भात्र 
साना है । 

(२) शज्ञार रस जीवन' की ग्रधिक परिस्थितियों को छूता है। यह सब री 
से झधिक व्यापक है। इससें सबसे भ्रधिक संचारी भाव झाते हैं। इसलिए इसे र- 
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राज कहा जाता है परन्तु स्थायी प्रभाव और मनोवृत्तियों के परिष्कार को यदि काव्य 
में हम प्रधानता दें तो “शज्भार' को रसन्‍राज न कहकर 'करुणरस' को ही रस-राज 
कहना होगा । 

(३) करण रस की श्रनुभूति का विश्लेषण करुस रस में अपने दुःख के साथ- 
ही-साथ पर-दुःख की भावना का प्राधान्य रहता है और दूसरे के दुःख में भी श्रात्मा 
उसी प्रकार द्रवित हो उठती है जिस प्रकार अपने दुःख में । 

(४) “मनुष्य के भ्न्तःकरगणा में सात्विकता की ज्योति जगाने वाली करुणा 
है।” (रामचन्द्र शुलल) । जैन भौर बौद्ध धर्म में करुण रस को प्रधानता दी गई है 
मानव के हृदय पर किसी भी मनोवृत्ति का इतना उद्येगपूर्ण और स्थायी प्रगाव नहीं 
पड़ता जितना करुणा का पड़ता है । 

(५) करुगा के कई भेद किये जा सकते हैं; जैसे स्त्री-विछोह, पति-विछोह,. 
पुत्न-विछोह इत्यादि । पति-विछोह में पश्चावत में नागमती की बया दल्या होती है 
इससे हिन्दी-राहित्य के पाठक पूर्णो परिचित हैँ | पुत्र-विछोह में दशरथ का प्राशान्त 
हो जाता है। यह दो पृधाग करुण रस के कारण है । इनके प्रतिरिबत धन-सम्पत्ति 
के लुट जाने पर भी करुणा का उदय होता है परन्तु यह करुणा कवि-हृदय पर विशेष 
प्रभाव नहीं डालती । * 

(६) करूंगा की प्रवृत्ति मानव की श्रेष्ठतम प्रवित्त है, जिसका प्रभाव भावुक 
हृदय पर होगा अनिवार्य है । वैभव को देखकर चाहे हम उसकी शोर आकर्षित न 
हों परूतु किसी को यदि वास्तव में करणाजनक परिस्थिति में देखते हैं तो चाहे हम" 
उसे सहायता पहुँचाने के योग्य भी ने हों परन्तु हभारा हृदय भ्रवश्य पिघलने लगेगा । 

(७) हिन्दी साहित्य में रास्पूर्णा रूप रे किसी कवि ने करुण रपत प्रधान ही 
रुचता की हो ऐसी बात न होते हुए भी प्राचीन साहित्य में सूर भौर नत्ददास के 
अमर-गीत तथा जायसी का नागमती-विरहु-वर्णन' विशेष उल्लेखनीय हैं। श्राधुनिक 
कविता-साहित्य में करुणु-रस पर प्रबन्धात्मक और सुक्तक दोनों प्रकार की उल्च' कोटि 
की रचनाएँ मिलती हैं। मैथिलीशरण गुप्त, जयशंकर “प्रसाद, पंत”, महांदेवी वर्मा 
खच्चन' इत्यादि कवियों ने उच्च कोदि की करण रस-प्रधान कविताएँ की हैं । 

(८) कशरणा का स्थान हृदय में बहुत स्थायी है। किसी भी' काव्य को हृदय- 
आही बनाने के लिए था तो उसमें रु ज़ुारिकता का होना भ्रावश्यक है, या संवेदता 
का । संवेदना-प्रधात साहित्य समाज भ्रौर देश के लिए >गारिक काव्य की अपैक्षा 
झषधिक लाभदायक है। संवेदना के साथ करुणा का घनिष्ट सम्बन्ध है । जहाँ संवेदना 
है वहाँ सहयोग है भौर जहाँ सहयोग है वहाँ उत्थान है। इस प्रकार करुण 'रस-अधान' 
साहित्य उत्ततिमूलक है, अवनतिमूलक नहीं। उनमें निराशा का स्थान अबृद्थ है 
परन्तु दया भौर संवेदता से उत्साह प्रधिक गति के साथ साहित्य में स्थान पाता है। 

(8) उपसंहार--इस प्रकार करूंगा रस द्वारा हमारी सहानुभूति को प्रभव 
मिलता है, संवेदना के साथ' सहेधोग प्रौर भोत्साहन मिलता है। भावुक हृदय की! 


३८४ ' प्रशन्ध-सागर 


कोमल वृत्तियाँ करण रस से प्रभावित होकर जन-मंगरल की शोर अग्रसर होती हैं । 

२७६, काव्य में करपषणा का स्थान--- 

(१) भूमिका--वास्तविक अनुभव, लोक-न्ञान भौर मनोविज्ञान का सम्पूर्ण 
ज्ञान होने पर भी काव्य का सृजन बिना कल्पना के नहीं हो सकता । साधारण 
चस्तु के वर्णृत में अलौकिक श्रानन्‍्द की श्रनुभूति करना कवि-सुलभ कल्पना का ही 
कार्य है। 

(२) काव्य में अलंकारों का विद्वेष महत्त्वपूर्ण स्थान है भ्रौर अलंकारों का 
जन्म ही कल्पना रे होता है । बिना कल्पना के अलंकारों में चमत्कार नहीं आ सकता। 
प्राचीन आचार्थों के एक वर्ग ने तो कल्पना को इतना महत्त्वपूर्ण माना है कि उन्होंने 
गजंकारों को ही काव्य मान लिया है । 

(३) कवि संसार की सभी वस्तुओं को नहीं देखता परन्तु श्रपगी कएपना- 
शक्ति के भ्राधार पर श्रपनी अ्रनुभूति से उत्त तथ्यों तक अपनी पहुँच करता है जिन्हें 
साधारण व्यतित ग्राँखों से देखकर भी प्राप्त नहीं बार सफता । 

(४) कवि संरार के सम्मुख देश, सप्राज भर सानव के हित के लिए झादझ् 
उपस्थित कर॥ है | यह आदर्श के प्रतीक के रूप में सामने आते हैं और गानव का 
पथ-प्रदर्शन करते हैं । कवि यह संब कुछ कल्पना के ही भ्राधार पर कर सकता है। 
गोस्वामी तुलसीदास ने राम, सीता, दशरथ, भरत इत्यादि के चरित्रों का निर्माण 
कल्पना के ही तो श्राधार पर किया है । 

(५) कल्पना ग्रानन्‍्दमूलक है, मनोरंजनम्‌ लक है, रसोत्पादक है और गाम्भीय॑- 
यर्थक है। इस प्रकार इन सभी गुणों को काव्य में कल्पना से प्रथय गरिलता है । 
कल्पना कवि की वह श्वेत है. जिसके बल से कवि मानव की देवता और निर्बल को 
सबल बना सकता है। कल्पना के झ्राधार से सावव अपनी वरतेमाल कठिन परिस्थितियों 
को भूलकर भविष्य के झानत्द में फूम सकता है और इस प्रकार प्रयत्तशीलता 
की शोर अग्रसर होता है । 

(६) कल्पना द्वारा कवि भ्रव्यावहारिक और व्यावहारिक बातों की सीमा तक 
सुगमतापूर्वक पहुँच जाता है। वह परिचित वस्तु में नमक-मि्र मिलाकर उसे ताजा 
बना देवा है। अनदेखी वस्तु को कल्पना द्वारा पाठक के सम्मुख उपस्थित कर देता 
है। पुराने प्रमुभत्रों और इतिहास का भाधार लेकर प्र्व-काल को वर्तमान में लाकर 
सजा देता है भौर इस प्रकार समाज अपनी आज की तुलना प्राचीत से करके उन्नति 
का भाग खोज जता है । 

(७) उपसंद्ार--कल्पना में सत्य श्रौर अ्रसत्य का समन्वय है, उच्छ'सलता 
और गास्भीय का सामंजस्य है। कल्पता के भ्राघार पर ही कवि इस लोक में उस 
लोक के चित्न उपस्थित करता है भौर मानव को आश्ावादी होने का पाठ पढ़ाता है। 
मानव-जीवन से चैराइय को नष्ट कर देने के लिए कल्पना की नितान्त भावश्यकता है। 
इस प्रकार कल्पता काव्य का वह प्रभाव गुण है।कि जिसके बिता काव्य की पित्ति 

+ हक 
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छड़ी ही नहीं की जा सफती भर यदि हो भी जायगी तो उसमें सौन्दर्य भौर पमत्कार 
का श्रभाव रहेगा और यह दोनों काव्य के प्रधान गुण हैं । 

२७७, काव्य में शैली की विशेषता-- 

(१) परिभाषा--पशैली अंग्रेजी शब्द 9ए]8 का पर्यायवाची है ॥भन के 
विचार, बुद्धि के चिन्तन भौर हृदय की श्रनुभूतियों के क्राव्य में स्पष्टीकरण के ढंग 
को शैली कहते हैं । 

(२) यह स्पष्टीकरण! भाषा के कारण, भावनाओं के कारण, चिन्तन 
और व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण होता है। इसलिए शैलियों का विभाजन भी 
इन्हीं विशेषताओं के श्राधार पर किया जाता हैं । 

(३) विधारात्मक, भावात्मक, वर्णबात्मक और तकं-प्रधान चार प्रधान 
साहित्य की शैलियाँ मानी जाती हैं श्रौर इन चारों में श्रपनी-पअ्पनी विशेषताएँ होती 
हैं । इन राभी शैलियों के मूल में मानव की दो प्रधान प्रवृत्तियाँ कार्य करती हैं--- 
(क) चिस्ताधर्मी प्रवृत्ति (स्व) अनुभूतिधर्मी-अवृत्ति । 

(४) भाषा-सम्बन्धी शैलियाँ भाषा के गुणों प्रौर दोषों के भाधार पर बनती 
हैं जो माधुय॑, श्रोज, प्रसाद इत्यादि गुणों से युक्त होती हैं । 

(५) व्यकिति-प्रधान शैली में लेखक का व्यवितत्व भलकता है । उनकी 
व्यक्तिभत विशेषताएँ उसके लेख की भाषा और उससे भावों में इस प्रकार प्रयुषत 
होती हैं कि उस लेख को पढ़ते ही पाठक कहू उठता हैं कि अमृक रचना अ्रमुक 
व्यक्ति की है । 

(६) कुछ श्रावार्य रसों के श्राधार पर भी नवीन दौलियों का निर्माण करते 
हैं । आधुनिक मनोवैज्ञानिक लेखक अपनी होली पृथक्‌ ही मानते हैँ । 

इस प्रकार काव्य के श्राकार में शैली को यदि हम बाध्य की देह नहीं कह 
सकते हैं तो उराकी वेश-भूषा श्रवई्थ कह सकते हैँ। काव्य की सजावठ, काव्य का 
भाव, काव्य का विषय इसे सभी का पैली से घनिष्टतम सम्बन्ध है । शोली काव्य में 
आकर्षण पैदा करती है भर पाठक के गन में काव्य को पढ़ने की रुचि पैदा करना 
भी काव्यदौली का ही धृंण' है । शैली-विहीम वावय बेपेंदी के लोटे के समान है 
जिसका कोई स्थापित्व नहीं । 

२१५८, साहित्य किसके लिए है ? 

(१) साहित्य फिस' उद्देश्य से लिखा जाता है इसके विषय में प्रनेक्तों मत 
अचलित हैं भौर सभी मतधारी तरफ द्वारा अपने पक्ष को पृष्ठ करते है । मनोवैज्ञानिक 
साहित्य को 'अह' के स्पष्टीकरण करा माध्यम समभतत हैं | उसकी दृष्टि सें 'आत्म- 
प्रकाबान' ही क्षाहित्त को चरम' लक्ष्य है। झ्राशानादी साहित्य द्वारा भविष्य के सुख 
भय होने का स्वप्न देखता है। प्रादर्शवादी समस्त संसार में प्यार और सहिष्णुता 
को वात्पता करता है। सीतिवादी साहित्य दा सन भौर झात्मा' का परिष्करण' 
' करना चाहता है । कलाबादी साहित्य का उद्देश्य केवल 'कला' को मानता है । 
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(२) साहित्य के प्रधान भंग उसकी भाषा, भाव और कल्पना हैं। भाषाः 
काव्य का साधन है साध्य नहीं । परन्तु साहित्यकार के लिए यह उतनी ही आ्रावश्यक 
है जितनी कि किसी भवन-निर्माता को भवन बनाने की सामग्री या मूर्तिकार के जिए 
पत्थर भ्रथवा चित्रकार के लिए उसी की तूलिका, उसका कागज श्रौर उसका कपड़ा । 
भाषा के पीछे दौड़ने वाले काव्य शैली को काव्य का सर्वस्व मान लेते हैं । 

(३) बिचारों या भावों का कलात्मक स्पष्टीकरण काव्य कहलात। है । 
उपयोगात्मक या व्यवसायी ढंग से लिखी गईं रचना काव्य की कोटि में नहीं झाती । 
साहित्य में कल्पता का स्थान श्रवश्य है, परन्तु वह निरर्थक नहीं होनी चाहिए । 

(४) काव्य का विवेचन करते समय सार्थकत! को ध्यान में रखना नितान्‍्त 
शरवश्यक है । वह काव्य जो सार्थक नहीं, काव्य कहलाने का भी भ्रधिकारी नहीं हो 
सकता । काव्य किसी बात को कलात्मक ढंग से कहने का नाम है। कलात्मक ढंग 
से कही गईं बात का प्रभाव उपदेशात्मक बातों की भ्रपेक्षा श्रधिक होता हैं। इसलिए 
समाज के उत्थान भ्रौर पतन में जो हाथ साहित्य का रहता है वह भच्य किसी वस्तु 
का नहीं रहता । साहित्य समाज की नींव-क्षिला है श्रौर उसी के धरातल पर समाज 
के चरित्र का निर्माण होता है । 

(५) काव्य का प्रभाव रस, नीति भ्रौर बुद्धिवाद तीन धाराशों में हुआ है । 
तीनों के पृथक्‌-पृथक्‌ दुष्टिकोश हैं । परन्तु सर्वोच्च साहित्य वही हैँ जिसमें तीनों का' 
सम्बन्ध मिले । * 

(६) साहित्य-विवेचना में हमें दो प्रधान वाद दृष्टिगोचर होते हैं, एक आन+द- 
वादी और दूसरा उपयोगितावादी । आनन्दवादी एक प्रकार से व्यक्ति-प्रधान है झौर 
उपयोगितावादी समाज-प्रधान । समाज-प्रधान जनता का अपना साहित्य होता है।' 
इसलिए उप्तके भ्रवार और व्यापक' होने में भी राहुयोग मिलता है। व्यक्ति-प्रधान 
साहित्य विशेष रूप से मनोवैज्ञानिक भौर सीमित होता है, इसलिए उसकी पहुँच 
उतनी व्यापक नहीं हो सकती । 

(७) इस प्रकार हम प्लाहित्य को केवल मनोरंजन के लिए नहीं मान सकते | 
साहित्य का बहुत बड़ा उपयोग है भौर साहित्यकार के ऊपर बहुत बड़ा उत्तरवाधित्व । 
साहित्यकार का सृजन पकौड़ी और मिठाई बनाने वाले के समान नहीं है। उसका 
प्रभाव व्यापक है, स्थायी है, इसलिए उस काव्य में भी व्यापक और स्थायी गुणों का 
वर्तमान होता आवश्यक है । काव्य का प्रभाव पाठकों के श्रात्ररण पर पड़ता है, 
मस्तिष्क पर पड़ता है श्रौर उनके जीवन पर पड़ता है, इसलिए साहित्यकार को कोई 
अधिकार नहीं है कि पाठकों के जीवन से खिलवाड़ करे। साहित्य पग्राज का पथ 
निर्देशक बनकर भाता चाहिए, पथ-श्रष्टा नहीं । 

२७६, साहित्य-छेन्र सें गद्य और पद्य का स्थान--- 
(१) प्रायः सभी देशों का भ्ाचीनतम साहित्य पद्य में मिलता है। इस' प्रकार: 
हम कह सकते हैं कि काव्य का प्रारम्भ गद्य से होता है । 


कांज्य-कक्षा सम्बन्धी निबन्ध श्थ७ 


(२) प्राचीन काल में न पुस्तकों का साधन था और न छापेखानों का । 
विविध वैज्ञानिक दिशाओं में ज्ञान का विस्तार भी भ्राज जैसा नहीं था। विद्या का 
गुण समझा जाता था कि “विद्याकंठ' अर्थात्‌ जो ज्ञान कंठस्थ है, बस वही तुम्हारी 
विद्या है। एक कान वह रहा है जब काव्य-ग्रत्थ पिता पुत्र को कंठल्थ करा देता था 
भ्रौर फिर पुत्र श्रपने पृत्र को | इसी प्रकार काव्य स्थायी रहता था । 

(३) उस काल में काव्य सूत्र-रूप में सुरक्षित रखा जाता था। बड़े-बड़े उपन्यासों 
को कंठरयथ करना एक समस्या थी श्रीर फिर पद्म की अपेक्षा गद्य को कंठस्थ करना 
भी कठित कार्य था। इसलिए उस काल में पद्य की रचना हुई भी तो बह काव्य 
का रूप नहीं बन शकी । 

(४) प्राधुनिक काल में जब कागज और छापेखानों का आ्राविष्कार हो गया 
और मोटे-से-मोटे साहित्यिक ग्रन्थों के भी सुरक्षित रखने का साधन बन गया तो 
साहित्यिक क्षेत्र में पद्म का स्थान गद्य ने लेना प्रारम्भ कर दिया। भारतेन्दु-युग से 
पूर्व हिन्दी-साहित्य में गद्य लिखी अ्रवश्य गई परन्तु साहित्य के दृष्टिकोश से उसका 
कोई विशेष महत्त्व नहीं है । 

(५) पद्म का स्थान गद्य ते लेना प्रारम्भ कर दिया ्रौर काव्य का क्षेत्र भी 
व्यापक होने लगा । जहाँ साहित्य में कविता श्रौर नाठक लिखे जाते थे वहाँ उप- 
न्यास, कहानी, गय-गीौत, जीवनियाँ श्रौर समालोचनाओञों का श्रपार साहित्य लिखा 
जाने लगा । 

(६) पद्च॒ में जहाँ रागाताक वृत्ति प्रधान रहती है वहाँ गधय में व्यापक चरित्र- 
चित्रण और विस्तार के साथ वर्णत करने की शक्ति वर्तमान है। श्राज गद्य और 
पद्च दोनों में प्रपार साहित्य का सुजन हो रहा है भौर पद्य का स्थान गद्य ने ले लिया 
है । गय में यहु विशेषता है कि इसके अन्तर्गत हर विषय का स्प'्टीकरण हो सकता 
है। पद्म में सभी विषयों पर रखता नहीं की जा सकती । पद्म के लिए कुछ विश्येष ही 
विषय चुनने होते हैं। 

२८०, काव्य के प्रमुख अंग--- 

(१) काव्य के दो मुख्य अ्रंग है. (१)--दृश्य-काव्य झौर (२) श्रव्य-कात्य । 

(२) दृष्य-काव्य के अन्तर्गत नाठक श्राता है। ताठक झूपक का ही पर्थाय- 
बाची धब्द हो गया है।। नादय-शास्त्र के पंडितों ने दस्त प्रकार के रूपक और गरठारह 
प्रकार के उपरूषक माने हैं। ताठक रंगभंच पर पापों द्वारा खेला जाता है भौर इस 
प्रकार वह दृष्टि के सम्मुख अपना प्रवर्शन करके दर्वकों को प्रभावित करता है ! 

(३) ताटक को दृष्य-काव्य साना अवश्य गया है परन्तु उसमें श्रव्य-काव्य के 
भी गुण होते हैं। छ्विल्दी के प्रसिद्ध नाटककार बावू जयशंकरअसाद के नाटक दृश्य» 
काव्य के भ्रस्त्गत रखते की भ्रपेक्षा अव्य-काव्य के भ्रत्तगेत बहुत॑ सुगमता से रखें जा 
सकते हैं । ह । 

(४) श्रव्य-काव्य के भ्रच्तगंत महाकाव्य, खंडकाव्य, भुक्तक, उपन्यास, कहूात्ती, 
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मिबन्ध, भद्य-काव्य, जीवनिर्याँ इत्यादि श्राते हैँ । 

(५) उपसंहार--काव्य के प्राचीन अंगों में श्राज वृद्धि हो गई है। पहिले 
केवल भाँँति-भाँति की कविताशों को ही काव्य कहा जाता था, परन्तु आज पद्य का 
साहित्य में स्थान बन जाने से काज्य के भ्रन्तर्गंत उपन्यास, कहानी, निबन्ध इत्यादि 
भी श्रा गये हैं । इस प्रकार काव्य के अ्रंगों में बराबर वृद्धि होती जा रही है भौर 
काव्य हर प्रकार से उन्‍नतिशील है । 


भ्रध्याथ २१ 


र्मिं हर 
धार्मिक और दार्शनिक निबन्ध 
हिन्दू धर्म और उसके धर्म-प्रस्थ 

२८१, वर्तमान हिन्दू-धर्म प्राचीन प्रा्येत्व का अ्रवशेष है। जिस समय झार्य 
में आगे तो यहाँ पर द्वाविड़ लोग रहते थे। भार्यो' ने उत्तमें कुछ को तो अपना 
दास बनाकर शूर नामकरण कर दिया और उनमें से कुछ दक्षिण भारत का भाग 
गये । उसर भारत पर श्रार्यी का धीरे-धीरे साम्राज्य स्थापित हो गया भर भार -धर्म 
भारत का प्रधान धर्म बन गया । 

झारये ऋषि-मुनियों ने अपने धर्म-प्रन्थों का निर्माण फिया। वेद, उपनिषद्‌, 
रागायण, महाभारत, पुराण, उपपुंराण इत्यादि भार्यों के प्रधान प्रन्थ संस्कृत भाषा 
में लिखे गये। इनके अतिरिक्त गीता, ब्राह्मण-अन्थ, तंत्र-ग्रन्थ, शठ-दर्दान भ्रौर 
उनकी टीकाएँ इत्यादि भी बहुत से ग्रन्थ हैं। इन ग्रन्थों में रामायण, महाभारत 
और पुराणों को छोड़कर शेष प्रन्यों में कर्म-काण्ड और ग्राध्यात्मिक चिन्तन दिया 
गया है । (न 

मध्य-युग में प्राकर यही आ्राय॑-धर्मे हिल्दू-धर्म फहलाया भौर इसमें भनेकों 
प्रकार के विचारक जन्म लेकर भाये। भ्रनेकों वादों का हिन्दू-धर्म में उदय हुम्ना। 
नयेलये आाचार्यों ते श्रपने तमे-मये वृष्टिकोण जनता के सामने रखे और धर्म भी 
विविध धाराप्रों में बहने लगा। एकेश्वरताद, सर्वेश्वरवाद, हतवाद, भद् तवाद, 
विशिष्टाह त-बाद यह प्रधान प्रवृत्तियाँ धर्म के क्षेत्र में भरा गईं । इस प्रकार श्रार्यो 
की प्राघीत श्ौर नवीन अनेकों घामिफ प्रवृत्तियों के साथ अनेकों प्रत्थ लिखे गये 
परन्तु भिन्हें हिन्दुओं के प्रतीक-धर्म-प्रन्थ कह सकते हैं वह कैवल रामायरश, महा- 
भारत और पुराण ही हैं। हिन्दुओं के धामिक विश्वासों का सम्बन्ध केवल इन्हीं 
भ्रन्थों से है । 

हिंचू शब्द श्रा्यो' को मुसलमानों ने दिया, जिसका श्र्थ 'काफिर' है। यह 
अपमान सूचक एाब्द है परम्तु धीरे-भीरे झढ़ि हो गया भौर व्यापक भी । इसी शब्द के 
आधार पर हमारा धर्म हिल्दू-धर्म हुआ। जिस समय से इस धर्म भौर संस्कृति के साथ 
हिन्दू शब्द का सम्मिलन हुआ है उस समग्र से इस धर्म को परतर्तर परिस्थितियों में 
रहना पड़ा है। देश के परतन्त्र होने पर भी पूवेजों ने धर्म करा ढाँचा इतता सुदृढ़ बता 
दिया था कि धौर भ्रापत्ति काल में भी धर्म की बराबर रक्षा दीती रही प्रौर धर्म-वीरों 
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मे प्राणों की श्राहतियाँ समय-रामय पर दे-देकर भी धर्म की रक्षा की | हिन्दू धर्म के 
लालों ने हिन्दू धर्म की रक्षा के लिए हेंसते-हँसते बलिदान दिये हैं। गुर गोविन्दर्सिह के 
बच्चे, बन्दा वैरागी, हकीकतराय, स्वामी श्रद्धानन्द इत्यादि के श्रमर बलिदान हिन्दू 
धर्म के इतिहास में स्वर्ण श्रक्षरों से लिणे हुए हैं । उनकी झगर कहानियाँ आज भी 
घर्मपरायणा शिक्षित नारियाँ श्रपने बच्चों को सुनाकर उनमें धामिक भावनाम्रों का 
समावेश करती है । 

हिन्दू धर्म चार प्रधान वर्णो में विभाजित है, ब्राह्मग, क्षत्रिय, वैद्य और झूद्र । 
प्रारम्भ में इन चारों बणीं का निर्माण जन्म के आधार पर न होकर कम के भ्राधार 
पर हुआ था; परन्तु धीरे-धीरे धर्म में विचारकों का स्थान कर्म-काण्डी रूढ़ियादियों 
ने ले लिया और कर्म का स्थान भी जन्म ने लेना प्रारम्भ कर दिया। धीरे-धीरे इन 
चारों वर्गो' का भी विभाजन होना प्रारम्भ हो गया और हिन्दुओं में प्रनेक्ों जातियों 
का उदय हुआा। भनेकों प्रकार के ब्राह्मण बन गये, अनेकों प्रकार के वैश्य हो गये भौर 
इसी प्रकार शूद्रों में भी विभाजन हो गया। हिन्दू धर्म के साथ-ही-साथ हमें भारत में 
कुछ अर्धथ-हिन्दू जातियाँ भी मिलती हैं जिन्हें हम भुलाकर नहीं चल सकते । उदाहरण 
के लिए सिख सम्प्रदाय और जैनियों को ही ले सकते हैं । इनके धर्म-ग्रन्थ पुथक्‌ अवश्य 
हैं परन्तु रीति-रिवाजों में यह हिंरदुओं की भाँति गौ-रक्षा करना श्रपना धर्म रामभते 
हैं, हिन्दू व्यौहारों को मानते हैं श्र सिर पर चुटिया भी रखते हैं । 

हिन्दू धर्म में जातियों का उदय हुआ । इससे समाज' झीर धर्म छित्त-भिन्‍न 
होता गया । जाति-विद्वेष की मात्रा बढ़ी और पारस्परिक घुणा को प्रश्नम मिला। 
जाति के उत्थान में यह सहायक न होकर बाधक हुई'। श्रमानुषिक प्रवृत्तियाँ इनमें 
जागृत हो गई श्रौर मानवता तथा सभ्यता का धीरेन्धीरे हास होने लगा। जाति- 
प्रथा का एक लाभ शअ्रवह्य हुआ कि इसने किसी-त-किसी रूप में श्रार्यत्य की शुद्ध 
रक्तता को स्थायी रखने में सहायता दी । 

हिन्दू धर्म श्राज तक जीवित है किस आधार पर ? केवल अपने धर्म-प्रन्‍्थों के 
श्राधार पर बह जीवित है । इन्हीं ग्रन्थों ने धर्म कौ जीवन प्रदान किया है झौर हिन्दू 
संस्कृति को धर्म की छाती के रूप में सुरक्षित रखा है। यों जितने भी ग्रन्थ हम ऊपर 
गिता चुनी हैं सभी महत्त्वपूर्ण हैं परन्तु यहाँ हम विशेष रूप से रामायण श्रौर गहा« 
भारत पर ही विचार करेंगे, क्योंकि संस्कृति-प्रन्थ धीरे-धीरे केवल पण्वितों का धन बन 
गये श्रौर साधारण जनता का उन तक पहुँचना अ्रसम्भव हो गया। जनता ने गीता, 
रामायण झौर महाभारत की कथाशों पर ही सम्तोष किया और जो इनसे बढ़े उन्होंने 
पुराणों तक्ञ अपनी पहुँच की । इससे अधिक सहीं । 

शसाग्रणं-- रामायण की रचना सहाकवि वाल्मीकि मे की और गोस्वामी 
तुलसीदाघ ने उसको भाषा में लिखा। तुलसीकृत रामायण ने जनता में वह सम्मान 
प्राप्त किया जो सम्भवतः भ्रायों के प्रावि-काल में वेदों ते प्राप्त किया होगा। भाज 
रामचरितमानस हिन्दू धर्म का प्राण है। रामायण श्रापत्ति काल में सुदृढ़ रहना सिखाती 
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है और कतंव्यपरायणता तो उसमें कूट-कूट कर भरी है। रामायण में राम-राज्य' 
का इतना सुन्दर चित्र संत्तार के सामने रखा है कि श्राज के युग का महान राजनी तिज्ञ 
गांधी भी उससे प्रभावित हुआ शोर उसने भारत का कल्याण भविष्य में राम-राज्य' 
की स्थापना में ही सोचा । रामायण, व्यवित के लिए है, समाज के लिए है, धर्म के 
लिए है और देश के लिए है। रामायरा में जितनी प्रवृत्तियाँ मिलती हैं वह सभी 
व्यापक हैँ, सब काल के लिए है । जीवन की साधारण प्रवृत्तियों में कभी कोई अन्तर 
नहीं होता । 
सद्दाभारत-गीता-गीता हिन्दू धर्म का वह महान उपदेश है कि जिसका 
सम्मान ने केवल भारतवर्ष में ही वरन्‌ अन्य देशों में उसे बड़े चाव से पढ़ा जाता 
है । लोकमान्य तिलक ने गीता को ही प्रादेश पर चलकर भारत में भ्रसहयोग आन्दी- 
लग को जन्म दिया झौर बाद में महात्मा गांधी ने उसे ग्रपनाया। गीता का महान 
सपदेश--- 
अधिकार खोकर बेठ रहना यद्द महादुष्कर्म है। 
स्थायार्थ अपने बन्धु को भी दड देना धर्म है। 
दूसी बात को लेकर लोकमान्य तिलक और महात्मा गांधी ने ब्रिठिश साम्राज्य- 
बाद से टक्कर ली ओर भारत को स्व॒तन्त्र कराया। हिन्दू-धर्म-प्रन्थों में कितनी महान्‌ 
शक्ति है इसरो हम इसका ख्नुमान कार सकते हैं। हिन्दु-धर्म-ग्रन्थ हिन्दू धर्म और 
हिल्दू-मंस्कृति वो प्रतीक हैं, जीवन हैं, भौर इन्हीं के बल पर वह युग-युग तक अपने 
को स्थायी रख सकेगा। 


संक्षिप्द 


२, प्रस्ताधना---आार्य-धर्म का प्रसार । 

२, श्रार्यों के प्रधान अन्य और उसका प्रभाव। 

३, सुसलमान-काल में हिन्दू धर्म का विविध रूपों में फैलना । 
७. आधुनिक राजनीति पर रामायण और गीता का प्रभाव | 


हिन्दू धर्म श्रोर विज्ञाद का पारस्परिक सम्धन्ध 


श८घ२, धर्म भौर विज्ञान दोमों परस्पर विरोधी विधार हैं। धर्म का उद्गम 
श्रद्धा है तो विज्ञान का तक, एव. भ्रनुभति-प्राश्चित है तो दूसरा बुद्धिगस्थ । धर्म का 
जन्म हुंदय में होता है तो विज्ञान का भेस्तिष्क से | धर्त झढ़ियों पर भाश्वित है प्रौर 
विज्ञान प्रगतियाद पर, खोज पर, नवीत दृष्टिकोण १९। एक प्राचीन है और दूसरा 
नवीन । दौनों में सामंजश्ष्य स्थापित करना बाठित है परन्तु यह सामंजस्य स्थापित 
करने का प्रगत्त अद्म-समाज तथा आर्य-समाज के प्रवर्त्तकों ने क्रिया | भ्रत्र विचारणीय 
बात यहू है कि क्या वास्तव में धर्स का विचार से कोई सम्बन्ध नहीं और विज्ञान 
क्षद्धा शूल्य है ? हुृदमबाद के लिए वहाँ कोई रथाते पहीं हिन्दू धर्म के मूल तत्वों पर 
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जब हम विचार करके देखते हैं तो हमें पता चलता है कि हिन्दू धर्म श्रद्धाश्रित न 
होकर तकी और सत्य पर श्राश्नित है। उपनिषदों में सत्य के ग्रहण और भ्रसत्य के 
त्याग पर ऋषियों ने विशेष बल दिया है। 
धर्म का क्षेत्र दर्शन है । इस दर्शन में धर्म विचार करता है कि मादव श्र 
मानव का जीवन क्‍या है ? श्रन्य जीव-जन्तुश्रों का जीवन क्या है ? जीवन में परिवर्तन' 
का क्‍या स्थान है, जीवन क्या है ? और कैसे है ? मृत वया है, तथा जीवित शरीर 
मृतक में क्या अन्तर है ? चेतना किसे कहते हैं ? इन्द्रियों द्वारा प्राप्त किया दुख, सुख 
क्या सत्य है या भ्रसत्य ? मन क्या है ? यह संसार मिभ्या है या सत्य--यह सभी प्रदन 
दाक्षैनिक के प्रइन हैं। धर्म की भी मूल समस्याओं को धर्म ने सुलझाया है भौर विज्ञान 
भी इन्हीं की वैज्ञानिक खोज में लगा हुआ है। भ्रन्तर केवज दृष्टिकोर का है । 
हिन्दू धर्म के भ्रनुसार प्रकृति की शवितर्याँ प्रकाश, ताप, स्थल, जल, वायु 
इत्यादि देवता कहलाती हैं | इनकी शक्तियाँ महान्‌ हैं। प्राण द्वारा मातव का इस 
गहान्‌ शक्तियों से सम्पर्क स्थापित होता है। श्रार्य-जाति ने इन महान्‌ शक्तियों की 
उपासना के लिए ही सब कर्म-काण्ड की योजना की है, योगी प्राण-शक्ति का संग्रह 
करके नाशकारी विकार से आत्मा को मुक्त फरता है भौर ऊध्वेबीय॑ बनकर प्रमृत 
तत्त्व भर्थात्‌ श्रमरत्व को प्राप्त करता है। जीवन धर्माचार्यों भौर वैज्ञानिकों दोनों के 
लिए पहेली है, समस्या है । मृत्यु के सम्बन्ध में दोनों की परिभाषाएँ मिलती-जुलती 
ही हैं । ऊअजित-प्राण होना जीवन है भ्ौर अश्रध-प्राण होना मृत्यु | यह विचार दोनों 
को मान्य है । 
जहाँ दशंत और विज्ञान गी खोज समाप्त होवार यह कह देती है कि बस 
इससे भ्रधिक कुछ नहीं, वहाँ से हिन्दू धर्म का प्रथम चरण प्रारस्प होता है। धर्म 
जीवन में सहृदयता और प्राशा का पाठ पढ़ाता है। केवल निराश होकर बैठ रहते के 
लिए धर्म नहीं है। जीवन के रहस्य को सूक्ष्म रूप से समभ्नने वाले जीवनदर्शी प्राचीन 
ऋषि-मुनियों ने इसीलिए धर्म में माया को प्राधान्य नहीं दिया, इसीलिए शंकराचार्य 
का यह उपदेदा नहीं दिया कि जीवन मिथ्या है, भ्रम बुद-बुद के समान है, पहैली है 
क्योंकि ऐसा ज्ञान होने के पश्चात्‌ तो जीयन ही अ्रकर्मप्य हो जाय। भ्रग्रेजी विचारक 
कंति भी इस विषय में कहता है--- 
“शोक भरे शब्दों में मु से कहो न जीवन सपना है ।? 
मानव को जीवन में श्रद्धा रखनी चाहिए । जीवन के प्रति प्रविश्वास रखकर 
भरने की भ्रपेक्षा झ्रात्मप्रतारणा के साथ जीता भच्छा है। पश्राज पाइचात्य वैज्ञासिक 
अपनी निरंतर खोज के पदचात्‌ कहते हैं कि संसार झनम्त है, परन्तु हिल्दू धर्म ने इस 
ज्ञॉत को पहले ही जान लिया था । भगवाम्‌ के विराट, रूप की कल्पना में संप्तार की 
अनंतता का झाभास ऋषि-सुतियों वे दिया है। काकभुशुण्ड जी भगवान्‌ राभ के पुर्त 
में जाकर कहते हैं. 


उद॒र माफ जनु अण्डन राया । देखहुँ यहु लह्माणत मिकाया।। 
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एक पक अल्याय॒द मूँह रहड बरसु सत एक | 
यह विधि में देखत फिरेडँ अण्डकटाई अनेक |। 
जीवन की अनइवरता का जो निर्णय भ्राज के वैज्ञानिक श्रपनी सम्पूर्ण स्नोजों 
के पश्चात्‌ कर चुके हैं वह निर्ंय हमारे धामिक ऋषि-मुनि न जाने क्तिने वर्ष पूर्व 
कर चुके हैँ । इस भ्रतन्‍्त विश्व के एक साधारण अंश को मनुष्य ग्रहण करता है 
अपनी बुद्धि के बल से भ्रौर यह भी सब नहीं कर सकते । शेषताग पर विष्णु के शयन 
करने से भ्राचार्यों का श्र्थ है कि शेष श्रनन्‍्त विश्व का प्रतीक होकर विष्णु को वतै- 
भान संसार के रूप में सँभाले हुए है । 
इस प्रकार जीवन की सभी रहस्यात्मक प्रवृत्तियों पर हि्तू धर्म के विचारकों 
मे विचार किया है, खोज की है, भ्रध्ययन किया है भौर निरीक्षण करके जिन निर्णायों 
पर पहुँवे वहीं पर भ्राज के बज्ञानिक पहुंच रहे हैं । क्षेत्र दोनों के पृथऋू-पृथर नहीं, 
हाँ, साधन अवश्य दो हैं| वैज्ञानिक वारतबिक वस्तुश्रों के विश्वेषण ग्रौर निरीक्षण 
द्वारा किसी निर्साय पर पहुँचता है भौर धर्माचार्य का साथन है उसकी ग्रनुभूति, उसका 
आत्म-बल श्रीर उसकी तपस्या । 
धर्म के क्षेत्र में किसी-न-किसी रूप में झढ़िवाद का झाता श्रनिवार्य है, परन्तु 
हिन्दू धर्म में तर्क और चिस्तन के लिए पूर्ण स्थान है । ऊपर हम कहू चुके हैं कि 
ब्द्टा-सभाज शौर शार्य-समाज का निर्माण तर्क पर हुआ है। इन दोनों ही धाराश्रों 
पर बैदिक-काल का प्रभाव है| वेदों में जिस विषय की भी लिया गया है तर्क द्वारा 
ही उतका प्रतिपादन किया गया है। बअद्यवाक्‍य बसाकर यथा शअन्धविश्वारा के साथ 
नहीं । हिन्दू धर्म भ्रंधविश्वात पर श्राश्चित ते होने के कारण भ्राज के वैज्ञानिक यृंग' 
में भी सृगमतापूर्वक चल सकता है गौर इसे अपने को बदलती हुईं परिस्थितियों में 
समुस्तत करने में किसी कठिताई का प्नुभव नहीं करना होगा। 
संध्षिप्त 
५, १" धम क्या है? पिज्ञान क्या है? दोनों के पृथक्‌-पृपर्‌ चेत्न कौल-कौन 
सेह ? 
२, जीवन और मूृथु के सम्बन्ध में धर्म कौर विज्ञान का बिचार। 
३, धर्म भ्रद्धा-मूज़्क है और विशञान तके-सूलक । 
9, हिन्तू' धर्म अपने अ्रध्यात्म-वाद से ओव॑म के विषय में जो निर्णय 'हनेकों 
वर्ष पूर्ष दे शुका है उसे आज के वैशानिकों को अपने एश्सपरीमेंगों (97007 
0057(5) के पश्चात्‌ मानता पडा है। दि 
हिन्दू धर्म का राजनीति से सम्बन्ध 


श्म३, हिन्दू धर्म प्रात्नीन भाय-वर्ग का अवशेष है, अथत्रा रुपाच्तर भी इसे 
कह सकते हैं। प्रारम्भ में श्रार्य-जांति ने जब अपने को चार वर्ण में विभाजित कियय़ 
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तो ब्राह्मण को मत्तिष्क का छग दिया, धत्रिय बाहु, वैश्य उदर गौर शुद्व जंघाओं के 
रूप में ग्रहण किये गये | मानव शरीर में यह चारों ही भाग एक दुसरें के सहमोगी 
हैं भ्ौर महत्त्व के विचार से कोई भी कम नहीं गिना जा सकता । परन्तु मरितप्क के 
संफेत पर क्योंकि राब को कार्य-संचालन करना होता है इसलिए प्रधानता गस्तिष्क 
की हुई, भुजायें क्योंकि रक्षा का भार अपने ऊपर लेती है इसलिए दूसरा स्थान उनका 
हुआ, इसी प्रकार तीसरा वैद्य और चोथा श॒द्र हुम्ना । 

जब तक वर्शाश्रम जातियों में बैंटकर खण्ड-खण्ड नहीं हो गया तब तक यह 
हाँचा ज्यों-का-त्यों चलता रहा । राजा का प्रधान मन्‍्त्री ब्राह्मण होता था ओर देश 
की प्रायः सभी समस्याश्रों को सुलझाना इसी का कर्तव्य था। इसी के संकेत पर राजा 
कार्य करता था । राजा वीर और साहसी होता था। हिन्दू धर्म ने राजा, प्रजा, मंत्री 
सभी के कामों को निर्धारित किया है श्रौर भारत में एक समय वहु था जब धर्म का 
राज्य होता था । 

यूरोप के इतिहास पर यदि हम दृष्टि डालें तो पता चलता है कि वहाँ 
राजाओं पर धामिक काल में पोप का प्रभुत्व था । वह धर्म-प्रधान युग था भौर राज- 
नीति धर्म के भन्तगत रहती थी । परन्तु धीरे-धीरे यह प्रणाली ज॒प्त होती चली गई 
और तनिरंकुश राजाओं मे धर्म-कर्म सशी को तिलाञजलि देकर भोग-विलास में जीवन 
व्यतीत करता प्रारम्भ कर दिया । ऐसी कठिन परिस्थितियों में धर्माचारियों ने कूट-ती ति 
से भी कार्य लिया । आचार्य चाणक्य इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं। नन्‍्द-बंध धर्मान्‍्ध 
हो चुका था। नन्‍द का सर्वताश करके चन्द्रगुप्त को राजा बताना चाणयय का दी 
काम था। इस प्रकार इस काल में धर्म का राजनीति के क्षेत्र में बहुत बड़ा हाथ था । 

भारत की राजनीति ने पलटा खाया। देश पराधीन हो गया। राजनीति 
एवा प्रकार से समाप्त ही हो गई। कहीं-कहीं पर कभी-कभी कोई चिंगारी-सी' श्रवहय' 
चमक जाती थी परन्तु वह धर्म के विस्तार के लिए पर्याप्त क्षेत्र नहीं था।। राजनीतिक 
पराधीनता के पश्चात्‌ हिन्दू जनता पराश्रित हो गईं, भ्रसहाय हो गई। ऐसी कठिन 
परिस्थिति में जब राजनीति जनता को आश्वारान नहीं हे सकी तो धर्माचारियों ने 
हिन्दू धर्म के बुभते हुए दीपक को स्वेह-घुत से भर दिया । 

हिन्दू धर्स ने कत्तेव्य सिखलाया, आत्म-बल दिया, बलिदान की शतित दी, 
जीवन की अनद्वरता का उपदेश दिया, आत्मा को अमर कहकर जनता को मृत्यु के 
भय से दूर किया । हिन्दुओ्नों को दुढ़ करके कर्त्तव्य-परायण बनाया । संस्कृति की रक्षा 
का उपदेश दिया और श्राज के युग में हिन्दू धर्म का जो भ्रवशेष दिखलाई दे रहा है 
यह सब उन्हीं भवितमार्गी श्राचार्यों की कृपा है जिन्होंने इस कठिन काल में इस वृक्ष 
को अपना' जीवन-दान देकर सूखने से बचाया । 

आज के युग में धर्म धर्म के स्थात पर है और राजनीति राजनीति के स्थान 
पर। घर्स का सम्बन्ध श्रात्मा की शुद्धि से, श्रवरण की सभ्यता से और ईपवर 
कि चिन्तत से है और यह तीनों ही व्यक्तिगत विषय हैं, सामाजिक था राजनैतिक 
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महीं । वगे सूक्ष्म रूप से व्यक्षित समाज का एक प्रज्ञ है, इत्तलिए व्यक्ति का विपय्र ही 
श्राज राभाज का विपय है और प्रजातत्त्र के विधान में समाज की समप्या ही. राष्ट्र 
की समस्या है, देश का विषय है, परन्तु सीधे रूप में धर्म राजनीति के क्षेत्र में नहीं 
श्राता । श्राज राजनीति को पृथर्‌ रूप से अपना संचालन करना है और धर्म को 
पृथक्‌ रूए रे । प्राचीन काल में जिस प्रकार धर्म की राजनीति पर प्रधानता रहती थी 
उसी प्रकार श्राज राजनीति का बोल-वाला है । धर्म, समाज, साहित्य सभी को राज- 
नीति की ओर ताकना पडता है । 

धर्म का गहृत्व इस प्रकार श्राज के युग में निरिचत रूप से कम होता जा रहा 
है। राज्य की श्रोर से प्रथय कम मिलता है भौर प्राज पादचात्य प्रभाव के कारण 
लोगों की भ्रवस्था भी धर्म में बहुत कम रह गई है । जहाँ तक ईबवर का नाम और 
भन्दिर-दर्शन का सम्बन्ध है वहाँ तक तो बहुत से व्यवित मित्र भी जाते हैं परल्तु 
वर्म-काण्ड के लिए तो श्राज एक प्रतिशत भी व्यक्ति तैयार नहीं | जन्म, विवाह और 
मृत्यु बता तीन ही समय कर्म-काण्ड के दर्शन होते हैं । 

इस प्रकार भ्राज की राजनीति में धर्म का कोई हाथ नहीं, कोई महत्व नहीं । 
प्रतना महत्व श्रवश्य है कि वर्तमान राजवीति के कर्णधार पूरे हिन्दू थे भ्रौर हिल्दु+ 
धर्म पर उन्हें पूरी आरथा थी । उन्होंने भ्रपने राज्य-संचालन के जो मार्ग सोचे बह भी 
उन्होंने हिस्दु-धर्म-प्रस्थों के ही प्राधार पर विचारकर बनाए | लोकपान्य तिलक श्र 
गहात्मा ग्रांघी को गीता पर महान्‌ श्रास्था थी श्रौर उनके जीवन-कालीन राजनैतिक 
संघर्षों में गीता की प्रधान विचारावलि रही है। महात्मा गांधी के राम-राज्य की 
कल्पना भी उसकी धामिफ वाल्पना थी । परन्तु खेद है कि गांधीजी की प्रकाल-मृत्यु 
के कारण वह राम-राज्य की वत्पना फल्नी भूत ने हो सकी । 

संक्षिप्त 

१. हिन्दू-धर्म ओर राजनीति; घर्णाश्रम धर्म फी स्थापना । 

२, राजनीति पर धर्म की प्रधानता। 

३. पराधीनता-काक्ष में राजनीति का लोप और धर्म का आश्वासन । 

४, पर्तमान राजनीति से धर्म करा गौण स्थानः धर्म पर राजनीति की 
प्रधानता । 

हिख्यू धर्म के गुण और श्रवग॒ण 

रप४. हिन्दू धर्म के गुण और प्वगु्णों पर विचार करने से पूर्व हमें यह 
जात जेंता है कि वास्तव में हिन्द धर्म क्या है ? धर्म के विषय में वेदब्यास का भत 
है कि 'धर्मदावित प्रजा और समाज की धारण करती है । अघर्म है अनाधार श्रौर 
उच्छ' लता तथा धर्म हैं श्रेष्ठ सामाजिक आओचार-विचार । ऋषणैेद में भी सत्‌ु-पथ 
पर चतने के लिए श्ाचार-सुधार की प्रावश्यकता बतलाई है | इस प्रकार धर्मे भाचार- 
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मूलक है, श्रनाचारमूलक नहीं । हिन्दू धर्म में मनु के विचार से धर्में-गालन के लिए 
ऋषि-ऋण, देव-ऋण और पितु-ऋण का चुकाना परमावश्यक है। ऋषि-ऋणा के 
पन्तर्गत शान-प्राप्ति, देव-ऋण के अन्तर्गत हवन, पुण्य-कर्म इत्यादि भौर पितृ-ऋण के 
भ्रन्तगंत पिता के प्रति कर्त्तव्य-पालन आता है । 

हिन्दू धर्म में जीवन को व्यवस्थित करने के लिए जिर प्रकार समाज को चार 
बर्णों में विभाजित किया है उसी प्रकार मानव-जीवन को भी चार श्राश्रमों में विभा- 
जित किया है। ब्रह्मचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ भ्ौर संन्यास | प्रत्येक व्यवित के लिए इन 
चारों आश्रमों का पालन करना आवश्यक है | धर्म समाज की वह व्यवस्था है जिसके 
हारा मानव इस लोक में श्रपने जीवन को सुधारकर परलोक को सुधारता है। वास्तव 
में घर्म का सम्बन्ध सानव-जीवन से है । 

हिल्दू-धर्म ते समाज और मातव-जीवन की व्यवस्थाएँ प्रारम्भ में निर्धारित 
कीं, उनके बन्धन ज्यों-के-त्यों बने हुए नहीं रह सके । समय श्रौर व्यकित के श्रन्चर से 
इन सब में अन्तर प्रारम्भ हो गये । वर्णे-व्यवस्था जातियों में बदलती चली गई भ्रौर 
आश्रम-धर्मों का उचित पालन होना बन्द हो गया । संन्यासियों ने विवाहु करने श्षुरू 
कर दिये और ब्रह्मचारियों ने विपय-भोग। इसका प्रभाव समाज पर धुरा पड़ा । 
समाज भौर भी अव्यवस्थित होने लगा। आचार्यों ने इस प्रकार अनाचरण करने वाले 
व्यवितयों के लिए सामाजिक दण्ड निर्धारित करके इन प्रवुतियों को रोकने के प्रय॒त्म 
किये । फलस्वरूप वर्णों से बहिष्यत व्यवितयों ने भ्रपनी-अपनी जातियों का संगठन 
करना प्रारम्भ कर दिया श्ौर इस प्रकार अनेकों जातियों के जन्म हुए। एक-एक वर्गा 
की प्रनेकानेक उप-शाखाएँ बनती चली गई' | इस जाति भिन्‍तता के कारण समाज 
का संगठल दूट गया । समाज की दावित क्षीण होती चली गई और इतने भेद और 
उपशेद पैदा हो गये कि संगठन का सूच एकदस समाप्त हो गया । यह विच्छेदात्मक 
प्रकृति इतनी बलवती हुई कि इसका प्रभाव भारत में झाने वाले मुसलमान-धर्म पर 
भी पड़े बिना न रहा। भारत के मुसलमानों में भी जातियाँ श्राज मिलती है । यह 
मुसलमान धर्म पर हिन्दू धर्म की गहरी छाप है। इस्लाम धर्म का संगठन भी भारत 
में प्राकर छिन्त-भिन्‍न हो गया । 

दिल्लू धर्म की इस विच्छेदात्मक प्रवृत्ति का खंडन स्वामी दयानत्व ते किया 
और संगठन की एक बार भारत में ऐसी लहर चलाई कि सभी वर्णों को मिलाकर 
क* के मंडे के नीचे खड़ा कर दिया । इस भावना को महात्मा गांधी ने अपने हरित 
आन्दोलन द्वारा विज्ञाल रूप देकर राजनीति का अंग बना दिया श्रौर ऐसा ध्यापक 
बना दिया कि वर्तमान राजनीति में उस संगठन की भावश्यकता ही नहीं रही। 
आज के प्रजातन्त्रवाद में एक पडित को भी राय भाँगने के लिए भेंगी की फोंपड़ी पर 
जाता पड़ता हैं। 

हिल्दू धर्म सध्य-युग में भ्राकर एक प्रकार से कर्म-काण्ड प्रधान हों गया था | 
धर्म विचारात्ममता की शोर से रूढ़िवाद की तरफ़ बढ़ रहा था। थहु धर्म की 
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स्वस्थ्यावस्था नहीं थी । धर्म पर जन्म की प्रधानता हो चुकी थी। मठों की स्थापना 
होने लगी थी और मठाधीजों की परिस्थिति राजा महाराजाप्रों-जेसी होने लगी थी। 
इन मठाधीशों का जनता पर प्रभाव था, क्योंकि जनता धर्म-भावना-प्रधान थी । यही 
कारण था कि इन मठाधीकों की शक्ति बहुत बढ़ी-चढ़ी थी । मुसलमान-युग में भी 
हमें मुसलमान-मठाधीछों के ऐसे दृष्टान्त मिलते हैँ। निजामुद्दीन औलिया की प्रसिद्ध 
गाथा से इतिहास के विद्यार्थी सभी परिचित हैं। प्रारम्भ में यह मठ धर्म के केन्द्र थे, 
विद्या भ्रध्यपन करने के लिए विद्व-विज्यात विद्यालय थे, धड़े-बड़े विचारक और 
थोगी वहाँ पर रहते थे, परन्तु यह परिस्थिति ग्रधिक समय तक न चल सकी । भानव- 
जीवन में स्वार्थ श्रौर विल!स की न्यूनताएँ कहीं बलवती होती हैं। इनके प्रभाव से 
परिरिथति यहाँ तक गम्भीर बसी कि वही ज्ञान के कंन्द्र, व्यभिचार, स्वार्थ और 
ऐदवर्य के थोन्‍्द्र बन गये । कर्म-काणए्ड का रूप बदलने लगा । यज्ञ पर जानवरों की बलि 
दी जाने लगी भौर कहते हैं कि कहीं-कहीं पर मानव की वेलि भी दी जाती थी। 
अनाये जातियों वो कुछ देवी-देवताओं को भी हिल्कू धर्म ने अपने में सिला जिया 
श्र उनकी पूजा णी होने लगी । जैसे काली की पूजा का विधान हमें वेदों में नहीं 
मिलता । 

यह परिस्थिति अधिक दिन तक ते रह सकी । जैस धर्म और बौद्ध धर्म का 
प्रादुर्भाव हिन्दू धर्म की इन्हीं क्षरात्रियों के कारण हुआ । यह दोनों ही धर्म एक प्रकार 
से छिन्दू धर्म के रुपास्तर हैं, सुधार हैं। हिन्दू धर्म में इस काल के भ्रन्दर जो भ्रवगुण 
था दोष भी उत्पन्न हो गये थे वह हिन्दू धर्म के मूल सिद्धान्तों में निहित नहीं थे । 
धर्म-सिद्धान्तों फे निरूपण भौर उनके प्रयोग में दोष भरा गये थे, उनके मूल' में नहीं । 
जैस भौर गौद्ध धर्मे के तवीन विचारकों ने हिन्दू धर्म के उन दोषों की भ्ोर जनता का 
ध्यान झोकषित किया भौर प्राचरण की सत्यता पर बल देकर धर्म के नवीन दृष्टि- 
कोश का निर्माण किया । हिल्लू धर्म में कुछ प्रभाएँ ऐसी बनती चली गई” कि जिल्हें 
अंग्रेजी शारान-काज' में प्राकर सरकारी फानून द्वारा रीकने की प्रावश्यकता हुई । सती 
की प्रथा को हम इसके उदाहरणस्वरूप ले सकते हैं। ब्रह्मन्सभाज ने इस प्रथा के 
विपरीत विद्रोहु किया भौर फिर सरकार को भ्रन्त में मियम द्वारा यह प्रथा बन्द करनी 
पड़ी । इस प्रकार भछूतों का भन्दिरों में जाना, कुधों पर चढ़ना इत्यादि पर प्ाये- 
सयाण मे बच्च दिया, महात्मा गांधी ने आस्दीलन किये भ्रौर वर्तमान शासल-व्यवस्थाप्रों 
मे उर्तीं भासकर कानूस बना दिया। 

हिन्दू धर्म के भ्राये-काल में नारी का स्थान पुरुष से किसी प्रकार भी कम 
नहीं था। नारी का स्थान स्वार्सी भ्रांचार्थों' ते बराबर गिराकर यहाँ तक बना दिया 
कि इसे धिद्या शौर समाज के पोतों के बाहुर सिकालकर घर की भित्तियों में बन्द 
कर दिया । यह थी बम की गिशावठ । पंग्रेण़ी शासन-काल में स्त्री-समाज पर पास्वात्य 
मारी-आसप्दोलमों का प्रभाष हुआ । प्रामे-समाज ने तारी-शिक्षा पर भी बल विया भर 
शाज फनमें भी शिक्षा बढ़ती जा रही है। सती-दिक्षा के लोप का जो प्रधान. प्रभाव 
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मालूम देता है वह मुसलमान हारान-काल में मुसलमानी धर्म का हिन्दू धर्म पर प्रभाव 
है । इसका प्रभाव समाज पर बुरा पड़ा क्योंकि बच्चों का निर्माण जितना स्त्रियों के 
हाथ में है उतना पुरुषों के हाथ में नहीं मर बच्चों पर समाज ग्रौर देश का भविष्य 
श्राधारित है । 

इस प्रकार हमने हिन्द धागं के गण शौर भ्रवगुणों पर संक्षिप्त रूप से विनार 
किया और देखा कि धर्म के अ्रवगुरणों का सम्बन्ध हिन्दू धर्म के मूल सिद्धान्तों से नहीं 
है । उनके व्यवहार और जीवन मे प्रयोग रो है । यदि श्राज भी हिन्दू धर्म के सिद्धास्तों 
को उनके मूल रूप में अपनाया जाय तो वह व्यतित और समाज के लिए लाभदायक 
सिद्ध होंगे । हिन्नु धर्म की मूल धारा हिन्दुप्रों के हृपयों में सतत भ्रवाहित रही है 
और वह यही मूल श्रात्मा है जिसके बल पर म्राज तक हिन्दू धर्म जीवित रह सका है । 

संक्षिप्त 

१, धर्म क्या है ? हिन्दू धर्म क्‍या है ? 

२. हिन्दू धर्म का प्राचीनतम रूप---आर्यकाल । 

३. हिन्दू' धर्म का मध्ययुग जिसमें श्ुद्धिवाद की ओोर से धर्म रूढ़िवाद की शोर 
आया । 

३४. भारत के पराधीनता-काल् में धरम पर विदेशी प्रभाव । 

९. हिन्दू' धर्म की भुक्तधारा सतत प्रवाद्धित रही । 

६. यश्-बल्ि, सतीअथा, जाति-सेद, अकुत विचार, नारी का अपमान यह 
प्रधान हिन्दू धर्ग के अवगुण थे जो कर्म-क्षेत्र में काव्य-परिवर्तन के कारण उत्पन्न होते 
चल्के गये । धीरे-धीरे इन सभी का सुधार हुआ भोर जब-जब् जैसा-मैसा समय आया 
उस समय वेता ही' रूप घ्॒ ने निर्धारित क्रिया। इस प्रकार हिन्दू धर्म के अमरख का 
प्रबल्न प्रमाण सबके सम्मुख है । 

७, धर्म आज्ञ जीवन की मूक्ष प्रवृत्ति के रूप में है जिसके ऊपर से दर्शन 
करने कठिन हैं और उनके उचित प्रयोग से आ्राज भी समाज का महान द्वित हो 
सकता है । 


मध्य-यग के भक्तित आन्दोलन 


ए८५, भारत के इस्लामी राज्य की स्थापना होनी थी कि हिन्दू जनता के 
हृदय से उत्साह, गर्व भौर गौरव णाता रहा। देव-मन्दिर गिराये जाने लगे और 
पूज्यमीय स्थानों का अ्रपसान' हुआ | यह सब जनता ने अपनी श्राँखों से हृदय पर 
पंत्थर रखकर देखा श्रौर सहन किया । हिन्दू-जीवन में घोर उदासीचता छा गई। 
धर्म के धषत्र में वत्लयाती सिंढ-कापालिक भौर नाग-पंथी जोगियों का जोर था। पर्म: 
कर्म, ज्ञान और भवित तीनों धाराओं मैं प्रभावित हो रहा थां । इस काल में इस तीनों 
के सामंजस्य की झावश्यकंता थी। ज्ञान-क्षेत्र में कुछ विचारक भाते है और कर्म तथा 
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भवित का समावेश गहाभारत-काल के पश्चात्‌ पुराण-काल रो मिलता है, कभी क्छ 
समुन्तत रूप में भौर कुछ दबे हुए रूप में । 

वज्यानी सिद्धान्तों का दृष्टिकोण झात्म-कल्याण भर लोक-कल्याणा विधा- 
थक नहीं था | वह जनता को कार्य-क्षेत्र से हटने पर तुले थे । सं० १०७३ में रामा- 
नुजाचार्य ने जिस सगुण-भक्ति का निरूपण किया, जनता ज्ञान-मार्गियों की प्रपेक्षा 
उसकी श्रोर अधिक प्रभावित होती जा रही थी । संवर १९४५४-१३३३ में गजरात 
में मध्वाचार्य ने 6 तवादी वैध्गाव-सम्प्रदाय चलाया । इसी काल में जयदेव भौर विद्या- 
पति के गीतों से कृष्ण-भत्रित का जतता में प्रचार हुआ । १५वीं शताब्दी में 
रामानुजाचार्य के शिप्य स्वाभी रामानन्द ने विष्णु के राम-प्रवतार को लेकर भवित-मार्ग 
का प्रतिपादव किया । इरा प्रकार वैष्णव सम्प्रदाय में राग-भक्ति शाखा का आविर्भाष 
हुआ । इसी काल में थी' बल्लभाचार्य ने कृष्ण की प्रेम मूलि को लेकर कृष्ण-भपित- 
शाखा का प्रचार किया । एश प्रकार रामोपासक और कृष्णोपासक धाराप्रों का प्रवाह 
हिल धर्म की मूल अवृत्तियाँ बनकर भारत के कोमे-कोने में प्रवाहित हो चला । 

एक झ्ोर तो यह प्राचीन भक्ति-साग संगुणोपासना के श्राधार पर तस्यार हों 
रहा था, जिसमें भक्तों ने ब्रह्म के 'संत्‌' भौर 'झ्रानन्द' स्वरूप का निरूपण किया भर 
दूसरी श्र गुसलभानों के स्थायी रूप से भारत में बस जानें के कारण 'सामान्य- 
भग्ति-मारग! का विकास हुआ । वजयान भर नाथ-सम्प्रदायों में शास्त्रज्ञ विद्वानों की 
कमी थी और विशेष रूपए से इतका प्रभाव भी भारत की छोटी ही जातियों पर 
अधिक था । 'सामास्य-सवित-मार्ग' का सीधा सस्वन्ध भी इन्हीं धाराओं से जुड़ा । यह 
लोग पूजा-प्र्चता की व्यर्थ मानते थे, केवल श्रन्तमु ख साधनाओं द्वारा ईश्वर इनके 
मत से प्राप्त था । इशध धारा के साधु इज्भला, पिड़ला सह कमलदल' इत्यादि के 
उलदे-सीमे नाम लेकर मूर्ख जतता पर श्रपता प्रभाव सिद्ध बनकर जमाते थे। हिल्दू 
मुरालमानों में यह भेद नहीं मानते थे। यह धारा हृदय-पक्ष-शूल्य थी और इसका 
सम्मान अन्तर्साधता की श्रोर था । 

इप्ती फाल में महाराष्ट्र देश में मानव ने साधता-तत्व के साथ रागात्मक 
तत्प का समावेश करके उस भविति-मा्गं का भ्राभास वियां जिसे बाद में जाकर 
रबी ददास ते ्रपताथा । कबीर से श्रपने तिगु शा-पेश में जहाँ एक शोर भारतीय 
ब्रेदान्त को अ्रपनाया वहाँ दूसरी भ्रीर सूफी प्रेम-घाश को अ्पनोकर निगगुण बहा का 
अवित-छप खड़ा किया । इस प्रकार कबीर मे नाथ-मंथ के जनता पर पड़ने वाले शुष्क 
प्रभाव को नष्ट करके उसमें किसी हद तक रारसता का संचार किया, परन्तु खेद की 
बात यह थी कि सरस्षता के लिए कवीरपंथ में भी स्थान कम ही था। इस प्रकार 
इस पंथ की श्रत्तर्यावता में रागात्मक वृत्ति तो मिल गई परन्तु कर्म के क्षेत्र में वही 
पुरानी स्थिति, बनी रही ! ईदवर के पर्म-स्वकृप में लोक-रंजन को भावना का 
आविष्कार त हो धका भौर जतता के जीवन में जो जागृति या सरतता' झानी चाहिए थी 
बहु भ' भा सकी । “अह सोसान्य-मवितिग्मार्ग एकेश्वरवाद का अभ्रनिश्चित स्वक्प" 


899 प्रबन्ध"साथधर 


लेकर खड़ा हुआ, जो कभी प्रह्मवाद की श्रोर ढलता था श्रौर कभी पैगम्बरी खुदाबाद 
की ओर ।”--रामचन्त्र शुक्ल । यह सब होते हुए भी निगु श॒पंथियों ने भ्रपने विचारों 
में सामंजस्य दी भावना को विशेष स्थान दिया । एक झोर नाग्र-पंथ के योगियों से 
योग-भावना ग्रहण की तो दूसरी झोर नामदेव से भव्ति-भावना । रामानन्‍्द जी से 
अद्वतवाद की कुछ स्थूल बातें लीं धौर साथ ही दूसरी ओर सूफी फ़कीरों से 
रागात्मकता, वैष्णव धर्मावलम्बियों से भहिसावाद भौर प्रवृत्तियाद प्रहण किया । इस 
प्रकार वह न तो पूर्ण रूप से प्रद्दतवादी ही हैं भौर न एकेबवरवादी ही। दोनीं का 
मिला-जुला रूप इसमें मिलता हैं। बहु देवोपासना, श्रवतारवाद और मूर्ति-पूजा का 
इन भक्‍तों ने खंडन किया है । खंडात्मक प्रवृत्ति इनकी विशेष प्रवृत्ति थी जिसमें 
नमाज़, रोजा, ब्रत, कु रबानी यह सब व्यर्थ हो जाते हैं । ब्रह्म-माया, जीव, सृष्टि श्रौर 
प्रानन्‍्दवाद की चर्चा इन लोगों ने पूरे, ब्रह्म ज्ञानी बनकर की हैं। विशुद्ध-ईइवर-प्रेम 
और सात्विक जीवन इनकी विशेषता थी। 

समुणोपासना की भक्तों ने ब्रह्म के सगुण और निगुण दोनों ही रूपों में 
माना है। केवल भव्ित के क्षेत्र में उन्होंने सगुण रूप को ही प्रश्रय दिया है। सगुखझ 
भफ्त अव्यक्त की श्रोर संकेत तो करते हूँ, परन्तु उनके पीछे नहीं पड़ जाते । 

इस प्रकार सगुण भौर निभु ण॒ दो भक्ति-धाराएँ विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी 
के अन्त से लेकर सबरहवीं शताब्दी के भ्न्त तक साथ-साथ चलती रहीं। निगु ण॒- 
धारा के अन्तगंत ज्ञानाश्यी' शाखा और प्रेमाश्रयी शाखा थीं । प्रेगाश्रयी शाखा में 
सूफ़ी प्रेम-धर्म की प्रधानता थी । यह शाखा केवल साहित्यिक-क्षेत्र तक ही प्रधानता 
पा सकी । जनता में इसे कोई विशेष प्रोत्साहन नहीं मिला। जिस प्रकार निगु ण॒- 
धारा के भन्तर्गत दो शाखाएँ थीं उसी प्रकार समगुण-भविति उपासकों के भी दो भार्ग 
थे । एक भविति-शासा और दूसरा' कृष्ण-भवित-शाक्ता, जैसा कि हम ऊपर कह भाए 
हैं । मध्य-मुग में भवित के यही प्रधान ध्रान्दोजन थे । 

संक्षिप्त 

$, अध्यम थुग की धारम्मिक भर्म-प्रधान धाराएँ । 

२, निशु ण और सरुशोपासना की प्रधान धाराएँ। 

है. निगु श-धारा के श्रन्तगंत शानाक्षयी और प्रेमाश्नथ्री, दो प्रधान घाराएँ बनीं | 

४, झगुण-धारा के धन्तगेत राम-भक्ति-शाखा कौर कृष्ण-भक्ति-शाखा यह दो 
शाखाएँ बनीं 


हिन्हू धर्म और पुराण 
र२८६, वेद, सपनिषद्‌, रामायरा, महाभारत भौर पुराण हि हब धर्म के प्रधान 


धामिक ग्रन्थ हैं। भारतीय घामिक चिन्तन इन्हीं प्रधान ग्रन्थों में प्रस्फुटित हुआ है। 
बाहाणों ने पुराण के ही आधार पर हिन्दू धर्म का भ्रवस्थान किया है । इन प्रत्थों में 
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हिन्दू धर्म की ग्रात्मा है, हृदय है । 

पुराणों में हमें इतिहास-वर्चा, दास्त्र, धर्म-विचार, लोक-फपाएँ तथा लोक- 
भावनाएँ मिलती है । रामायण और महाभारत, शैली, विस्तार, भावना ग्रोर प्रकार 
की दृष्टि से पुराणों से भिन्‍न हैं। परन्तु इनके धार्मिक मूल तत्त्वों के प्राधार जे 
अभिन्‍न ही है। पुराणों में हमारे राजन्य और क्षत्रिय वर्ग का इतिहास छुपा रखा है । 
इतिहास सृष्टि के प्रारम्भ से गकर कलियुग के प्रारम्भ तक का है--एक दीघे काल 
का यह इतिहास भायों, भ्रगायों श्रौर उन सभी जातियों का है जिन्होंने समय-रामय 
पर आकर प्राक्रमण किए भ्रोर फिर वह शआर्यजाति में ही अन्तनिहित हो गई' । सत्य 
यह है कि यह कलाना और भावना-प्रघान ग्रन्थ ऐतिहासिक नाटकों श्रथवा उपन्यासों 
जी भाँति पिछले चार-पाँच हजार वर्षों का भावात्मक इतिहास अपने में छपाये हुए हूँ 
परूतु यह कहना श्रसम्भव है कि इनसें कल्पता का प्ंश कहाँ तक है । 

पुराण हिल्ु-पर्म, हिन्दु-चर्चा भौर हिन्दु-संस्कृति की निधि है। संस्कृति के 
प्रन्तर्गत विशेष झूप से ब्राह्मण धर्म को समभने के लिए पुराणों को समभ लेना अत्यन्त 
झआावश्यक है । पुराशा वेष्णव थर्म के प्राण हैं। परन्तु खेद की बात यह है कि एक काल 
ऐसा श्राया जब विद्वानों ने पुराणों को सही अर्थों में न समझकर उनकी अभिव्य- 
जनाओ्ं श्रौर रूपकों को जनता के सम्भुख्त इस प्रकार रखा कि विचारकों के लिए 
इसके अतिरिक्त कहने फो और कृछ न रहा कि यह्वे सब व्यर्थ के बकवासी प्न्त्र हैं, 
कंगोल करिपत हैं। हमारा धर्म बेद और उपनिषदों पर भाधारित है। पुराण 
हमारे धर्म-अन्थ नहीं हैं । इसः विचारधारा का प्रतिपादन भारत की जनता में 'बहा- 
समाज' और 'आ्रार्यथमांज” ने किया और इतमे प्रबल भ्रानदोलन किए कि एक बार 
तो बास्तत में पुराण जनता को निन्‍्दनीय-से प्रतीत होने धगे । 

पौराणिक धर्म भवित भीर भावना-प्रधान है बुद्धि-प्रधान नहीं। बुढ्धि-परधान 
विचारधारा वाले व्यक्तियों ने संडव-मंडन का आश्रय लिया और पैनी धार वाली 
छूरी से धर्म को छाँटना प्रारम्भ कर दिया। इसके फलस्वरूप भ्रमेतिक चेतना और 
प्रततिव बुद्धि मे जन्म लिया और घ्म अ्नुभूति-प्रभान न रहवार बुद्धि-अधघान बनने 
सगा इस विधारश[।रा पर ईसाई घर्म का भीं प्रभाव था। अंग्रेजी शिक्षित व्यक्ति 
विज्ञान की नवीन खीजों से भी प्रभावित होते जा रहे थे | वैज्ञानिक दुप्टि से विकास- 
बाद की नींव पड़ चुकी थी श्र हृदय पर बुद्धि को प्रधानता मिलनी समाज में भी 
प्रारम्भ हो गई थी | ऐशी परिस्थिति में भला फिए पुराणों को कौन पूछता। लोगों 
ने पुराणों के उस महानतम महत्त्व को भी भुला दिया कि जिसके कारण उनका आज 
अस्तित्व भात्र ही भ्रवशेष रह गया था। भुस्तसान-काल में यह पुराणों का ही बत्त 

था कि जिसते पराधीन पड़ी जनता के हृदयों को भी उत्साह और मंगल की भावता 

से विरत्तर भरा और उन्हें कर्तव्यप्परायण बनाया । 

वेद, श्ास्तों और उपनिषदीं तक ही आझाये-जाति की ध्मं चिन्ता को सीमित 
करने वाले व्यक्ति न केवल हिल्दूं घ्मे के साथ ही भ्रपंकार करते हैं वरत्‌ बहू अपनी 
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जाति, भ्रपने इतिहास, श्रपने गौरव और प्राचीन ज्ञान के प्रति भी अन्याय कर रहे हैं । 
वेद, उपनिपदों के पहचात्‌ क्‍या भार्य॑ जाति ने चितन करना बन्द कर दिया था ? और 
जो कुछ था क्या वह ढौग था, गलत था, पाखंड था, मूश्षता थी, पतन था--ऐंसा 
क्यों ? यह सब कुछ होने का कोई कारण तो चाहिए रेसा विचार करना भ्रम है। 
बेद और उपनिषदों में जहाँ एक भ्रत्यन्त छोटे बर्ग की धर्म-चिन्ता है वहाँ पुराणों में 
जनसाधारण की धर्म-चेतना वरंमान है। वेद और उपनिषदों ने प्रभावित किया है 
चिल्तकों को, विचारकों को, परन्तु महाभारत, रामायण शअ्रौर पुराणों का क्षौत्र उतना 
सीमित नहीं है, वह बहुत व्यापक है, विस्तृत है | पुराण भारत के जन-जन की वाणी 
है, हृदय हैं, विचार हैं, धर्म हैं और नित्य के जीवन की भावनामय भनुभूतियाँ है । 
इसके प्रमाण स्वरूप हम भारत के (देव, मन्दिशें, कथोपाख्यानों श्ौर काव्य-चित्रों तथा 
मूर्तियों को ले सकते हैं । इन सभी पर पुराणों की गहरी छाप है । 

पुराणों को भावात्मक इतिहास मानना श्रधिक उचित होगा । यूर्य-वंश, चन्द्र- 
बंद, अग्नि-वंश, इसी प्रकार श्नेकों वंशों की कथाएँ इनमें भरी पड़ी हूँ । श्नेकों 
बंशों के उत्थान-पतन, पनेकों श्रार्थ और अनार्य जातियों की भह्ान्‌ संधर्ष-गाथाएँ इनमें 
मिलती हैं। इन्हीं कथाशों के साथ-साथ देव-कथाप्रों को इनमें स्थान दिया गया है। 
विष्णु, शिव, उमा, कार्तिकेय इत्यादि श्रनार्यों के देवता थे और इस्द्र, वरुण इत्यादि 
श्रार्यो के । कालास्तर में श्रतायों' के देवता विष्णु और शिव आर्य देवताओं में सिलकर 
जमता में मान्य हुए । पुराणों में देव-कथाएँ सुन्दर रोमांस की भांति शब्ञांती हैं । पुराणों 
में नीति को भी स्थान मिला है। ब्रत-चर्य्या, रहन राहन, तीर्थ-यात्रा, कला-कौझाल 
इत्यादि के विविध पहलुशों पर भी भ्रकाश डाला गया हैँ । जन्म से लेकर 
भरण तक की सब जीवन से सम्बन्ध रखने वाली परिस्थितियों पर पुराणों की व्याख्या 
मिलती है। उच्चतग आध्यात्मिक, मासिक भौर व्यवहारिक ज्ञान हमें पुराणों में 
मिलता है। 

भारत की दो-डेढ़ हज्ञार वर्षो की कला, साहित्य वस्तु तथा भूत्ति-निर्माण 
इत्यादि सब कुछ पुराणों में ही तो मिलता है। पुराण हमारे उस काल का साहित्य 
है जिस काल का न इतिहास मिलता है. और न कोई अन्य ग्रन्थ ही । प्राचीन काल से 
धर्म और साहित्य कभी दो वस्तु नहीं रहे । भक्ति-काल तक प्रथा ज्यों की त्यों चली 
आ रही हूँ । तुलसीकृत रामायण यदि उत्तम काव्य है तो धर्म प्रर्थ भी वह. है । इसी 
प्रकार पुराण भी हमारे इतिहास हैं. आल्यान-बाव्य हैं, धर्म ग्रन्थ हैं भौर साहित्य हैं । 
पुराणों में इन सभी का सामंजस्य है। संस्कृत कवि माघ, भास और कालीदास ने 
अपनी रचताओं के मूल में पौराणिक आस्यानों को लिया है। मध्य-युग में लिखे गये 
सभी साहित्य पर पुराणों का गहरा प्रभात है । रामायण और सूर-सागर दोनों में 
पुराणों की कथाएँ लेकर कवियों ने काव्यों का तिर्माण किग्रा है। श्राज के थुग में 
उहयशकर के नृत्य, रवीसद-स्कूंल के चित्र पौराशिक महीं तो और क्या हैं ? 

इस प्रकार हमने देखा कि पुराणों में सौ्वर्य-शास्त्र, काव्य, इतिहास, बैच» 
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कथाएँ, देवताशों का रोमांस, जीवन सम्बन्धी विचार, नीति-विचार यह सब मिलता 
है परन्तु इसके साथ-ही-साथ भ्राध्यात्मिक चित्तन भी उनमें कम नहीं है । जनता के 
धाभिक विद्वासों को दृढ़ करने में जो क्रार्ये पुराणों ने किया है वह अन्य ग्रन्थ नहीं 
कर पाए । विजातीय धर्मो से टक्कर लेकर जनता को अपने कार्य से विमुख न होने 
देना, यह पुराणों का ही काम था, चाहे इस अटल सत्य को श्राज के धामिक विचारक 
-म समझ सकें। 
संक्षिप्त 

१, हिन्दू धर्म में पुराणों का महत्त्व । 

२, पुराणों में हिन्दू धमे का पुरातन इतिहास छुपा हुआ पढ़ा है । 

३, पुराणों में नीति है, कला है, जीवन सम्बन्धी ज्ञान है और झन्त में आध्या- 
स्मिक तत्व की भी प्रधानता है । 

9, यद्द अजुभूतिपधान अन्‍य है, बुद्धिआधान नहीं । काव्य है, कोरा 
इविहास नहीं । 

जेन-धर्म और बोद्ध-घर्म 


श्८७, छठी शताब्दी ई० पु० जब गगध के राजा अपने श्ास-पास के राज्यों 
पर विजय प्राप्त कर खक्रयर्ती राज्य की स्थापना कर रहे थे उसी समय भारत में 
कुछ ऐसे सुधारक' नेताम्रों ने जला लिया जिन्होंने धर्मचक्र का प्रवर्तन करके श्रपने 
धार्मिक साप्राज्यों का स्वष्ण देखा। श्री महावीर भ्रौर गौतम बुद्ध यह सुधारक थे । 
उन्हीं दो महान्‌ परात्माओं ने जैन-धर्म झौर बुद्ध-धर्म फो जनता में फैलाया और हिन्दू- 
धर्म में पैदा हुईं कुरीतियों के विषरीत शक्तिशाली आन्दोलन किया । 

आये लोग प्रकृति की विभिन्‍न एछंक्तियों में ईदबर के भिन्‍्न-भिन्‍्न रूपों की 
कल्पना करके उनकी पूजा करते थे । देवताओं के झप में उनकी आराधना होती थी ॥ 
इन देवताओों की पूजा का यज्ञ प्रधान साधन था। बज्ञों का कर्म-काण्ड जो कि पहले 
बहुत सुगम था, धीरे-धीरे जटिल होता चला आ' रहां था। सर्वप्रथम यज्ञों में पणुओं 
की बलि प्रारम्भ हुई। एक-दो-तीत झौर भ्रत्त में यहाँ तक कि एक-एक यज्ञ में हज़ारों 
की संख्या में पशु-दिसा होने लगी । पहें बलि की प्रथा यहाँ तक बलवती हुईं कि 
पशुओं से चलकर मानव तक भा पहुंची भौर बेचारे इधर-उधर से आगे-जाने वालों 
को भी उन यज्ञों से भय लगने लगा । 

समाज की व्यवस्था बिगड़ रही थी । ऊँच-तीच का भेद-भाव सीसा लाँपकर 
घुणा के क्षेत्र में प्रवतीर्ण हो चुका था। बाहर और क्षत्रियों ने समाज, धर्म और 
शासन की सब शक्तियाँ हस्तगत करके अपने फो ऊँचा समझता प्रारस्म कर दिया 
था | वर्णाश्रम धर्म-कर्म प्रधान से रहकर जन्म-प्रधान बत गया था। शूद्रों झौर वालों 
की एक ऐसी श्रेणी का जत्म हो गया था कि जिप्ते इन लोगों ने मानवता के साधारण 
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अधिकारों से भी वंचित कर रखा था। स्त्रियों को पुछषों के समान अधिकार नहीं 
रह गये थे । नरम के क्षेत्र में ढोंग और पाखण्ड का बोल-बाला था और क्षत्रिय तथा 
ब्राह्मण मिलकर जनता पर मनमाना शअ्रत्याचार कर रहे थे । ऐसे श्रापत्ति-काल में 
महावीर और गौतम बुद्ध ने हिन्दू धर्म में सुधार करने का सफल प्रयास किया | 

महावीर--जातक गणराज्य में जिसकी राजधानी कुण्डग्राम थी, गण-मुख्य 
सिद्धार्थ के घर स्वामी महावीर ने जन्म लिया। इनका बाल्य श्रौर युवा-काल समुद्र 
परिस्थिति में व्यत्तीत हुआ, परन्तु इनकी प्रकृति प्रारम्भ से ही सांसारिक भोग-विलास 
से परे थी, यह 'प्रेम' भागे को छोड़कर 'श्रेय” मार्ग की ओर जाना चाहते थे। इसी 
लिए इन्होंने गृहस्थ-जीवन का परित्याग करके तपस्वी-जीवन को प्रपनाया। बारह 
वर्ष तक घोर तपस्या की और तब ज्ञान की प्राप्ति हुई । इसके पश्चात्‌ इन्होंने श्रपनें 
शेष जीवन को अ्रपने विचारों के प्रचार में लगा दिया। प्रापका धार्मिक ग्रान्दोलन 
जैन धर्म कहलाया । इनकी मृत्यु ७० वर्ष की आयु में ४५७ ई० पूर्व हुई । 

जेन धर्म--वर्धसान महावीर ने जिस धर्म का प्रतिपादत किया उसके अनुसार 
मनुष्य के जीवन' का मुख्य उद्देश्य मोक्ष-प्राप्ति है। इसके लिए मतष्य को सत्य, श्रहिसा, 
अस्तेय, ब्रह्मचर्य श्र परिग्रह (धन-संचय को परिभित करना) इन पाँच बातों का 
श्रनुस्तरण करना चाहिए। इन पाँच विषयों का भली भाँति पालन करते हुए प्रत्येक 
भनुष्य को अपने जीवन से दुराचार भौर अ्रपविन्नता की भावनाओं को निकाल देना 
आाहिए। रादाचरण और पवित्र जीवन से ही मानव को मोक्ष की प्राप्ति हो राकती है,, 
अन्यथा नहीं । इस धर्म में भ्रहिसा और तपस्या पर विदशेष बल दिया गया है | ईश्वर 
कोई पृथक्‌ नहीं है, मनुष्य ही मोक्ष में पहु चकर ईश्वर के स्थान को प्राप्त कर लेता है । 

गौतम छुछू--गौतम बुद्ध का जन्म शावय गण में गणमुख्य शुद्धोधत्र के 
यहाँ हुआ था। इनका बाल-काल बड़े लाड़-प्यार में व्यतीत हुआ परस्तु वर्धमान 
महावीर के ही समांच इनकी प्रवृत्ति भी प्रारम्भ से 'श्रेश/ गाग॑ की ही ओर थी। 
२६ बर्ष की आयु में यह घर का परित्याग करके निकद्ध पड़े और सात वर्ष तक तत्त्व- 
ज्ञात की खोज में इधर-उधर भटकते फिरे। गौतम से घोर तपस्यथाएँ की परन्तु तपस्या 
में उनकी झात्मा को शान्ति ने मित्री। इससे परेशान होकर वह वर्तमान बुद्ध 
गया पास एक पीपल के वृक्ष के नीच सात दिन तक ध्यान-मग्न पड़े रहें शौर 
वहीं पर उनकी आत्मा में एक दिव्य ज्योति का प्रकाश हुआ । साधना सफल हुईं 
और वह ज्ञान-दशा को प्राप्त हुए। यहीं पर “बीध' प्राप्त करके वह बुद्ध भगवान्‌ 
बने | 

जौद धर्म--गौतम बुद्ध नें समाज के ऊँच-नीच के भेंद-भावों का बहुत विरोध 
किया । केवल जन्म के कारण वह किसी को ऊँचा व तीचा मानने के लिए उद्चत 
नहीं थे। वे सच्चे श्रथों में समाज-सुधारक थे। उनकी वृष्टि में न कोई अ्रछत था 
और न कोई ब्राह्मण। उन्होंने ब्राह्मण, क्षत्रिय, पैश्य, शूद्र सभी को अपना शिष्य 
बनाया भौर एक भाव से सबको दीक्षा दी। पशुरनूहिसा का गौतम बुद्ध मे कंटूर विशेष 
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किया | अहिंसा पर आपने विद्योेप बल दिया । केवल यज्ञों का ही उन्होंने विरोध बहीं 
किया वरन्‌ पशुझओों को किसी प्रकार भी कष्ट देना उसके सिद्धान्तों के विपरीत था । 
यज्ञ में उनका तनिक भी विश्वास नहीं था। वह चाहते थे चरित्र की शुद्धत और 
काम, क्रोधप तथा मोह पर मानव की विजय | यज्ञ का अनुष्ठान वह व्यर्थ समभते 
थे। कर्मकाण्ड का गौतम बुद्ध नें विरोध किया श्रौर श्रावरण की शुद्धता को अपने 
शर्म का प्रधान लक्ष्य बनाया । स्वर्ग और मोक्ष को भी आपने इसी लोक में माना है, 
किसी पृथक्‌ लोक में नहीं । आपने उच्च बनने के लिए यह श्राठ साधन बतलाए हैं-... 
(१) सत्य-ीचितन, (२) सत्य-संकल्प, (३) सत्य-भाषण, (४) सत्म-श्राचरण, (५) 
सत्य-रहन-सहन, (६) सत्य-प्रयत्न, (७) सत्य-ध्यान, श्रीर (८) सत्य-आनन्‍्द । निर्वाण- 
पद प्राप्त करने को बुद्ध भगवान ने जीवन का चरम लक्ष्य माना है । निर्वाण मानव की 
वह भ्रवस्था है जब वह ज्ञान द्वारा श्रज्ञान को भेगा देता है। जिस प्रकार दीपक के 
प्रकाव से सहलनों वर्षों का अन्धकार दूर हो जाता है उसी प्रकार ज्ञान द्वारा मानव के 
मन की श्रविद्या का भ्रन्धकार लुप्त हो जाता है । +। 

इस प्रकार हमने जैन धर्म तथा बौद्ध धर्ग पर दुष्टि डालकर देखा कि यह 
कोई नवीन धर्म नहीं थे श्रोर न ही इनका चितन आचीन हिन्दू धर्म से कुछ विशेष 
विपरीत ही था । इन्हें हिन्दू परम में हम प्रतिक्रिया (२०४०700) कह सकते हैं । 
इन सुधारकों ने दाशेनिक रहस्यों की छानबीन कनके केवल उस काल में धर्म के 
भ्रन्तगंत जो बुराइयाँ श्रा चुकी थीं उन्हीं का खण्डन करके आत्मा भौर जीवन की 
प्रचित्रता पर बल दिया है। गौतम बुद्ध ने ईएवर के विषय में चिन्तन पर बल नहीं 
दिया, कयोंकि उसके होने या व होने से भ्राचरण पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 

संक्षिप्त 

4, जिस का में यह सुधाराक्तक भआन्दोल्म मारस्म हुए उस समय देश और 
अम की क्या दशा थी ? 

२, पर्धमान महावीर कौर जैन धर्स । 

४६, गौतभ बुद्ध और बौद्ध धर्म । 


कुछ धार्मिक निबन्धों की रूप-रेखाएं 


श्यय, शंकराचार्य और उनका दु्शन--- 

(१) जिस प्रकार धर्म में अमेकों खटकने वाली बातें भ्रा जाने परः जैन धर्म 
भझौर बौद्ध धरम के सुधार की झ्ानदयकता प्रतीत हुई उसी प्रकार कालान्तर से बौद्ध 
चर्म की अनेकों भ्राचरण-सम्बन्धी कमियाँ खाने लगीं और एक बार फिर से हिन्दू 
धर्म के उत्थान का नवीन युग झाया । 

(२) हिल्तू धम्मे के आचायों ने स्थास-स्थान पर श्ास्तार्थों में बौद्ध-भिक्षुओं 
को पछाड़ा श्र जनता में भपने पुरातम धर्म का प्रतिपादन करके सम्साव बढ़ाया । 
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(३) हिन्दू धर्म के इन प्राचार्य मे कुमारिल भट्ट और उनके श्षिष्य शकराचास्य 
विशेष उल्लेखनीय है । शकराचार्थ्य ने भ्रपने तर्क से केवल बोद्ध धर्गे को भारत की 
सीमा से बाहर निकाल दिया । 

(४) शकरावार्य्य का जन्म ७८८ ६० मालाबार में हुआ था। इन्होंने वेदान्त 
मत का प्रतिपादन करके केवल एक ब्रह्म को माना है। ब्रह्म के श्रतिरिवत अन्य सत 
कुछ भ्रम है, मिथ्या है । 

(५) ब्रह्म ज्ञान से ही भ्रापने मोक्ष-प्राप्ति मानी है। भारत भर में घुमकर 
आपने बौद्धों को शास्त्रार्थ में प्रास्त किया और एक प्रकार से धर्मक्षेत्र मे दिग्विजय 
प्राप्त की । 

(६) शकराचार्य अधिक दिन तक अपने मत का प्रचार नकर सके और 
केवल ३२ वर्ष की झ्रायु में ही केदारनाथ में आपका देहान्त हो गया ? 

(७) यह वेदान्ती लोग ईश्वर की पूजा शिव के नाग से करते है। शंकरा- 
चार्य्य ने ज्ञान-मार्ग का उपदेश दिया जिसे साधारण जनता समभकने गे असमर्थ रही । 
इसलिए यह ज्ञानगार्गी गठ केवल कुछ बुद्धि-प्रधान जनता तक ही रीमित' रहा, साथा- 
रण जनता तक नही पहुंच सका । 

२म६, स्वासी द्यानन्द और उनके सिद्धास्त-- 

(१) समाज के सम्मुख धर की व्यवस्था कर्मकाण्डी लोग व्यर्थ की रूढियों 
में घुमा-फिराकर कहते थे । गांतम-बुद्ध श्रौर वर्धभान महावीर के सुधारों के भी कुछ 
इसी प्रकार के कारण थे। कालातर से वैदिक-धर्म फा रूप बदल चुफा था। भनेकों 
प्रकार के मतत-मतान्तरों ने जन्म लेकर प्रधात धर्म की गति को रोक दिया था। 
बाह्याडम्बर को वास्तविकता पर प्रधानता मिल चुकी थी। धामिक मर्तों मे आपसी 
वैमनस्य पैदा हो भया था। जाति-भेद पराकाष्ठा को पहुँच चुका था। समाज में 
स्लियो का कोई स्थान में था । उनके लिए न विद्या थी और न किसी प्रकार की 
स्वतन्त्रता । बाल-विवाह, बहु-विवाह इत्यादि अनेकों बुराइमाँ श्रा चुकी थी | ऐसे काल 
में स्वामी दयानत्व सरस्वती का प्रादुर्भाव हुआ । 

(२) गुजरात प्रान्त के ८कारा नामक ग्राम में श्रापका जन्ग हुमा, जन्म-तिथि 
अभी तक अज्ञात है। इसके पिता का नाम' कृष्णशुजी तिधांडी था और यह एक राजा 
के कारिन्दे थे श्रौर शिव के पुजारी इसलिए प्रापने भ्रपने पुत्र का नाम मृजशकर 
रखा था । ; 

(३) १४ वर्ष की आयु सें आपने व्याकरण, यजुर्वेद पर कई संस्कृत-प्रग्य 
पढ़ लिये थे। शिवरात्रि को इन्होने ब्रत रखा । आधी रात पर पूजन होता था। भत्य 
पुजारी सो गये परन्तु वह जाग रहे थे। इसी समय एक चुहा श्राकर दिवलिंग पर से 
कुछ सामग्री उठाकर ले गया । बस' इसी से मूलझंकर का मूर्ति-पूजा से विश्वास उठ 
भया और उन्होंने सोचा कि जो पत्थर की मूर्ति प्रपती सामग्री की भी रक्षा चूहे से 
नहीं कर सकती बहू हमारी कया रक्षा कर सकती है । 
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(४) इसके कुछ दिन पश्चात्‌ उनकी भग्नि का देहान्त हो गया । सब रो रहे 
थे परन्तु वह नहीं रोए। उसी रामय से उन्हें वैराग्य होने लगा और शअन्‍न्त में एक दिन 
घर छोड़कर भागना पड़ा। 

(५) भनेकों स्थानों की खाक छानकर वह मथुरा पहुँचे झौर वहां प्रज्ञाचक्षु 
श्री वृजानन्द जी से उन्होंने दीक्षा ली । जब विद्या समाप्त कर चुके तो गुरु वुजानन्द 
ने कहा--बेटा, संसार में भ्रज्ञानांधभार फैल रहा है। ज्ञान-ज्योति से उन्हें दुर करना। 
यह गुरु को वचन देकर देशाटन को निकल पड़े और धृमधाम के साथ प्राणों का मोह 
त्यागकर पाखंड संडनी पताका फहरा दी। 

(६) स्वामी दयानन्द ने मूर्ति-पृजा का खंडन, श्वद्धा-प्रथा का ख्ंडग, वेदिक- 
शिक्षा का प्रचार, भ्रछृतों का उद्धार, संस्कृत का पुनरुद्धार, हिन्दी की उन्नति, गौररक्षा 
का प्रचार, स्नी-शिक्षा का प्रचार यह सभी कुछ किया श्ौर झ्रार्य-सगाज की स्थापना | 
प्रार्य-समाज ने हिन्दुश्नों के संगठन का महत्वपूर्ण कार्य किया है। कन्याओ्रों की शिक्षा 
में इनका प्रभान सहयोग रहा है । 

(७) सत्यार्थप्रकाश स्वामी दयाननन्‍्द का ग्रन्थ है, जिसमें सभी धर्मों की विवे- 
चना करके आयं-धर्म की विशेषताएँ प्रकट की गई हैं। 

(८) ३० अपदुबर दीपावलि के दिन सन्‌ १८८८ में झ्जमेहु में श्रापका देहान्त 
हुआ । आपको ग्रापफ्े विरोधियों ने दूध में फाँच पिसवाकर पिलवा दिया था। 

(६) उपहार -स्वामी दयातरर ने किसी नये मत या धर्म की स्थापना 
नहीं की । उन्होंने तो अपने प्राचीन ग्रार्य-धर्म को ही जनता के सम्मुख्त स्पष्ठ करके 
रसा है। स्वामी दयानलद मे उस काल में हिन्दू-जनता का जो हित किया है, हिल्दू- 
जनता उस ऋण से कभी भी 3ऋणा नहीं हो सकेगी । 

२५०. हुभारे ज्ञान-आप्ति के साधन-- 

(१) शान-प्राप्ति के तीन साधन हैं--(क) इन्द्रिय-जत्य ज्ञाव, (ल) तकै-जत्प 
ज्ञान, भर (ग) भनुभूति-जन्य ज्ञान । 

(२) इख्िय-जन ज्ञान सबरी साथारण है और वह मोटी-सै-सोटी बूद्धि वाले 
ब्यंक्ति को भी आप्त हो सकता है। भ्राँखों से देखने, कानों से तुसने, हाथों से छूने 
इत्यादि का ज्ञान इस श्रेणी के अन्तर्गत झ्ागया । 

(३) प्र्फ-जन्य ज्ञान का मूल स्रोत बुद्धि है। पदिचम के मनीषी तव-बुद्धि भौर 
विज्ञान का आश्रय लेकर ज्ञान की चरण सीमा को प्राप्त करना चाहते हैं। परुतुं 
पूर्वी विद्वान इस भत्त से सहमत नहीं हैं। यह तके भौर बुद्धि से ऊपर भी कुछ 
आनते हैं । जहां तक तके का क्षेत्र है उसका माम आपने दर्शन इसलिए रखा है कि 
उम्के द्वारा शातव्य विषय का कैवल दर्शन भर ही हो सकता है, उसके रहएयों का 
उदपभाटम नहीं हो सकता | 

(४) फिसी भी वस्तु के विषय में सम्पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने के लिए उस 
बस्तु से एकात्मता स्थापित करते की आवश्यकता है और एकांत्म स्थापित करना 
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अनुभूति-जन्य शान के अन्तगंत झ्राता है। हिन्दू-क्षास्त्री मे इस प्रकार के ज्ञान को 
'प्रज्ञान!, 'ग्रतिमा,, आप॑-ज्ञान,, 'सिद्ध-दर्शन', योगी", 'प्रत्यदा' इत्यादि ताम दिये गये है। 

(५) पश्यिमी विभारकों में जड़तत्त्व री प्रधानता मिलती हे भ्रार पूर्वीय 
विचारको में भ्रध्यात्म-तत्व की । 

(६) ज्ञान-प्राप्ति के इन तीनो साधनों में तर्क-जन्य पौर प्रनुभूति-जन्य प्रगाढ़ 
विपयो पर विचार करने के लिए प्रधान साधंग है। विवारणौय प्रइन यह है कि इन 
दोनों मे भी किसको प्रधानता दी जाय ? 

(७) ऋषियों ने तिशा को 'परा' और 'अपरा' दो शब्दों में रखा है। 'परा” के 
श्रन्तगत ऋग्वेद, यजुर्वेद, भामवेद, प्रथर्ववेद, शिक्षा कल्प व्याकरण, सिरुतित, ऊंद और 
ज्योतिष ज्ञान ग्राते है । ऋषियों ने इसी श्रक्षर-ज्ञान को परम ज्ञान माना है भौर यह 
भी माना है कि इसके बिना गूतित नहीं हो राकती । अगरा ज्ञान के भ्रन्त्ेत ग्रात्मा- 
नृभत्ति आती है। 

(८) 'परा और 'भ्रपरा' दोनो ज्ञान में से किसे पूर्ण कहे प्रौर किसे अप णों, 
यहू प्रश्न विचारणीय है । पास्तव में पूर्ण एक भी नहीं है । यह प्रश्नों के स्पष्टीकरण 
मापन है, प्रइनों के हल नहीं। सभी प्रधान विचारकों ने ध्पने-प्रपने ज्ञान' को पूर्ण माना, 
है, शान वह है जो पकड़ में मरा जाय और सत्य जान व्यापक होते है इसीलिए पक में 
नहीं भाते 

(९) फेवल सत्य-साधन द्वारा ज्ञान की प्राप्ति हो सकती है भौर जो प्रदत 
असाध्य हैं उनका सत्य-साधन द्वारा स्पष्टीकरण हो सकता है । 

(१०) उपसंहार--पूर्वीय भ्रौर परश्चिमीय ज्ञान की साधारण समीक्षा । 

२३१. समाज और राजनीति में धर्स--- 

(१) मानव-जीवन में यदि सगार के इतिहास पर दृष्टि डालें तो प्रधान 
तत्वों के भ्रधीन विश्व का काये क्रम चलता ग्राया है। कभी धर्म की प्रधानता होती 
है, कभी भ्रर्थ की, भौर कभी राजनीति की । 

(२) सृष्टि के प्रारम्गिक युगों में मानव की आस्था ईश्वर में अधिक होने के 
कारण प्रत्येक देश में गौर शासन-व्यवस्था में धर्म की प्रधानता रहती थी, धर्मातायों 
का प्रभुत्व रहता था । प्रारम्भ में यह धर्माचार्य निस्वार्थे भाव से मानव, जाति और 
देश के उत्थान के लिए त्यागी बनकर प्रेवा-भाव से इस प्रधान आसन को ग्रहण करते 
थे भौर यही कारण था कि राजे-महाराजे भी उनके चरण छूते थे शोर उनकी झाजा 
का पालन फरते थे । 

(३) इसका फल यह हुआ कि वर्माचार्यों' का भहत्व' बढ़ गया, और जनता 
पर उसका प्रभाव हो बया। राजगदठियों की भाँति घर की भी गद्ियाँ बन गई' औौर उसमें 
शवित को सगठित करने की भी भावना-प्रधान हो गई। प्रारम्भ में जो राजे, महाराजे 
सरदार और प्रणा घर्माचार्यों का झादर करते थे वह उनके उच्च झाचरंण, पांडित्य 
भौर तिस्वार्ष सेवा के लिए करते थे। परल्तु भव उसके ध्यान पर धाभिफ महों में 
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राजाओं से भी श्रपिक ठाठ-बाट थे, श्युगार था ओर यदि यह भी कह दिया जाय कि 
यह व्यभिचार के भ्ररदे बन गये थे तो अनुधित न होगा । शगवात के वाम पर घन, 
भोग-पिलास श्रोर ऐश्वर्य भठाधीशो को प्राप्त होता था। 

(४) इन भ्राचरणी के कारण में से झ्ास्था उठने लगी। राजपद श्रौर 

पद के बीच भे राधर्ष छिइ गया। कुछ विश्वासी जनता ने धर्म का साथ दिया और 
राजा ने अ्पन्ती धवित का उपयोग किया । यह सघपे यूरोप में प्रधान रूप से चला भर 
फूलरवरूप धारमिफ पोग की भद्त्ता बष्ट हो गई । 

(५) स्ताधीन देशो में घर्म की प्रधागता राजनैतिक क्षेत्र से समाप्त हो गई 
परन्तु पराधीन देशो में वह जनता के बीच बराबर खनती रही। भारत जंसे देशों 
में जटा कई धर्मो' के व्यवित रहते है वहा शाराको ने इस भ्रस्त्र को पारस्परिक फूट 
पैदा करने के लिए भी अ्रपनाया | परूतु मानव प्रगतिशील है और मानव के साथ 
क। ।ज भ्रौर शासन-व्यवस्थाएँ चतती है । शासन प्यवस्थाओों मे परिवर्तत होने पर 
शॉजपद भर भ्रन्त में साम्राज्यवाद का भी श्रन्त-सा हो गया, जिसके फलस्वरूप 
भीतर पैसे देश स्वतन्त्र हए भौर यहाँ भी साम्राज्यवाद के भ्रन्तिम चरण में धर्म ने 
क्रपता कोड दिशख्ललाया जिसके फलस्वरूप लाखों गुसलमान और हिंत्यू दानव बनकर 
मानवों पर टृट पड़े । देश का विभाजन हुआ झौर उसने एक ऐसी श्रव्यवस्था को 
जत्म दिया जिससे भारत श्रौर पाकिस्तान की शासन-व्यवस्था म्रोज तक नहीं 
सँभल सकी । 

(६) उपसंहार--सआाज' धर्म स्वार्थ के लिए है, पासण्ड के लिए है, शक्ति 
छीनमने के लिए है--मानप उत्थान के लिए नही, आत्म-बल्न के लिए नहीं, शुद्धाचरण 
को लिए नहीं । घर्तमान धर्म पर प्रारम्भिक धर्माचार्यों का प्रभाव न होकर मध्य युग के 
जर्माचायों का प्रभाव है श्रौर जनता चल रही है बृद्धिवाद की श्रोर । थर्म बुद्धिवाद की 
और से रूड़िवाद की प्रोर चला है। इसलिए भ्राज मानव झौर धर्म में टक्कर हो रही है । 
और जब तक धर्म श्रपने रूढ़िवाद को छोड़कर बुद्धिवाद की तरफ चलता प्रारम्भ नहीं 
कर 4१) उस शमय तक यह टकयार बराबर घलती रहेगी। यह टवफर दोनों भावनाओं 
के सगगन्यय-क्षेत्र में ही जाकर सुकेगी। 


अध्याय २२ 


सामाजिक निबन्ध 


भारतीय समाज की प्रधान समस्याएँ 


२६२, भारत का सभाज धर्म झौर राजनीति दोनों से प्रभावित होता है ॥' 
वास्तव में यदि हम संगठनों के प्राचीनतम रूपों पर विचार करें तो समाज मानव का 
सर्वप्रथम संगठन प्रतीत होता है। जब बहुत से मानव एक स्थान पर एकत्रित होकर 
रहने लगे तो उनकी बाहरी रक्षा के साथ-साथ उनके नित्य जीवन से सम्बन्ध रखने. 
वाले नियमों की भी आवश्यकता हुई। इन्हीं नियमों के श्राधार पर सभाज का निर्माण 
हुआ | शासन-व्यवस्था का कार्यभार हलका करने के लिए एक नियमित भर सुसंगठित 
समाज की श्रावद्यकता हुई । 

धीरे-धीरे मानव ने भ्रपने जीवन को सुचारू रूप से रांचालित करने के लिए 
समाज-व्यवस्था, राज-व्यवस्था और घधर्म-व्यवस्था' का प्राधार लिया। प्रारम्भ में 
राज्य-व्यवस्था भौर धर्म-व्यवस्थायों ने प्रबल रूप घारण किया श्रौर समाज को भौशा, 
रूप दे दिया परन्तु सामाजिक संगठन मानव-जीवस के प्रति क्षण के कार्यक्रम से सम्ब- 
स्थित होने के कारण मानव-जीवन में गौरा न हो सका और वह अ्रपतती रूढ़ियों के 
आ्राधार पर निरंतर श्रपने को बलवान बनाता चला गया । समाज, मानब-जीवन की 
आवश्यकता बस गई । जब तक भारत स्वतच्च रहा उस समय तक समाज बराबर 
शीश रूप में ही रहा परन्तु उसका झाधार भी एक रूप से घर्म होता चला गया, 
समाज और धर्म दोनों ही मिलकर एक-से प्रतीत होने लगे । 

भारत जब पराधीनता की बेड़ियों में जकड़ा गया भौर राजनैतिक शक्ति काॉ- 
पूरों रूप से' छास' हो गया तो धर्म का राजनीति से सम्बन्ध विच्छेद होकर केवल 
समाज से ही जुड़ भया भोर दोनों ने भिलकर एक लम्बेयुग तक हिन्यू-समाज को 
जीवित रखने में सहयोग दिया । सामाजिक निग्रमों ने राजनैतिक सुविवाश्रों में अपने 
बन्धनों को और दृढ़तर किया | भर धर्म के श्राचार्मों ने समाज के ढाँचे को इतना 
सुदृढ़ बनाया कि इसके नियन्त्रण के लिए राज्य का मुह न ताकना पड़े परन्तु इस सुदृढ़ 
व्यवस्था में से धीरे-धीरे जीवत का हास होने लगा और सामाजिक बच्चन लोहे की' 
चारदीबारियों की भाँति ऐसे बन गये कि समाज की सुनार-व्यवस्थाएँ इत्यादि के 
लिए कोई स्थान अ्रवशेष न रहा । इस पर भ्रन्धकार-काल में धर्म शौर समांज के ताम 
पर भ्रस्थविध्वास का उदय हुआ गौर बुद्धिवाद के लिए धर्म और समाज के कोन में 
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कोई स्थान ने रह भगा। धर्म और समाज के भूठे पोंग्रापन्थियों ने अपना प्रभुत्व 
जमाकर सभाज को श्रपने पाखंड के ऐसे चंगुल में फेंसाया कि समाज का भविष्य 
अन्धकारपूर्गा हो गया । 

समाज में इस काल की कठिन परिस्थितियों और अंधविश्वासियों के कारण 
श्रनेकों बुराइयाँ पैदा होती चली गई' । मुसलगान-काल में जब शासकों के दुर्व्यवहार 
से समाज तंग आगया तो उससे बाल-विवाह की प्रथा मिकाली । लड़का और लड़की 
पैदा हुए और उनका राम्बन्ध जोड़कर विवाह कर दिया । यह किया गया समाज की 
मान-गर्यादा की रक्षा के लिए । परन्तु इसके फलस्वरूप समाज में एक नवीन कुरीति 
का प्रादुर्भति हुआ और वह भी बाल-विधवाशों की समस्या । मुसलमानों की पर्दा-प्रथा 
का भी भारतीय समाज पर प्रभाव पड़ा । स्त्रियों की सुरक्षा के लिए उन्हें भी पढें में 
रसने का सामाजिक नियम बताया गया । इस प्रकार परदे की कुप्रथा का जन्म भारतीय 
सभाज में हुआ । परदे के श़ाथ-ही-साथ भारत की नारियों में से शिक्षा का भी लोप 
होता चला गया । जीवन में सुरक्षा न रहने के कारण नारी को इस प्रकार सुरक्षित 
रखने की भ्रावश्यकता होने लगी जिस प्रकार धन, माल और भ्रामूषणों को चोरों और 
डाकुओं से सुरक्षित रखा जाता है। ग्रामीण जनता में आज भी नारी को 'टूम! के 
साम से सम्बोधित किया जाता है और 'ठम! ग्रामीण भाषा में आभूषशों को 
कहते हैं। इसी प्रकार सती की प्रथा, विधवा-विवाह अनेकों जातियों के प्रतिबन्ध 
इत्यादि समाज ने क्षेत्र में ऐसी बुराइयाँ उपस्थित हो गई क्रि जिसके कारण मानव 
की प्रगति में पग-पंग पर बाधाएँ उपस्थित होने लगीं और वह जड़ होकर रह गया। 

इस बुराइयों का निवारण करने के लिए समाज में राजा राममोहत राय भौर 
स्वामी दयानन्द्र सरस्वती जैसे सुधारक पैदा हुए जिन्हींने समाज से उस संकुचित छड़ि- 
वाद के विपरीत विद्रोह किया और स्वयं विष-पान करके समाज को अ्रमृत प्रदान 
किया । उस काल से समाज ते फिर पत्रपना प्रारम्भ किया | महात्मा गांवी ने भी 
समाज की महानतम्‌ बुराई अछत समस्या के विसद्ध आन्दोलन किया और आज तो 
राज-नियर्मी द्वारा ही उनके प्रभिकारों को सुरक्षित कर दिया गया | समाज के माथे 
का यह कलंक भर मिट रहा है। भीरें-धघोरे सम्भवतः मिद जायगा, क्योंकि समाज की 
ब्भान प्रगति में अश्धविश्वासों और व्यथे के ढकोसलेबाजियों के लिए कोई स्थान 
नहीं है। मानव का दृष्टिकीए! विल्तृत होता जा रहा है। सीमित वातावरण में म्राज 
का मानव नहीं पत्ता चहता । 

गातव अपने साधनों के साथ चलता है। ज्यों-ज्यों दृष्टिकोण के व्यापक 
बताने के साधन विस्तृत होते जायेंगे त्यों-त्पों मानव का दृष्टिकोश, उसकी समस्याएँ 
सपके विचार, उसकी भावनाएँ, उत्तकी कल्पताएँ और उसकी योजवा्ों में भी विस्तार 
झो जायगा। झाज के युग में समाज के साथ धर्में के बन्धत भी हीले पड़ चुके हैं + 
ग्रांज राज्य-सत्ता प्राचीन राज्यन्सत्ता व रहकर सभाज की शभ्रपती' सत्ता बन गई है ॥ 
इसलिए वह सत्ता भी जी-कुछ करेगी वह समाज को स्वस्थ बनाने के लिए ही करेगी । 


धश्र प्रथन्ध-स्रागर 


जब तक समाज रवरथ गही होगा उस समय तक राष्ट्र सुदृढ़, सुशगठित श्र सुन्य्ष- 
स्थित नही हों सकता जिसका कि शभाव देझ, राष्ट्र और रामाज तीगों के लिए हानि- 
कारक है । 
ग्राज के सगानष में धर्म का प्रधात रथान सही रह गया है। सामिक शए शसलाओं 
में बॉधफर समाज को नही रखा जा सकता । ग्राज के प्रगतिशील समाज में हिंन्दू, 
मुसलगान पारसी, ईसाई सभी एक मेज पर बैठकर खाना खा-पी सकते है। जहां तक 
खान-पान का सम्बन्ध है वहाँ तक सामाजिक रे खलाएँ बहुत ढीली पड़ चुकी हूँ 
परन्तु जहाँ तक विवाह इत्यादि गाते-रिश्तों का सम्बन्ध है वहा भ्रभी भी रामाज बहुत 
पिछड़ा हुआ है । श्रन्तर्जातीय विवाह होने अवश्य प्रारम्भ हो गये हैं परन्तु भ्रभी 
उनकी संख्या ना के ही बरावर है श्ौर जो हो भी जाते हैं उन्हें फिर समाज में भपना 
जीयन चलाने में काफी फठिनाइयों का सामना करना पड़ता है । शहरों में इस प्रकार 
के राम्बध कुछ प्रचलित हुए हैं परुतु भारत का अ्रधिकांश जन-समूह प्रामों में रहता 
है सौर वहाँ पर अभी यह प्रथा नाम-मा के लिए भी प्रचलित नहीं । यदि कोई इस 
प्रकार का सम्बन्ध स्थापित करती भी है तो उसे 'भगा ले जाना कहकर गिरा हुआ 
काम समभा जाता है । समाज में उसे घृणित दृष्टि से देखा जाता है। आ्रामों में भी 
इतनी सामाजिक स्वच्छन्दता का झाभास अवश्य मिलता है कि जातियों से जो व्यक्ति 
ब्यूत करके “बीसे' रे 'दस्से' कहलाने लगे थे उनमें आपस में सम्बन्ध प्रवश्य स्थापित 
होने बगे है । 
दस प्रकार भझाज समाज अपने सम्बन्धों को धीरे-धीरे नमस्कार कर रहा है 
प्रौर भारत में एक ऐसे समाज का निर्माण होने की सम्भावना है कि जिसका आधार 
धर्म पर न होकर राष्ट्र पर हो। मानवता के अमूल्य पिद्धास्तों के आधार पर भ्राण 
के समाज का निर्माण होकर रहेगा। उसमें से ऊँच-नीच की भावना का अन्त होना 
अवध्यम्भावी है और वह होकर रहेगा। भपने-अपने कार्य-क्षेत्र के ग्रनुसार समानता 
नर और तारी दोनों रे एकशपता के साथ आयगी। दोनों को स्वत्तन्ततां रहेगी 
अपने-अपने कार्य-क्षेत्र में । सामाजिक बन्धनों से दोनों ही मुबत होंगे धर्म उसके भार्ग 
में कोई सका वह उपस्थित नही करेगा । स्त्री और पुरुष दोनों दो मतावल्ग्बी होने पर 
भी अपना सम्बन्ध सुगमतापूर्वक संचालित कर सकेंगे। भारत में विविध धर्मों का होना 
ही श्राज भारत के सपाज की प्रधान समस्या है। इस सभस्‍्या का समाधान होने में 


पभय लगेगा । 
संक्षिप्त 


$. समाज की ग्रारम्सि 6 दशा । 

३, भध्य युग में राजनैतिक पराधीनता के समय समाज के नियमों द्वारा भारत 
की अनता फा संरक्षण । 

8. आज के प्रगतिबाद में घुद्धि-तत्व की प्रधानता के साथ रूप्िवाद का श्रन्‍्त ६ 
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भएतीय सप्ताज श्रोर हिन्दी-साहित्य 


२६३. समाज पर साहित्य का क्या प्रभाव पड़ता है भौर साहित्य पर समाज का 
क्या प्रभाव पड़ता हे इसकी निश्चित झूप-रेखा बनाना कठिन कार्य है। यह प्रभाव कितना 
पढ़ता है, करो पड़ता है, किन परिस्थितियों में पड़ता है, किन परिस्थितियों में कम 
और किन में अधिक पड़ता है, यह बहुत महत्त्वपूर्ण समस्याएँ हे जिनका अनुसन्धान 
इतनी सुगमता से नहीं किया जा सकता; हाँ, वस्तुस्थिति की रूप-रेखा प्रवद्य बनाई 
जा सकती है। 

गानव-समूह का नाम समाज है और लेखक तथा पाठक दोनों ही समाज के 
प्राणी हैं। दोनों का समाज पर प्रमाव पढ़ता है और सभाज का भी दोनों पर पड़ता 
है । लेयक जो कुछ भी लिखता है उसमें समाज का प्रतिबिम्ब पड़ता है भर समाज के 
व्यवित लेखकों की जिन रचनाम्रों को अध्ययन श्रथवा मनोरंजन के लिए पढ़ते हैं उनका 
उन पर प्रभाव पड़ता है । इसपते यह सत्य तो स्थिर हो जाता है कि दोनों का दोनों 
पर प्रभाव पड़ता है परन्तु यह श्रॉकना कठिन है कि यह किस दशा में, किस मात्रा में 
झौर फिन विचारों के प्रधीन पड़ता है । 

भारतीय समाज भौर भोतिकता का प्रभाव उतना नहीं है जितना हृदमवाद का ४! 
हमारा समाज भाव-प्रवरण है, उसमें हृदय-पक्ष प्रधान है भौर बुद्धि-पक्ष गौण। इसका' 
प्रधान कारण यह है कि रामाज का संचालन आदिकाल से धर्म-पक्ष के भ्रधीन हुआ है 
विज्ञान के अधीन नहीं । हृदय-पक्ष प्रभान होने के कारण भारतीय समाज पर काव्य 
के अ्रन्य अंगी की श्रपेदा कविता का भ्रधिक प्रभाव है। साटक-साहित्य का भारतीय 
समाज के प्रारम्गिक युग में हमें प्राधात्य मिलता है परुतु मध्य युग में आकर नाटक- 
साहित्य का लोप-सा ही हो गया । विलायती समाज पर भी कविता और नाटक 
साहित्य का पर्यास्त प्रभाव हैँ परस्तु वहाँ हृदय-पक्ष की भ्रपेक्षा बुद्धि पक्ष प्रधान 
होने के कारण उपन्यास और कहानियों की ओर समाज का अधिक ध्यान है ४ 
विलायती सगाज में भाव-प्रवशता का अ्रभाव और बुद्धिलपवशता की तीबता: 
मिलती है । 

भारतीय समाज में प्राधीन काल से काव्य का महत्त्व रहा है और प्राचीन 
काव्यों को रामाज ने धर्मजस्थ मानकर प्रपनाया हूँ। गोस्वामी तुलसीदास की रामा- 
यण मे समान पर जो भ्रभाव डाला है वह कुरान शरीफ़, बाइबिल भौर वेदों से किसी 
प्रकार भी कभ नहीं है। रामायण में एक पावर्श समाज का चित्रण होते हुए भी 
समाज का सच्चा चित्र उसमें व्तभाव है। समाज के गुणों के साथ ब्रवगुशों का भी 
उसमें चिनरण है। बहु-विवाह भौर सतीअथा का रामायण में समावेश है, साथ ही 
निषादराज से रामचन्द का मिलन कराकर भौर भीलनी के भूठे बेर खिलाकर छुप्ाा- 

की भावना के प्रति विद्रोष्ट प्रकट किया गया है | इस प्रकार समाज का साहित्य 
पर भौर साहित्म का समाज पर स्पष्ठ प्रभाव मिजता हैं। भारतीय समाज में प्राजीछ 


४१४ प्रन्‍न्ध-खाग र 


काल से ही साहित्य की प्रतिष्ठा है। वेद, उपनिषद्‌, पुराण, घर्गशास्त्र, महाभारत, 
रामायण में सभी काव्य हैं । इत सभी में राजनैतिक और घधामिक प्रभावों के साथ- 
साथ रामाज का भी प्रभाव दिखलाई देता है । इन सभी ग्रन्थों में कविता की प्रधानता 
होने के कारण हृदय-पक्ष फी ही प्रधानता मिलती है । वेदों में हृदय-पक्ष के साथ ही-साथ 
बुद्धिवाद की भी कमी नहीं हैं । वेदों में तक॑ को भी पर्याप्त स्थाव दिया गया है। 
भारतीय जनता धर्म-प्रधान हैं इसलिए इग धर्म-प्रधान काब्यों का समाज पर श्राज भा 
कम प्रभाव नहीं है । 

किसी भी काव्य का समाज पर प्रभाव दो कारणों से पड़ता है। एक तो उसके 
काव्य-तत्व के कारण झौर दूसरे उसके विषय के कारण । काव्य का विषय उप- 
योगिता और भावना के श्राधार पर प्रभावशाली होता हैं। कुछ काव्य उपयोगिता-प्रधान 
होते हैं और कुछ भावना-प्रधान । दोचों में कौनसा उच्च श्रेणी में रखा जा सकता 
है यह कहना कठिन है परन्तु मानव और समाज दोनों से प्रभावित होता हैं; फम ओर 
अधिक की मात्रा समय श्रौर परिरिथति के अनुसार होती है । प्राचीन काव्यों में धर्म- 
भावना की प्रधातता हमारे सनीषियों ने रखी है और इसी भावना का समाज पर 
प्रभावांकम हुआ्रा है । पुराण रस और चमत्कार दोनों की प्रधानता के कारण समाज 
में व्यापक स्थान पा गये | इनके काव्य-तत्व और घम-भावता दोनों ने समाज को 
व्यापक रूप रे प्रभावित किया है और समाज ने उन्हें आत्मसात्‌ किया है। प्राचीन' 
अन्‍्थों ने समाज को क्या नहीं दिया है ? राम-जैसा कत्तेव्यपरायण राजा दिया हैँ जो 
अपनी प्रजा के लिए सीता-जैसी स्त्री का परित्याग कर सकता है; दशरथ-मेसा पिता 
दिया हैँ जो पुत्र-स्नेह में प्र/णण त्याग कर सकता है; राम-जैसा पुत्र दिया है जो पिता 
की आज्ञागालन करने के लिए चौदह वर्ष का वततवास ग्रहण करता हैं; भरत भौर 
लक्ष्मण-गैसे भाई दिए हैं जो बड़े भाई की सेवा पिता के समान करने को जीवन भर 
उद्यत रहे; हनुमान-जैसे सेवक दिए हैं; कृष्ण-सुदामा-जैरो सित्र दिए हैं। वाल्मीकि- 
जैसे तत्वज्ञानी ऋषि' विए हैं, परशुराम-जैसे कोधी दिए हैं; सीता-जैसी सती दी है; 
कृष्ण-जैसे नीतिं-परायण बिए हैं और युधिष्ठिर-जैसे सत्यवादी दिए हैं । इन उच्वादर्शों 
के साथ-ही-साथ समाज की कमियों को भी काव्यकारों ने अपने कार्यों में रसकर 
उमन्रको मानव-समाज के लिए हितकर बनाया है । मंधरा की कुटिलता; कैकेयी की डाह, 
महाभारत में जुए में स्त्री तक को वाँव पर रख देना; यूधिष्ठिर-जैसे सत्यवादी का भी 
नीति के अ्न्तगेत झूठ बोलना; दुर्वोधित का लोभ; दानी हरिक्चनद्र का दास की भाँति 
बिकता इत्यादि सानव और समाज की कमियों को भी प्राचीन साहिए्य में उचित स्थान 
मिला है । ये घटनाएँ मानव-जीवत की न्यूनता से साहित्य में भ्राकर साहित्य के सौत्दये 
में वृद्धि ही करती हैं कुछ कभी नहीं । 

साहित्य ने समाज को राम-भव्ित दी है, कृष्ण-भवित दी है, श्रवतारवाद दिया 
है या इसके विपरीत यहूं भी कह सकते हैं कि राम-भवित, कृष्ण-सवित' भौर अवतार- 
बाद ने समाज को राम झौर कृष्ण -मविति का सुन्दर भौर स्रस साहित्य दिया है। 


सामाजिक निबन्ध घ्रश्पृ 


अध्य-युग के भविति-साहित्य ने समाज को श्राइववासन' दिया है, राहस दिया है, घैर्य 
दिया है, निर्भकिता दी है और दी है मंगलमय कामना । समाज के नैराश्य में झाशा का 
उदय किया है । बीर-गाथा-काल के साहित्य ने समाज का उत्साह बढ़ाया है । ज्ञान 
दिया है । साहित्य के रसोद्र क और उसकी रसानुभूति का समाज पर निरन्तर प्रभाव 
पड़ा है, और पड़ रहा है परन्तु सामाजिक चित्रणों से जो साहित्यकार पाठक को उसके 
अपने जीवन के बीच ले जाकर खड़ा कर देता है, उसमें पाठक अभ्पनापन पाकर जिस 
श्रातन्द की अनुभूति करता है वह आनन्द उसे उत्कृष्ट रसोद्र क में भी प्राप्त नहीं हो 
सकता । साहित्य कठोर-से-कठो र "हृदय को कोमल बना देत है । वह चट्टान से रस- 
स्रोत बहा सकता है भौर कोमेल-से-कोमल हृदय को कठोर बना देता है। साहित्य 
के पास रस है, अलंकार है । शनुभूति है, ज्ञान-तत्त्त है, कल्पना है, हृदय-पक्ष है, सगुण 
और रादोष भाषा है, वया नहीं है साहित्य के पास । मानव और ग्रमानव जीवस से 
सम्बन्ध रफ़ने वाली हर प्रकार की रचना साहित्य के क्षेत्र में आती है, इतना व्यापक 
है साहित्य का क्षेत्र । क्षेत्र व्यापक होने के साथ-ही-प्ताथ रामाज पर साहित्य का प्रभाव 
भी व्यापक हैं । 

शाहित्य भी दो प्रकार का होता है---व्यक्ितगत साहित्य श्रोर समाजगत साहित्य, 
समाजगत साहित्य का तो भ्राधार ही समाज है, जहाँ लेखक चलता ही समाज को 
लेकर है परन्तु व्यक्तिगत भ्रथवा व्यक्तिप्रधान साहित्य भी समाज से बाहर की कोई 
केवल, कल्पना की भ्राधारभूत रचता नहीं हो सकती। मानव समाज का एक अर 
है इसलिए वह समाज से पृथक्‌ अयनता अस्तित्व स्थापित ही नहीं कर सकता। उसे 
पग-पग पर समाज की झ्राववयकता होती है और उसी के सम्मिलन' में उसके जीवन 
झौर गाहित्य की पूर्ति है । * 

इस प्रकार हमने देखा कि साहित्य श्रौर समाज का बहुत घनिष्ठतम' सम्बन्ध 
है। प्राचीन साहित्य प्राचीन समाज का प्रतिबिम्ब है और प्रागामी समाज की रूप- 
रेखा है। उसी प्रकार आज का साहित्य वर्तमान का प्रतिबिमस्ब है और भविष्य की 
रूपरेखा है। व्यविंत भौर समाज के निर्माण में साहित्य का बहुत बड़ा हाथ है भर 
उसी अकार साहित्य के निर्माण में व्यक्ति और समाज का । साहित्य हमारे प्राचीन 
समाज का वह कोष है कि जिसे समाज धरोहर के रूप में वर्तमान समाज को दे 
गया है भौर यह समाज भाने वाले समाज को दे जाय । 


संक्षिप्त 
१, समाज साहित्य पर झाधारित है और साहित्य समाज पर । 
२, प्राचीन साहित्य पर राप्ट डाक्षने से पता चलता है कि ब्यक्ति-पधान 
और लम्ाजनाधान दोनों ही मकार के साहित्य में समाज का सिर्माण निहित है । 
३. साहित्य ने समाज को राम, कृष्ण, सुवामा, भरत, अजुन, भीम मैम्े 
धरित्न दिए हैं । 


भ्१६ बप्रधन्ध-सागर 


४. साहित्य ने समाज को प्राचीन का प्रतिविस्थ और भत्रिष्य की रूप-रेण 


दीहे। 


४. साहित्य ने क्षमाज को रसोद्रेक दिया है और दी है जीवन की व्यापकता । 
हिन्दू-समाज सें वर्णाश्रम-धर्म 


२६४. यदि हम वराभ्रिम-पर्म के प्राचीनतम इतिहारा पर दुष्टि डालें तो हमें 
ज्ञात होता है कि वर्णों की व्यवस्था एक ऐसे काल में की गई थी जब वैगा करता 
अनिवार्य था। नित्य प्रति के संघर्ष श्रार्यों भौर अ्नायों के बीच चलते भे। समाज 
विस्तुत होता जा रहा था । इसलिए समाज का समस्त कार्य-भार अव्यवस्थित रूप से 
नहीं सेगाला जा सकता था । श्रार्यजाति ने उस काल में वर्गाश्रम-धर्म की व्यवस्था 
करके मानव-जीवन को चार प्रधान भागों में विभाजित कर दिया--(१) विद्या का 
पठन-पाठन, (२) समाज की रक्षा, (३) धन ओर प्रन्त उपार्जन, तथा (४) इन तीलों 
काम करने वालों की सैवा करना । 

इस प्रकार समाज विभाजित होकर प्रपने-अ्पने कार्य में जुट गये श्रौरः कुछ ही। 
दियों में प्रायंजाति ने भ्राशातीत उन्‍सति' की । जीवन के राभी कार्यों का संचालन भेत्री 
भाँति होने लगा श्र मासव-समाज में कोई भी ऐंसा व्यक्ति न रहा जिसका कि कुछ 
कृत्तेन्य न हो | यदि वह विद्या की शोर संलग्न है तो वह ब्राह्मण है, यदि वीरः पराक्रमी 
है तो वह क्षत्रिय हैं, यदि धनोपार्जन में रुचि रखता है तो वह वैश्य हैँ भ्ौर यदि इन 
तीनों कार्यो' में कुछ नहीं कर सकता तो वह सेवा-भार तो अपने ऊपर ले ही सकता 
है । इसी प्रकार व्यवस्थित होकर श्रार्य शगाज ने राज-व्यवस्था, कला-कौशल, उद्योग- 
धंधे, व्यापार इत्यादि सभी क्षत्रों में संसार का प्रतिनिधित्व किया । 

इस वर्णो-व्यवस्था का सबसे बड़ा गुण श्रार्यसमाज के संचालकों मे यह रखा 
था कि इसका प्राधार जन्म पर ने होकर कर्म पर थ।। बरणों का विभाजन कर्मों के 
श्राधार पर होता था। एक शूद्र विधाध्ययत करके ब्राह्मण! बन सकता था भौर ब्राह्मण 
बुरे काम करके शूद्र हो सकता था। प्राचीन साहित्य में ऐसे दुष्टान्त हैं कि जहाँ 
शिकारी ज्ञान प्राप्त करके महामुनि हो गये हैं और रावश जैसे ब्राह्मण भ्राभाय॑ 
राक्षस कहुंलाएं हैं। वर्श-व्यवस्था का यह मूल सिद्धान्त धीरे-धीरे ह्वास को प्राप्त होता' 
चला गया और और इसी के हास के साथ-साथ वर्णाश्रम-धर्म का महत्व भी भष्ट 
होने लगा । 

शवित पाकर दवित ज़ोना कोई नहीं चाहता, या फिर वहू शक्ति निर्बंल होकर 
देनी पड़ती है श्रथवा उनसे छीन ली जाती' है। ब्राह्मण-जाति के हाथों में शत भाई और 
उन्होंने भ्रपन्ती सन्‍्तान को सायाजाल में फेंसाकर वर्णाश्रम-धर्म के मूल सिद्धान्तों को 
भुला दिया । बाहयण का पुत्र ब्राह्मण कहलाय चाहे उसके आचरण कैसे भी न' क्यों नहों। 

'मायव-मानव में स्वार्थ के वशीभूत होकर घुणा और विदेघ की भावना का प्रावल्य' 
हुमा । भ्रपनी-पनी शक्ति को सुसंग्रद्ित रखने के लिए वर्णों की सीमाभों को रूढ़ि- , 
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खादों के श्राधार पर बाँध दिया गया वर्ण शब्द का एक प्रकार से लोप-सा दिखाई देने 
लगा श्र इसके स्थान पर जाति शब्द का प्रयोग प्रचलित हो गया। मानव-समाज को 
जातियों में विभाजित किया जाने लगा और ज्यों-ज्यों मानव-समाज का विस्तार हुआ 
त्पों-त्यों जातियों की संख्या भी बढ़ने लगी । इस प्रकार संख्याश्रों का बढ़ना स्वा- 
भाविक ही था क्योंकि व्यवस्था गुणों से हटकर जन्म पर आधारित हो चुकी थी, और 
जन्म की व्यवस्था को सीमित नहीं किया जा सकता था । 


गुणों की व्यवस्था समाप्त होकर जन्म की व्यवस्था होने पर समाज पंग- 
श्रत्यंगों के घिभाजन में भ्रा जानें से समाज का जो सबसे बड़ा श्रहित हुआ वह यह था 
कि मासव के विफास तथा उन्तति का मार्ग अ्रवरुद्ध हो गया । जाति-बन्धन के प्रति- 
बन्धों ने मानव के बुद्धिवाद, भ्रनुभूति और विकासवाद तीनों का गला घोट दिया और 
जनता का साअ्ाज्य मानव पर छा गया। घन-सम्पत्ति की भाँति बुद्धि, गुण-आचरणा, 
यश[आऔर पाण्डित्य भी बपौती के रूप में समाज के व्यक्तियों को प्राप्त होने भौर उनके 
हि अल को कुछ श्रवर्शेष ही न रहा । ब्राह्मण का पुत्र पण्डित है और वैदय' का सैठ, 
क्षत्रिय-पुत्र वीर है भौर शुद्र-पुत्र दारा | इससे अधिक बढ़ने फे लिए किसी को कोई 
सुविधा न थी। यहाँ तक कि धर्म के पाखंडों ने भ्रपना जाल फैलाया फि शूद्र यदि 
वेद-मन्त्र अ्रकश्मात्‌ भी सुग ले तो उसके कानों में गर्म करवाकर सीसा भरवा दिया 
गया । इस वर्णाक्षम-धर्म की यहाँ तक दुर्गति हुई । 
इराफे फलस्वरूप बौद्ध धर्म और जैन धर्म का विकास हुआ । यह वर्णाश्रम 
धर्म ही एक प्रकार से प्राह्मण-पर्म कहलाता है और इसी के श्राचरणों के विरुद्ध बौद्ध 
धर्म और जैन धर्म मे विद्रोह किया । यह सब चिद्रोह हुए, भ्रनेकों बवण्डर उठे, विध- 
भियों के श्राक्रमण हुए, शताब्दियों तक भारतीय सत्ता पदाकांत होती रही परन्तु बाह्मण 
धर्म वी है खलाएँ ढीली नहीं पड़ीं। यह सत्य हैँ कि श्उ खलाओों मे प्रगतिवाद को 
धवका पहुचाया परच्तु मध्य-युग में भक्ति के कप में हृदयवाद को इतने विशाल रूप में 
जन्म दिया कि हिल्दू-समाज के चारों बर्णो' के नैराश्य को भ्रपनी भावना की धारा में 
प्रवाहित कर दिया । इस धारा ने भारतीय पुराने वर्णाक्षम-घर्म पर कुठाराधात नहीं 
किया परल्सु धर्म-क्षेत्र में सन वर्शों को स्वाधीनता दे डाली। रामायरा पढ़ने का एक 
शूद्र को उतना ही भ्रधिकार प्राप्त हो गया जितना कि एक ब्राह्मण को। भवित की 
इस धारा ने भारतीय समाज के विचारों में भी एक क्रांति को जन्म दिया और उनका 
उस काल में विप्रोह भी कम नहीं हुआ । भाषा में प्रस्थों का होना और फिर इसे सभी 
“बर्णों को उन्हें पढ़ने का समानाधिकार देता बपौती के रूप में ध्म के ठेकेदारों के 
भांग में कठित बाधा बनकर खड़ा हो गया । समाज में उत्तकी पौल खुलने लगी और 
लोगों की श्रद्धा भी धीरे-धीरे उत पर से उठते लगी। झाराम से बैठकर महों में 
हलवा-पूरी खाते घाले विलासी महन्तीं भौर साधुझों के लिए परीक्षा को समय भा 
शग्नरा। इस प्रकार कर्म से दोत में चारों वर्गों को स्वाधीनता मिली | परन्तु फिर भी 
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शूद्रों को मन्दिरों में जाने का श्रधिकार नहीं था। उन्हें अपने मन्दिर पृथक बनवाले 
पड़ ॥ 

.... समाज की प्रगति फिर भी न रुक सकी । धार्मिक क्षेत्र में स्वतस्त्रता मिलने पर 
भी समाज का व्यापक क्षेत्र श्रधूरा-सा रह गया जहाँ वर्णो को ग्रभी तक इसी प्रकार 
गलत समझा जा रहा था। स्वामी दयानन्द सरस्वती ने श्ार्य समाज हारा पुरातन 
झाये-प्रणाली के अनुसार फिर से हिन्दू-जनता के सम्मुख वर्ण-व्यवस्था के गूढ़ सिरधातों 
को रखा और देह भर में एक बड़ा भारी सामाजिक और धार्मिक श्रान्दोलन खड़ा 
क्रिया । शूद्रों को पश्रायंसमाज का सदृक्ष्य बनकर ब्राह्मणों के साथ बिठलाया और 
महात्मा गांधी ने उस रहे-सहे कलंक को भारत के मस्तक से धोने का प्रयत्न किया 
परन्तु फिर भी उस प्राचीन वर्ख-व्यवस्था का बिगड़ा हुआ रूण जो भारत की अस्य 
जातियों में व्यापक हो चुका है, वह आज भी ज्यों-का-त्यों वतमान है । बड़े-बड़े विद्वानों 
में भ्राज जातीयता की सकुचित भावना मिलती है । युप्ता गुप्ता को, शर्मा शर्मा को, 
सिख सिख को--४सी प्रकार जीवन में सब' सम्प्रदाय अपने अपने लोगों को सहायता 
देकर योग्य व्यवितयों के मार्ग में बाधक बनते हैँ । जातीयता की भावना ने इस संकीर्ण 
मनोवृत्ति को जन्म दिया | और यह भारतीय समाज के उत्थान में रुकावट है । वर्सा- 
शअम-धर्म भ्ाज भी सिद्धान्त रूप में बुरा नहीं । व्यवहार-रूप में भारत के लिए हानि- 
कारक सिद्ध हुआ है और हो रहा है परन्तु आज के समाज में यह भावना भ्रधिक दिन 
तक ठहर न सकेगी । मानववाद के झटल सिद्धान्त के सम्मुख इस संकूचित भावता का 
लोप हो जाना होगा भ्ौर वर्शों का विभाजन हीगा झवद्य, परन्तु यह प्राचीन आर्य- 
काल की ही भाँति गुणों के ही भ्राधार पर करना होगा । 

संक्षिप्त 
१. हिल्दू' वर्णाश्षम का मूल सोत । 
२. भारतीय समाज को वर्णो में क्यों बॉटने की आवश्यकता हुईं और उसका 
क्या फंल हुआ । 
३. मध्य-ुग में चर्शाभस-धर्म किस प्रकार जातियों में विभाजित होता चला! 
गया ॥ 
9, भारत के भविष्य में दहन जातियों की क्या परिस्थिति होने की संभावना है ?' 


हिन्दू-सभाज श्रौर नारी 


४५६४५. हिन्दू-समाज प्राचीन भायों का ही वर्तमान रूप है। वैद्िकेकाल के 
साहित्य पर जब हम दृष्टि डालते हैं तो भारतीय वारी को बहाँ खड़ा. हुआ पाते हैं जहाँ 
संसार- के इतिंहास' में कहीं पर भी नारी को स्थान महीं मिला । आय्य-सभ्यता में नारी 
को पुरुष की. ' ' माता है। पुरुष तारी के बिता उसी प्रकार व्यर्थ है. जिस 
प्रकार एक व्यक्ति अपना आधा प्ंग नष्ठ हो जाने पर होता है। भाये-सभ्यता में पजः 
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का विद्येष महत्त्व है | यज्ञ में यदि 4९पो के साथ स्त्री न बैठे तो यज्ञ सम्पूर्ण नहीं हो 
सकता । जब महाराज रामचद्ध ने अ्रश्वमेधः यज्ञ किया तो उन्होंने सीता की स्वर्णु- 
मूत्ति को अपने साथ स्थापित किया था । 

मनु नारी के विषय में लिखते हे, 'जिस घर मे स्त्रियों का पूजन होता है उस 
घर में देवता निवास करते है । जिस पर में स्त्रियो का भ्रमादर होता है उस धर में 
होने वाली सब क्रियाएँ तिष्फल हो जाती है ।' स्त्री अनेको क्ल्यागों की भाजन है, 
वह पूजा के योग्य है। स्त्री घर की ज्योति हे। प्रजापति ने प्रजोत्पति के लिए स्त्री 
को बनाया है। स्त्री गृह की साक्षात्‌ लक्ष्मी है । स्त्री को जाया, माता, धात्री, कह 
कर हिन्दू-प्रथो ने सम्मानित किया है । संतति को जन्म देना, उसका पालन-पोषश 
फरना और प्रतिविन की लोकयात्रा का संचालन करना ही' नारी का प्रधान कर्तव्य 
है । नारी को माता के रूप में सर्वेमान्य माना गया है । 

मानव-जीवन के दो प्रधात कार्य-क्षेत्र हे भौर वे दोनों ही एक दुसरे से श्रधिक 
महत्वपूर्ण है। पहिला कार्य-क्षेत्र घर हैं जिसे अग्रेजी में होम (40776) कहा गया है । 
प्रग्नेजी कवियों ने होम को मीठा घर (9968 ॥0776) कहकर पुकारा है। 'दूसरा 
कार्य क्षेत्र धर से बाहर का है जिसमें पुरुष घर को चलाने के साधन जुटाता है। इसे 
अधिक स्पष्ट दददो में थों भी कह सकते हैं कि घर कल है जिसके संचालन के लिए 
पुरुष बाहर सें विद्यत (धन इत्यादि) जुटाता है भौर स्त्री एक कुशल कलन-संचालिका की 
माँति विद्युत की शक्ति से उस गुहृन्‍ूूपी कल' को सचालित करती है। इस प्रकार 
स्त्री भर पुरुष दोनों का ही महत्व गृह को चलाने से एक दूसरे से अधिफ है। समाज 
के ये दोनों ही पुर्ज हैं, जिनमें से किप्ती को भी टकराने या सिर पर खढाने से समाज 
का गपान श्रहित हो जाता है । 

हिन्दू भर्म ते दोनों को बराबर का स्थान देकर दोनों को सम्मानित किया है 
परन्तु अत्य धर्मों में ऐसा मही मिलता । जब तक भारय॑-जाति भारत में शांसक बनकर 
रही नारी का समाज में यही आसन रहा भ्ौर वह इसी प्रकार धर्म के भौर समाज के 
कार्यो में सम्मान प्राप्त करती रही । धीरे:घीरे भ्रार्य-जाति को भन्य जातियों के राम्पर्क 
में आना पड़ा । अनेकी जातियो ने भारत पर आक्रमण किया भौर उससे से बहुत सी 
भारत में ही बसकर थहीं की जातियों में बिलीन हो गई' । श्रनेकों भाई और भर्ेकों 
गई' परल्तु वह श्रार्य-जाति' के ठाँचे को हिलाने में समर्थ न हो सकी । परन्तु अन्त में 
मुसलमानों ने भारत पर आक्रमण किया भौर इस समय तक भारत में भागों की हर 
प्रकार की व्यवस्था का हास हो खुका थ।। न कोई सामाजिक व्यवस्था' ही अवशेष 
थी और न कोई भामिक ही । राजवैतिक व्यवस्था का तो सर्वनाश हो ही चुका थो | 
ऐसी परिस्थिथियों में वह भारत में आये और उनका साम्राज्य स्थापित ही गया। 
अब शासक छप में मुसलमान भारत में सुदृढ़ हो गये तो उनकी संभ्य्ती का भारतीय 
सष्यता पर प्रभाव पड़ा और स्त्री जाति में पे की अभा का प्राहुर्भाव हुआ । पर्व का 
आना था कि मोरीलजीवन की।/भनेकों स्वततवताओों का. एक दस हांस हो गया भौर 
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धीरे-धीरे नारी घरों की चारदीवारी में बन्द करके रखने वाली एक पुड़िया ही बन 
गई। यह वह काफूर की पुड़िया थी कि जिस्ते खोलमे पर पड़ जाने का भय प्रतीत 
होने लगा भौर पुरुष नारी के प्रति सशंकित हो गया । 
इस काल से पूर्व ही नारी की स्वतत्त्रता का भारत में लोप हो चुका था। 
ब्राह्मण-धर्म में ही मठाधीशों के काल में नारी का पद पुरुष से नीचा गिता जाने लगा 
था। नारी-जीवन की स्वतन्त्रताओ्ों पर भी झ्ाक्षप होने लगे और यहाँ तक हुमा कि 
आाचाय॑े नारियों से शास्त्रार्थ करने में भी अपनी मान-हानि समभते थे। बौद्धकाल में 
नारी-स्त्रातंत्य का एक बार फिर से उदय हो गया था और भारत से पुरुषों के साथ 
नारी भिक्षुक भी विदेशों में बौद्ध धर्म के प्रचार के लिए गये थे। ४नका ब्राहारणों ने 
उस काल में घोर संडन किया, और जनता में उनके प्रति घोर निन्‍दा का वात्तावरण 
उपस्थित करने का प्रयत्त किया परन्तु वह उस काल में प्रत्रिक राफल न हो सके । 
बौद्ध धर्म की लहर भी भारत में व्यापक न बन सकी श्रौर अन्त में निगु ण श्लोर सगुण 
व्यक्ति के रूप में उसी ब्राह्मगा धर्म का उदय हुआ । ४स क्राह्मण धर्म में नारी का 
स्थान सामान्य था । 
गोस्वामी तुलसीदास जी के विषय में यह कहा जाता है कि इन्होंने 'डोल, गेंबार, 
शुद्र भ्रम नारी, यह सब ताड़न के अधिकारी' लिखकर भारी जाति का बहुत अपमान 
किया है। परल्तु यह इस प्रकार का विचार करने वाले व्यक्तियों की विचार-संकींता- 
मात्र ही है। गोस्वागी तुलसीदास ने ही तो सीता के गहान्‌ चरित्र का सिश्व् किया 
है। मानस में सीता का चित्रण करने वाजा भवतत कवि सारी के प्रति भ्रश्नद्धा रसे यह 
भला किस प्रकार सम्भव हो सकता है ? भक्षति-काल में हिन्दू-रागाज ने मीरा जैसी 
कवयित्रियों को जन्म दिया। यह काल' मुसलमानों का शासन-काल था, इसलिए 
मुस्लमानी प्रभाव के झ्न्तगंत भारतीय नारी को जो यातनाएँ और असम्मान सहन 
करना पड़ा वह भ्रवश्यम्भावी था परन्तु फिर भी हिन्दू समाज सुधारकों ने बराबर नारी 
के हित भौर उसके उत्थान पर ध्यान दिया है। राजनैतिक परिवर्तत और घामिक 
रूढ़िवाद के कारण जब-जब जो-जो दोष समाज के संगठन और तारी के प्रति भावना 
में उत्पन्न हुए तब-्तब सूधारकों ने उन्हें संशोभित किया है। गौतम बुद्ध, राजा 
'राममीहल राय भौर स्वामी अरद्धानन्द के नाम इस दिशा में विद्येष उत्लेखमीय हैं । 
पदिचमी देशों में स्त्री और पुरुष के अधिकारों को लेकर जो भ्रानदोलन सखे 
हुए सगसे वहाँ के गृहू-जीवत का मिठास जाता रहा। भारतीय गृह-जीवन की यह 
विश्येषता रही है कि भ्रनेकों दोष भौर सामाजिक भ्रवगुण समाज में भरा जाने पर भी 
परिचम की वह लहुर प्रंग्रेजी शासन-काल में भी भारतीय गृह-जीवन को प्रभावित 
तहीं कर सकी,। पृश्िचमी विद्या के साथ-साथ नारी में तितली जीवन का प्रादुर्माव 
अवषय हुआ प्ररन्तु मह भावना व्यापक न बन सकी भारतीय नारी' में परम की 
अत्या' है और-अहू भास्पा इतनी प्रबल है कि बारी स्त्रतत्वता का जादू उस पर नहीं 
पल सका ।हदेशअकार भारतीर सारी के जीवन में जो भावनात्मक रत है बह तलेवाद 


सामाजिक नियन्ध ४२१ 


के चक्कर में पड़कर सूख नहीं गया भर भारतीय गृह आज भी 'स्वीट' बना हुआ है । 
अंग्रेज़ी कवि की कल्पना भारतीय हिन्दु-धर्म के गृह में भ्रक्षराक्षर सत्य है। भारतीय 
नारी का गारव अपने में मातृत्व की वह मान-भावना सुरक्षित रखता है कि जिसमें 
विलायती स्वतन्त्रता, सौन्दर्य, श्र गार, विज्ञान, तर्क और लचक सब समाप्त हो जाती 
है । हिल्दू-संस्कृति में वारी भोग का साधन न होकर मानव-निर्मारण का कठोर सत्य 
है और नारी में से मातृत्व का विनाश हो जाने पर नारी भ्रपनी समस्त प्रतिष्ठा को 
खो देती है। मानव-समाज में तो क्या तारी-समाज में भी वह सम्मान को प्राप्त नहीं 
हो सकती । इस प्रकार भारतीय संस्कृति में नारी का स्थान एकाकी है, उत्तम है, 
स्नेह, ममता और प्रेम का प्रतीक है--घह मानव-जीवन का रस है, भ्रमुत है और 
श्राण है । 
संक्षिप्त 

१, आर्य-काढ में द्विन्दू धर्म के अन्तर्गत नारी का स्थान । 

२, मध्यमथुग में नारी का स्थान । 

2, फालान्तर से नारी-जीवन सें अनेकों समस्याएँ । 


४, विजञातियों का दिन्दू' धर्म को नारी-सावना पर प्रभाव + 
£, विदेशों में नारी-आानदोलन का भारत में प्रभाव । ' 
बहु-विवाह, बाल-विवाह और विधवा-विवाह 

२६६. विवाह एक रामाजिक बन्धन है जो मानव-जीवन को व्यवस्थित और 
सू चाह रूप से चलाने के लिए समाज ने बसाया है। विवाह के साथ धामिक भरासथा 
झौर राजनैतिक नियमों के मिल जाने से इसका ढाँचा कुछ ऐसा बन गया है जिसकी 
व्यवस्था भी काफ़ी विश्तृत है। विवाह द्वारा एक पुरुष भौर एक नारी का पारस्परिक 
सम्बन्ध स्थापित होता है । 

श्रार्य-काल में एक पुरुष एक ही स्‍त्री के साथ विवाह करता था परच्तु धीरे- 
धीरे बहु विवाह की प्रथा प्रचलित हो चली थी । भ्रारम्भ में तो दूसरा विवाह किन्‍्हीं 
ऐसे कारणों के वश होता था जिसमें परिवार के नष्ट होने का भय हो भर्पात्‌ सन्‍्तान 
उत्पत्ति के लिए और (फेर बाद में यह प्रचलित प्रणाली के रूप में ही समाज मे अपना 
लिया । यशस्वी योटाओों और वैभवशाली व्यक्तियों ने प्पने श्रानन्द उपभोग के लिए 
भी एक से अधिक विवाह करने प्रारम्भ कर दिये जिनके परिणामस्वरूप राम को 
बन जाना पड़ा, भीष्म को आजन्म बहयवारी रहना पड़ा और इसी प्रकार की शरनेकों 
घढठनायें भारतीय इतिहास, भौर प्राचीन ग्रन्थों में मिल सकती हैं । 

दूरारा विवाह मानव की कमज़ोरियों का प्रतीक है। यह ' किन कारण विश 
होता है यह ऊपर दिया जा थुका है। इन दो कारणों के अतिरिषत पहली स्त्री के मर 
जाने पर भी दूसरा विवाह पुराण का हो जाता है। इस प्रक्रार का. विवाह केवल पुरी, 
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के लिए वर्जित वहीं है नारी के लिए ही वर्जित है। नारी एक विवाह के पश्चात्‌ 
दूसरे विवाह का स्वप्न भी नहीं देख सकती । हिन्दु-शझ्ास्त्रों ने नारी को बहु विवाह 
की श्राज्ञा नहीं दी । नारी को सती बनाकर प्रग्नि-कुड में स्वाहा कर देना उन्होंने 
पसन्द किया परन्तु दूसरा विवाह करके श्रपने शेष जीवन को व्यतीत करना पसन्द 
नहीं किया । 

बहु विवाह से मानवता के सिद्धान्त को ठेस लगी और नारी-जाति का प्रपमान 
हुआ । यह अ्रपमान की भावना व्यापक रूप से हिन्दू-समाज से फैलती चली गई और 
इसके कारण शनेक्रों कुप्रयाओं ने समाज में जन्म लिया। सबसे प्रधान वस्तु जो 
सामने प्राई वह थी सोत की डाह । यह भावना हिन्दू-समाज में विशेष रूप से पाई 
जाती है। यहाँ पर चाहे किसी की स्त्री जीवनपर्यन्त बीमार ही क्‍यों न बनी रहे 
परन्तु वह कभी भी यह पसन्द नहीं करेगी कि उसका पति दूसरा विवाह करले, किसी 
अत्य स्त्री को प्रेम करने लगे अथवा अपने दैनिक जीवन में साथी बना सके । तीन के 
सामाजिक नियमों में स्त्री-पुछघ के लिए अ्रपनी पिवश्षता में दूसरी स्त्री खोजकर लें 
आती है भौर इस प्रकार वह अपने पति के जीवन को शुष्क नहीं होने देती । 

कुछ जातियों में बहु विवाह समाज के लिए लाभदायक भी सिद्ध होता है। 
भारत में कुछ जातियाँ ऐसी हैं जिनमें स्त्रियाँ पुरुषों के साथ खेतों में काम करती हैं 
और घर-गृहस्थ के भी राब कामों को सेभालती हैं। ऐसी जाति के व्यक्त दो-तीन 
विवाह कर लेते हैं और फिर उनकी सहायता से अपने गृह-कार्य को सुचारु रूप से 
चला लेते हैं। भ्पने कार्य-संचालन के लिए उसे ऐसे साकीदार मिल जाते हैँ कि वह 
सुगमता से झपता कार्य-भार संभाल सकता है । परन्तु ऐसा बहुत कम होता है। इस 
प्रकार का संचालन भी कोई बिरला ही कर पाता है अन्यथा जीवन में ऐसी फूट जड़ 
जमा लेती है कि जीवन ही नरक-तुल्य हो जाता है। बहु विवाह के कारण महाराजा 
दशरथ को अपने प्राण त्याग देने पड़े थे | बहु-विवाह सगाज की यह बड़ी कुरीति है 
कि जिसका जन्म झावश्यकता के कारण होकर बाद में उसे भोग-विलास और एऐश्थर्य 
के लिए उपयोग किम्रा गया । 

समाज ने करवट नहीं बदली । कुरीतियाँ कम होने के रथान पर बरावर 
बंढ़ती ही चली गई । बहु वित्राह के पदचात्‌ बाल-विवाहु की समस्या इस क्षेत्र में 
झाई । बाल-विवाहु की समस्या का मूल कारण मृसलभानी शासन-व्यवस्था की 
सच्छु संलता थी । जब्र हिं्ू-लड़कियों पर दिनि-दहाड़े छापे भारे जाने लगे तो उनके 
साता-पिताञों ने उनकी घमं-रक्षा के लिए बाल-विधाह की प्रथा निकाली। इस प्रथा 
के भ्रनूसार लड़के भौर लड़कियों के पैदा होने के साथ ही सम्बन्ध स्थापित कर दिये 
जाते थे और इस प्रकार उन्हें उस भय से मुवत किया जाता था। यह प्रथा हिन्दू" 
समाज के लिए भौर भी हानिकारफ सिद्ध हुई। जिस समस्यां का हु समफक्रकर इस 
प्रेथा का अंचार किया गया बह समस्या तो सुलक ने सकी हाँ एक बाल-विधताओं की 
नईें समस्या सभाज के सम्मुख प्लाकर सही हो यई । बालक' नन्‍हें कोमल फुष्पों के' 
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समान होते हैं। त जाने कितने खिलते हैं और पूर्ण होने से पूर्व ही कुम्हलाकर समाप्त 
हो जाते हैं। यह दिशा इन बाल-विवाहों की भी है । 

हिन्दू-सभाज में विधवाशों की संख्या बढ़ने लगी और बंगाल में सती-प्रथा के 
नाम पर नारी-जाति के साथ घोर शभ्रत्याचार होने लगे। कुरीतियों की परिस्थिति 
यहाँ तक गम्भीर बनी कि हिन्दू स्त्री को अपने मृतक पति की देह के साथ बाँधकर 
बल पूर्वक चिताप्रों पर जलवाया जाने लगा । बंगाल के समाज-सुधारक ब्राह्म-समाज ने 
इसके विपरीत विद्रोह क्रिया और अंग्रेजों ने भी नियम मनाकर इस प्रथा को रोका । 

झायसमाज ने विधवा-ससस्या को सुलझाने में सहयोग दिया और भारत के 
कोने-कोने में सुव्यवस्थित विधवा-आ्राश्रम खोल डाले। इन विधवा-पआ्राश्नमों ने हिन्दू- 
समाज का महान्‌ हित किया और श्रनेकों घरों से तंग झ्राकर भगी हुईं विधवाश्रों को 
अपने अंक में प्रश्नग दिया । इसके फलध्वछप झनेकों विधवाओं के जीवन नष्ट होने 
से बच गये श्रौर समाज द्वारा वह अपने दुबारा विवाह कराकर श्राजीवन सुख-चैन 
'की भागी बन गई । झायंसमाज का यह कार्य हिन्दू-समाज के हित्त में विशेष उल्लेख- 
नीय है परन्तु खेद है कि स्वार्थी व्यक्तियों वे इस क्षेत्र को भी नहीं छोड़ा और इन 
विधवा-आ्ाश्नमों में यहाँ तक बुराइयाँ भाई कि वहाँ पर विधवाएँ बिकने लगीं । प्रारम्भ 
में तो उससे विवाह करने बालों से उन पर आध्म द्वारा किया गया व्यय ही माँगा 
शया परल्तु धीरे-धीरे इसकी मात्रा बढ़ने लगी। फिर भी आायंसमाज ने इस सामाजिक 
समस्या को सुलझाने में क्रियात्मक कार्य किया । 

भ्ाज का समाज जागृति की ओर बढ़ रहा है । सरकारी नियमों द्वारा बहु 
विवाह पर प्रतिबन्ध लगता जा रहा है। बाल-विवाह के विपरीत पहले ही 'शारदा 
ब्रिल' पास हो चुका है परन्तु विधवा-विवाह आज भी पहिले की भाँति सामाजिक 
समस्या है। यह समस्या सर्वेदा समाज को ही सुलकानी होगी वर्योंकि सरकार नियम 
द्वारा विधवा को विवाह करने की आज्ञा-सात्र ही दे सकती है, विवाह करने पर बाध्य' 


लहीं कर सकती । 
संक्षिप्त 
१, विवाह क्‍या है ? 
२. बहु विवाह आर्य-काल में होते थे अ्रथवा नहीं | पौराणिक काल में यद प्रथा 
किस प्रकार आई ? 
३. बहु विवाह के गुण और अवशुश'। 


४, बाल-बिवाद कृधर और क्यों प्रास्भ हुआ और किस प्रकार इनके कारण 
पश्रेधवाओं की समस्‍या सम्ताज के सम्मुख झाई ? 


कूछ सामाजिक निबन्धों की रूप-रेखाएं 


२६७, समाज और नाटक--- 
(१) नाठक का समाज से बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। उपन्यास, कविता था 
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कहानी पाठ्य-काव्य हैं और नाटक रंगमंच पर श्राने वाले काव्य हैं। इसलिए समाज 
का नाटक से और नाटक का समाज से सीधा सम्बन्ध है । 

(२) नाटक के आरम्भ भौर विकास का साहित्य ही समाज के विकास' का 
साहित्य है । सृष्टि के प्रारम्भ में समाज के श्रस्तर्गत धर्म की प्रधानता थी इसीलिए 
प्रारम्भिक नाटक भी धार्मिक ही मिलते हैं । स्वांग, रामलीला आदि उनके प्राचीनतम 
रूप हैं। उनका महत्त्व उनकी लोकप्रियता से शिद्ध होता है । 

(३) सस्कृत के प्रारम्भिक नाटकों का समाज पर बहुत व्यापक प्रभाव है 
परन्तु धीरे-धीरे नाटक केवल शास्त्रीय क्षेत्र में ही भ्रवतीर्ण होने लगे। स्वॉग, राम- 
लीला इत्यादि तो समाज वो मिल गये झौर विशुद्ध नाटकों का साहित्य में वह स्थान 
हो गया जिनका महत्त्व कुछ इने-गिने पंडितों के भ्र तरिवत जनता से किचित-गात्र 
भी न रहा । 

(४) नाटक मनोरंजन की वस्तु है। इसके द्वारा समाज का मनोरंजन होता 
है | दैनिक कार्य-व्यस्तता से ऊबकर रामाज अपने थके हुए जीवन में ताटक द्वारा फिर 
से नई ताजगी लाता है, प्रफुल्लता लाता है । 

(५) नाठक प्रचार का सबसे बड़ा साधन है। नाटकद्गारा वर्योकि रंगमंच पर 
प्रत्यक्ष के समान वस्तु दिखलाई जाती है इसलिए दर्शक-समाज' पर उसका प्रभाव 
अन्य साधनों की अपेक्षा अधिक पड़ता है। वर्तेमान काल में सिनेंसा द्वारा सरकार का 
प्रचार होता है, भर्नेकों वस्तुओं का विज्ञापन होता है और इस प्रकार उन्हें समाज के 
पास तक पहुँचाया जाता है । 

(६) सुधार-कार्य जितनी सुगमता से नाटक द्वारा प्रतिपांदन किया जा सकता 
है उतनी सुगमता से अच्य किसी साधन हारा नहीं किया जा सकता । सुधार भी प्रचार 
का ही एक अंग है, क्योंकि प्रचार के प्रत्तर्गत सुधारात्मक प्रचार और व्यवहारात्मक 
तथा व्यापारात्मक सभी श्रा जाते हैं। प्रचार सामाजिक, राजन तिक भर झ्राथिक तीनों 
प्रकार का होता है श्रौर वह तीनों प्रकार का सिनेगा हारा या नाटक द्वारा सबसे 
भ्रधिक प्रभावशाली किया जा सकता है। 

(७) उपलसंहार-- नाटक जीवन की अ्रशिव्यवित का सबसे सूरदर, सररा, मतों» 
रंजक और प्रभावशाली माध्यम है। समाज के उत्थान और पतन में समाज का बहुत 
बड़ा हाथ है और हो सकता है | भ्राज के समाज में नाटक भन्य साहित्य की अपेक्षा 
सबसे अधिक प्रधानता पा चुका है। वरतसाव सिनेमा भो नाठक ही हैं, साठक से कोई 
पृथक्‌ चस्तु तहीं। इसलिए नाटक पर विचार करते समय सिनेमा का जो समाज पर 
प्रभाव है वह प्रत्यक्ष ही है। उसमें सुधार की आवश्यकता है। समाज औौर सरकार 
दोनों को उस ओर ध्यान देना चाहिए । 

२४ ८. हिन्दू-समाज में विवाह-बन्धन * 

(१) यौन-व्यवहार पर प्रतिबन्ध का नाम विधाह है जिसके मुल में परिवार' 
की भावना निहित है। मानव-जांति के आरस्भिक काल में जब॑ विवाह की व्यवस्था 
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नहीं थी तो सभी नर-नारी पारस्परिक यौन-व्यवहार के लिए स्वतन्त्र थे । श्राज संसार 
की किसी भी सभ्य अथवा असभ्य जाति में यह नहीं है । 

(२) स्त्री पर सन्देह भर भ्रधिकार,वात्सल्य-प्रेम, भ्रातृ-स्तेह, पारस्परिक सद्‌- 
भाव और सहयोग इत्यादि मनोवृत्तियों ने विवाह की भावना को जन्म दिया। विवाह 
के मूल में यह मनोवैज्ञानिक प्रव॒त्तियाँ दुष्टिगोचर होती हैं । 

(३) विवाह से परिवार बना । परिवार तीन प्रकार का हो सकता है। पुरुष 
और स्त्री का एक विवाह-मूलक, पुरुष का एक से भ्रधिक विवाह-मूलक तथा स्त्री का 
एक से भ्रधिक विवाह-मूलक । 

(४) भारतीय संस्कृति में पहले प्रकार का परिवार सब से भ्रच्छा माना जाता" 
है और फिर दूसरे प्रकार का परिवार श्राता है। तीसरे प्रकार का परिवार तो समाज” 
झोौर धर्म से गिरा हुपआ माना जाता है। दूसरे प्रकार के विवाह पर भी कुछ प्रान्तीय 
सरकारों ने प्रतिबन्ध लगा दिया है । 

(५) परिवार के इस विधान ने सामाजिक और धारमिक रूप ग्रहण करके 
अपनी महत्ता को बढ़ाया और धीरे-धीरे समाज का यह सबसे भ्रावश्यक शौर महत्व- 
पूर्ण प्रतिबन्ध बनकर भानव-जीवन का नियामक बन बैठा । श्राज विवाह जीवन की 
आ्रावश्यकता है, मानव की श्रावश्यकता है, समाज की श्रावश्यकता है और धर्म तथा' 
राजनीति की श्ावद्यकता' है । बिना विवाह के मनुष्य का जीवन अधूरा है और वह 
जीवन के वास्तविक सुख-हुख से वंचित है । 

(६) व्यवस्था-पूर्ण मर्यादा की प्रतिष्ठा के लिए समाज ने विवाह की प्रथा 
को स्वीकार किया । आज समाज का श्राधार परिवार है। शाज विवाह श्रौर परिवार 
की व्यवस्था पर. समाज के रहुन-सहुन, शिक्षा-दीक्ष। इत्यादि का भार रहता है भौर 
समाज को इन' सब प्रारम्भिक श्रावत्यकंताओं की चिन्ता नहीं करनी होती । प्रत्येक 
परिवार अपने-अपने बच्चों का पालव-पोषण, पढ़ाना-लिखाना और योग्य बनाने का' 
कार्य स्वर्य करता है और वात्सल्य प्रेम के कारण भ्रपनी पूरा कतंव्यपरायणता से काम 
लेता है । 

(७) विवाह में मिलते है, व्यवस्था है, संगठन है, प्रगति है, उत्साह है औौर 
झमोत यौन-संगम में उच्छु खलता है, कलह है, भ्रनुत्तरवायित्व है, कठोरता है भौर 
प्रगति का ग्रन्त है। समाज की एक निश्चित भित्ति का भ्राधार पाकर मानव को 
जीवन में उस्तति करने का सहारा मिलता है। इसलिए संसार की जितनी भी प्रगति 
है उसके मूल में विवाहु भौर पारिवारिक निश्चिन्तता श्राती है । 

(८) भ्राज के नवीन युग में नारी को मुक्त करने की भावत्रा पर बल दिया 
जा रहा है। यह अवस्था परिवार की अवस्था से पूर्व भ्रवश्य रही होगी परन्तु भानव 
उस समय पशुओं से किसी प्रकार कमर नहीं था। झाज थदि मालव को पारिवारिक 
बच्चन से मुक्त कर दिया जाय तो वह जड़ हो जायगा। भौर उसकी चेतना समाप्त हो 
जाबगी । न उसमें प्यार रहेगा, न कोध, ते उत्साह रहेगा भौर न महत्त्वाशॉक्षा $ 
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मानव मुबत होकर भन्नाई-बुराई का ज्ञान भी त्याग देगा और स्वार्थी बन जायगा। 
मानव का विकास रुक जायगा, समाज की प्रगति नष्ट हो जासगी और राष्ट्र पतन को 
प्राप्त होने लगेगा। 

(६) स्त्री के प्रति प्रेम श्ौर सम्मान की भावना नष्ट होकर बाराना का उदय 
होगा और बही भावना नारी शब्द का पर्यायवाची शब्द बतकर रह जायगी कि पुख- 
दर्द में कोई पानी देने वाला श्रौर ताम देने वाला भी उपलब्ध न होगा। जीवन 
नीरस होक९ रह जायगा । यही कारण है कि हिन्दू-धर्म में विवाह को इतना महर्व- 
पूर्ण स्थान देकर धामिक प्रतिबन्धों में इस प्रकार जकड़ दिया है कि मानव-बन्धन 
में मुक्ति का आनन्द प्राप्त कर सके । धर्म विहीत विवाह में न तो मर्यादा ही है 
और न स्थायित्व ही। वह जिस प्रकार सुगमता से रजिस्ट्रार के मम्भूख जाकर 
स्थापित किया जा सकता है उसी प्रकार उसी के सम्मुख जाकर समाप्त भी किया जा 
सकता है | 

(१०) उपसंद्ार--स्थी और पुरुष की प्रतिष्ठा! विवाह में है या तलाक में, 
अत्तिम प्रश्म यही सोचने का रह जाता है। विवाह की स्वतस्तता समाज की कमजोरी 
है, उच्छू खलता है, मानव का छ्वांस है, पतन है । वहाँ उन्‍नति के लिए स्थान नहीं । 
विवाह की भ्रास्था समाप्त होते ही वात्सल्य, भ्रातृत्व, पितृत्व, गृह् इत्यादि की सब 
भावनाएँ समाप्त हो जायेगी । 


अध्याय २३ 
इतिहास तथा राजनीति सम्बन्धी निश्रन्ध 


मुस्लिस-युग और भारत 


२६8. मुस्लिम-युग पर विचार करने के लिए हम एस युग को दो भागों 
में विभाजित करते हैं। एक मुगल-काल झ्रोर दूसरा इससे पूर्व का काल। मुग़ल- 
साम्राज्य-काल से पूर्व-काल में हम अ्रब-प्रक्रमणन्काल को न लेकर केवल दिल्ली 
के सूल्तानो फे समय पर ही विचार करेंगे । दिल्‍ली के पठान सुन्तानों का प्रारस्मिक 
काल तो अपने को व्यवस्थित करने में ही व्यत्तीत हुआ, परन्तु जब उत्तका हासन 
6228४ हो गया तो उनका ध्यान राज्य-व्यवस्था की धन्य भ्रावश्यकताओं की ओर 

गया । 

इस काल का स्याय काज़ियों द्वारा होता था और सुल्तान पूर्णो झूप से मिरंकुश 
थे। हिन्दुओ्नों की दशा भ्रष्छी नहीं थी, उनके धर्म का स्थान-स्थान पर प्रपमान होता 
था और उनका घन भी सुरक्षित नहीं था । हिल्डुप्रों को जजिया इत्यादि कर देने होते 
थे जो प्राज की सस्यता में मानवता से गिरे हुए कहे जायेंगे । परन्तु इस़ काल में बहुत 
से हिस्दू राजे भी थे भौर उनके छोदे-छोटे राज्यों में सभ्यता श्र उसके पुजारी 
सुरक्षित और सुखी थे । 

पठान काल में वस्तु-कला की भारत में पर्याप्त उत्तति हुई। कुतुबसीनार, 
अ्रल्तमश का मकबरा भ्रौर जौनपुर की मस्जिद इत्यादि उस काल की असिद्ध इमारतें 
हैं। यह सभी इस काल को वस्तु-कल! फ्रे प्रतीक हैं। इस इमारतों के मिर्माण में 
भारतीय वस्तु-कला श्रौर पठान वस्तु-कला का सम्मिश्रण भिन्नता हैं। इसका 
प्रघान कारण यही है कि भारत में इतने बड़े भवन निर्माण करने के लिए भार- 
तीय बस्तु-कला के विशेषज्ञों की सहायता जैसा प्रावहयक था भ्ौर बहु सहायता पठान 
सुल्तानों ने पर्याप्त मात्र। में ली जिसके फरस्वरूप उसमें भारतीय कला कौ भात्मा 
मिलती है | 

इस वाल में अ्रभीर खुसरो जैसे कवि ते जन्म लिया जिसका स्थान भ्राज भी 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में महत्त्वपूर्ण है। उत में बहू भाषा का उदय हुआ जो 
झाज पतपते-प्रतपते एक महत्वपूर्ण भाषा बनकर पराकिस्तात की राष्पू-साषा बन गई 
हैं। स्वामी दामानुजावायें के शिष्य रामानन्‍्द जी का प्रादुर्भाव भी' इसी कालज्न में हुआ 


धर प्रशन्ध -सागर 


भ्रौर इसी काल ने कबीर जैसे सन्‍्त कवि और विचारक को जन्म दिया । धार्मिक क्षेत्र 
में गुद नानक के प्रादुर्भाव का भी यही काल है श्रौर बंगाल में चैतन्य महाप्रशभु ने भी 
इसी काल में जन्म लिया । इस प्रकार हमने देखा कि इस काल' में उस भक्ति-सम्प्र- 
दाय का जन्म हुआ जिसने आगे चलकर भारत की जनता के डूबते हुए हृदयों को 
भक्ति का भाश्रय देकर जीवन प्रदान किया, प्राण-दान दिया । 

इस काल के शासन का भारतीय रामाज पर गहरा प्रभाव पड़ा। समाज 
को मुसलमानी प्रभाव से बचाने के लिए समाज के नियामकों ने जातियों के बन्धनों 
को बहुत कड़ाई के साथ जकड़ दिया । इसके फलस्वरूप दिन-प्रतिदित जातियों की 
संख्या बढ़ने लगी श्रौर मानव-जीवन की प्रगति रुफ़ गई। स्त्रियों में पर्दे की प्रथा का 
उदय हुआ प्रौर उन्हें समाज में खुले रूप से आने के भ्रधिकारों से वंचित कर दिया गया । 
भारत में मुसलमान-धर्म का भी प्रभाव बढ़ा और बहुत से भारतीयों ने इस्लाम-धर्म 
को अगना लिया । इस्लाम-घर्म को सहर्ष किसी ने नहीं भ्रपनाया बल्कि उसका प्रसार 
जहाँ तक भी हुश्ना तलवार की धार पर ही हुभा है । 

पठान-काल के पश्चात्‌ भारत में मुगल-शासन-काल शभ्राता है। यह शासन- 
काल अनेकों दृष्टिकोण से बहुत महत्त्वपूर्ण है।मुगल-शासकों में धाभिक सहन- 
शीलता, भानवता, कला-प्रियता इत्यादि की कमी ले थी । यह लोग पठान शासकों की 
झ्रपेक्षा भ्रधिक शिक्षित भौर सभ्य थे । मुगल शासकों में श्रकबर जैसे शासक भी हुए, 
जिहोंते हिल्यू और मुसलमानों को मिलाकर 'दीन इलाही' जैसे नवीन धर्म चलाने 
का भी प्रयत्त किया । जहाँगी र-गैसे शाराक भी हुए, जिन्होंने वीर हकीकतराय के 
माता-पिता से उनकी दुःख-भरी कहानी सुनकर काज्ी को उसके परिवार सहित सरिता 
में डुबवा दिया | परन्तु साथ ही औरंगज्ञब-जैसे शाशक भी हुए जिन्होंने मदर 
तुइवाकर उनके स्थान पर मण्जिदें बनवाई श्रौर ब्राह्मणों के यज्ञोपवीत से हमाम गर्म 
करवाकर स्तान किया । इस प्रकार यह काल दोनों प्रकार की भावताश्रों से पूर्ण रहा 
हैं, परन्तु जहाँ ग्रकबर की धामिक सहिष्णुता ने मुसलमानी शासन की नींव को पुष्ट 
किया, वहाँ औरंगजेब की कट्टर मुसलमानी नीति ने उसे खोखला कर डाला । प्रकबर 
ते जजिया जैसे करों से हिन्दुओं को मुकत करके उनके हृदयों पर विजय प्राप्त की | 
और ओौरंगझेब ने मन्दिरों को गिराकर शिवाजी-जैसे भ्पने दन्रु बना लिये । 

सुस़ल-शासन-काल में भारत की राज्य-व्यवस्था बहुत सुदृढ़ थी और भ्रकबर 
का साम्राज्य चारों शोर फैला हुआ था। प्रजा भी काफ़ी सुखी थी भौर देश ने कला- 
कौशल में पर्याप्त उस्तति की । वस्तु-कला के विचार से यह फाल भारतीय मुसल- 
मान काल का स्वरण-काल है । ताजमहल संसार का प्रसिद्ध भवन इसी काल में निर्मित” 
हुआा। इसके भ्रतिरिक्त देहली श्रौर झागरे के किले, दिल्‍ली का जामा मस्जिद और 
फतहुपुरु-सीकरी के विशाल भवन, लाहौर में जहाँगीर का मकबरा इत्यादि इस कान 
की प्रसिद्ध इमारतें हैं। इन हमारतों पर भारत को गर्व है और वास्तव में इनकी” 

बहुत-सी विशेषयाएँ झाज के वैज्ञानिक युग में भी जादू-सी प्रतीक्ष होती हैं । 


इतिहास तथा राजनीति-सम्बन्धी निबन्ध घर 


तानसेन-जैसे गायक, भक्त तुलसीदास और सूर-जैसे भक्त कवि, अबुल फजल 
और फंजी-जैसे इतिहासज्ञ, राजा टोडरमल जैसे श्र्थशास्त्र के पंडित, राजा मानसिंह 
जैसे योद्धा, राजा बीरबल-जैसे चतुर मतदाता इसी काल की देन हैं। भारत के राज- 
नैतिक, प्राथिक, सांस्कृतिक धामिक श्रौर साहित्यिक इतिहासों में इन व्यक्तियों ने 
अपना-अपना सुदृढ़ स्थान स्थापित किया हुमा हे। इस काल में ऊँची से उँची कोटि 
के विद्वानों ने जन्म लिया है और ऊँचे से ऊँचे सुधारकों ने। विधर्मी व्यवस्था होने पर 
भी धर्म-सुधारकों के मार्ग में अधिक रुकावट नहीं भशराई'। शासक पहले की भाँति 
निर॑कुदा थे । इसलिए कभी-फभी जब वह अपनी रीमा का उल्लबन कर जाते थे तो 
समाज का अहित भी होने लगता था परन्तु उस काल में यह निरंकुशता संसार भर में 
व्यापक थी । केवल भारत में ही नहीं बल्कि धर्म के नाम पर यूरोप में भी निरंकुश 
शासकों द्वारा रक्‍्तपात करने में कमी नहीं छोड़ी जाती थी । विधियों के भृण्ड-कै- 
शुण्ड अग्नि-कुण्डों में स्वाह्य कर दिये जाते थे । भारत में मौरंगज़ेव के समय में कुछ- 
'कुछ इस प्रकार की व्यवस्था मिलती है परन्तु समस्त मृसलमान-शासन-काल में नहीं । 

भुसलगान झासक भारत में झाये श्रौर भारत के हो गये । जब हम' मुसल- 
मान श्षासकों पर दृष्टि डालकर श्रंग्रेज़ शाराकों पर दृष्टि डालते हैं तो हमें केवल यही 
पन्तर मिलता है। मुसलमानों से पूर्व जो-जो भी जातियाँ भारत में श्राई' वे यहाँ की 
सभ्यता में घुल-मिलकर श्रपतता सभी कुछ खो ब॑ंठीं परन्तु मुसलमानों ने ऐसा नहीं 
किया । इन्होंगे भारत की सभ्यता को तलवार की धार पर रखकर काटना चाहा 
'परन्त कठता इन्हें स्वग्न ही पड़ा । जो धर्मावलम्बी बन भी भये उनमें भी जाट-मुसल- 
मान, 'राजपृत-मुसलमान, जुलाहे-मुफ़लमान इत्यादि वर्ग बस गये और मुसलमानी 
सिद्धान्त जड़-मूल से ही नष्द होकर भारतीय' वर्ग-बाद के पीछे चल पड़ा । मुसलमानी 
'रिवाजों पर प्रभाव भ्रवद्य पड़ा परन्तु उसकी बाहरी रूपरेखा पर, भ्रन्तरात्मा पर नहीं । 
उसकी पझन्तरात्मा ण्यों-की-त्यों बनी रही। मुसलमानी शासक चाहे भ्रपने को हिन्दुओं 
से कुछ ऊँचा समभते थे परन्तु फिर भी वह अपने को भारत का शासक समभते हुए 
जो कुछ वे करते वह भारत के ही लिए करते थे। भारत की घन-सम्पत्ति इससे' 
बाहुर नहीं जाने पाती थी और भारत निर्भेन होने से बच्चा' रहा । परत्तु भंग्रेणी शासन- 
काल में भारत की सम्पत्ति भारत से बाहर जाने लगी जिसका प्रभाव भारत की 
आशिक स्थिति पर बहुत बुरा पड़ा। 

इस प्रकार हमने तुलनात्मक रूप से देखा कि आथिक विचार से मृसलमानी 
शासन-काल अंग्रेज़ी घासम-काल से कहीं श्रच्छा था, क्योंकि उस काल में भारत की 
धत-सम्पत्ति सुरक्षित थी भीर उस काल में भारत ने जो कुछ भी उन्नति की और जो 
कछ भी उपाजजन किया धह भारत में ही रहा । मुसलमानों नें, भारत में जो कूछ भी 
किया भ्रपता समक्कर ही किया। 


१, मुसल्लमान-काक्ष के दो प्रमुख भाग-विभाजन । 


४३० प्रबन्ध-सागर 


२, दोनों काक्षों में विधा, कला, सभ्यता और समाज की उन्नति । 
३, आर्थिक दुष्टि से भारत के जिए मुसलमानी-शासन-काल केस था ? 


अंग्र जी शासन-काल की भारत को देन 


३००. अंग्रेजी भारत में व्यापारी बनकर आये, ईरट एण्डिया कम्पनी को स्थापना 
की, धीरे-धीरे अपना आधिपत्य बढाया और सन्‌ १८५७ के पश्तातू रामरत भारत के 
शासक बन बैठे । अग्र जी शासन-काल में भारत की झ्राशिक दशा बिगही, यहाँ की 
सम्पत्ति अनेकों रास्तों से देश से बाहर ले जाई गई परन्तु यह ले जाते की व्यवस्था 
महमूद गज़नवी-जैरी नहीं थी। भारत की जनता पर अग्रेज़ों ने जादू कर दिया, 
भारत का जूता और भारत के सिर, भौर जितने दिन भी भारत में रहे बहुत 
ठाठ के साथ शासन किया । इस शासन-काल में भरनेकरों बुराइयांँ होते हुए भी इस 
शासन ने भारत को बहुत कुछ दिया है । भारत को अ्रंग्रेज़ी शासन-काल ने वया-यया 
दिया है इसकी व्यापक व्याख्या न करके यहां संक्षिप्त रूप में विचार करेंगे। 

सामाजिक सुधार--हिन्दू समाज में सती-प्रथा प्रचलित थी । श्रंग्न ज्ञी श्ञासन- 
काल में सरकारी नियम हारा इस क्रीति को राफलतापूर्षक रोककर मानव-जाति 
के मस्तक से इस कलंक को दूर किया गया। इसी काल सें शारदा-वित्र पास करके 
समाज को बाल-विवाह की कुरीति से मूकत किया । इन दो बातों के श्रतिरिषत इस 
काल में वैज्ञानिक प्रगति के कारण मानव-जीवन प्रगतिशील बस गया और समाज 
के वे प्राचीन बन्धत जिनमें समाज शताब्दियों से जकड़ा पड़ा था श्राप-रो-म्राप खुलते 
चले गये। समाज के सिर से छुमाछृत का भूत उतरने लगा।। छदाहरश-स्वरूप रेलों 
में यात्रा करते वाले व्यक्ति मार्ग में मोल लेकर खाना खाने लगे, स्टेशनों के नल्ों का 
पानी पीने लगे और स्कूलों में पढ़ने वाले विध्ार्धी जाति-पाँति के भेद-भावों से मृवत 
होकर एक साथ गोजन करने लगे । होटलों का प्रचार बड़ा भौर शाकाहारी तथा 
माँसाहारी भी एक ही रसोई का बना हुआ भोजन खाने ज्गे। इस प्रकार संगाज 
भ्रपत्ती रढ़िवादिता को स्थिर न रस सक्रा और प्रगतिशील बनकर उन्नति के पथ पर 
प्रग्रसर हुआ । समाज ने अपने को धार्मिक भ्रतिबन्धों से बहुत वृक्त श्रंशों में मुक्त कर 
लिया भौर यहाँ तक कि धिवाह-सम्बन्ध भी अ्रदालतों में होने आरम्भ हो गये परत्तु 
यह प्रथा ब्रभी भ्रधिक प्रचलित नहीं हो सकी है । विजातीय विवाहों की ओर भी समाज 
मे पग्र बढ़ाया परन्तु इस क्षेत्र में भी प्रभी भ्रधिक प्रगति नहीं हुईं । फिर भी 
प्रत्येक विद्या! में प्राचीन श्य खलाएँ टूटी भर तवीत प्रगतियों का उदय उसमें हुआ है । 
प्रत्येक दिश्ला में बह्म-समाज और ब्रार्यसमाज में भी सामाजिक सुधार किये हैं भौर वह 
बहुत महस्वपूर्ण हैँं। इगा काल में सबी-शिक्षा का भी प्रधार हुआ' भौर ऊन्‍हें समाज में 
भी स्वाधीनता प्राप्त हुई । 

धर्म का स्थान-पंग्रेज़ी शासन ने भारतीय धर्मों को राजनेतिक दौत में प्रयोग 
करके हिन्दू श्रौर मुसलमानों की शक्ति को नियंत्रित रखा । यों साधारण तया किसी 
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विशेष धम के साथ किसी विशेष प्रकार का पक्षपात नहीं किया परन्तु जब जहाँ पर 
जिसकी प्रबलता देखी तब बही पर दूसरे पक्ष को बल देकर अपनी प्रधानता बनाये 
रखी । धर्म के नाम पर सम-भाव प्रदर्शित करते हुए भी धामिक कदुता को भिठाने 
का वास्‍्तविक प्रयत्न कभी भी अंग्रेजी शासन ने नही किया । परन्तु इसी काल में 
खिलाफ़त भ्रीर काँग्रेस ने जन्म लिया। दो आन्दोलतों ने भारत में बहुत प्रबल रूप 
धारण किया प्रौर धागिक कटुता को मिटाने का सफल प्रयत्न किया । अंग्रेजी शासन- 
काल में हिन्दू और मुसलमानों का श्रापसी व॑मनरय दूर नही हुआ । साथ ही भारत 
में ईसाई धर्म के प्रचार को पर्याप्त प्रोत्ताहन मिला । ईसाई धर्म का प्रचार भी भारत 
में हुआ परन्तु भारत के धार्मिक रूढ़िवाद के सम्मुख वह प्रचार उच्चवर्गो में सफलता* 
पूर्वक नहीं हो सका। भ्रंग्रेज़ी शासत-काल की यह विद्येषता है कि मुसलमान-शासन- 
काल की भाँति इस काल में शासक-वर्ग से घर्म-अचार में तलवार का प्रयोग न करके 
प्रेम और सद्भावना का प्रयोग किया । ईसाई पादरियों ने बच्चों के खिए स्कूल खोले, 
झ्ौषधालय खोले, गिर्जे बनबाये, यह तीनों की सहायता भर इसी प्रकार अनेकों प्रकार 
से भारतीय जनता के हृदय में घर करने का प्रयत्न किया । 

वेशानिक विस्तर-- संसार की वैज्ञानिक अ्रगति से अंग्रेज़ी शासको ने भारत को 
पिछड़ा हुआ नहीं रहने दिया । जब यूरोप में रेलों का प्राविष्कार हुआ तो भारत में 
भी रेलें चालू की गई । यह प्त्य है कि भ्रारम्भ में वह रेलवे-विभाग केवल सैनिक- 
सुविधा के लिए चालू किया गया था परन्तु घीरे-थीरे इसका प्रयोग जनता के लिए 
किया गया और इससे भारत के व्यापार ने समुचित उन्नति की भारत में भोदरें 
झाई', हवाई जहाज श्राये, रेडियो झाया, तार और ब्रेतार के तार का प्रयोग हुआ । 
यह प्रग्रेजी शासनकाल की देन हैं जिन्होंने भारत में भी एक वैज्ञानिक प्रगति का 
संचार किया। प्रोचीनता में नवीनता का प्रादुर्भाव हुआ और मानव-जीवन में एक 
नवीन स्फूति भाई । इस॑ वैज्ञानिक विकास से मानव के ज्ञान का भी विकास हुथा 
झौर इन तीन गति से चलने वालि यंत्रों की सहायता से संसार मानव के लिए गम्य 
हो गया । मानव-ज्ञान का विकास हुश्रा और भारत से भरनेकों विद्याओ्ं में उन्तति और 
प्रगति की । 

लंलित-कल्ा-विकास--अंग्रेज़ी शासन-काल में भारतीय ललित-कला के क्षेत्र 
में पर्याप्त विकास हुआ । भवन-कला के क्षेत्र में जो विकास भुग़ल-काल में दिखाई 
देता है वह अंग्रेजी शासन-काल में नहीं हुआ । मूत्ति-कला क्षेत्र में भी श्रधिक विकास 
नहीं दिखाई देता । संगीत-कला का विकास रेडियो के भ्राविष्कार के कारण पर्याप्त 
मात्रा में मिलता है। संगीत भ्राज जीवन की श्रावश्यकता बन गया है और सभ्य समाज 
में तो इसका विशेष स्थाने है। चित्र-कला का भी इस काल में बहुत विकास हुआ है । 
सिरसा के श्राविष्कार में चित्र-कला को पर्याप्त प्रोत्साहन दिया है। इस काल में भारत 
में बहुत से विकारों ने जन्म लिया है भौर इस काल के राजे-महाराजाप्रों ने उसे 
बहुत अपनाया । इस काल सें जो सबसे प्रधिक उत्तति हुई वह कंज्य-कला की हैं, 
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'काव्य-वाला में नाटक, कविता, उपन्यास, कहानी इत्यादि राभी क्षेत्रों में उन्नति हुई है 
और एक-से-एक सुन्दर ग्रन्थ लिखा गया । काव्य का क्षेत्र भी पहले की अपेक्षा श्रधिक 
व्यापक हो गया है । 
शिक्षा--अंग्रेज़ी शासन-काल में शिक्षा का प्रचार बढ़ा । जगह-जगह वियालय 

खुले और उनमें श्रनेक्रों प्रकार की शिक्षा के केन्द्र खुले | डाक्टरी, साइन्स, कॉमर्स, 
खेती-बाड़ी, टेक्नीकल, क़ानून, गशित, श्रर्थशास्त्र, इतिहास, भूगोल इत्यादि अनेकों 
दिशाओं में शिक्षा देने के लिए विद्यालय खुले श्रार सरकार नें उन्हें पुरी-प्‌ृरी सहायता 
दी | सैनिक स्कूल भी खोले गये भर उनमें भी बहुत लाभदायक शिक्षा दी जाती थी | 
इंजीमियीरिंग के स्कूलों में भवन-निर्माश के भी केन्द्र रधापित' हुए जिन में पढ़कर 
बहुत से विद्यार्थी निपुण बनकर भारत के लिए लाभदायक सिद्ध हुए। इस प्रकार 
शिक्षा के भनेकों क्षत्रों में इपत काल में उन्नति हुईं परन्तु जिस दिशा में विशेष शिक्षा 
दी गई वह थी भारत के नवयुवकों को अंग्रेज़ी लक बनाने की शिक्षा | यह थी भारत 
को एक प्रकार से दास बनाने की शिक्षा । उसके फलस्वरूप भारत झाज के युग तक 
दास बना रहा । 

इसके भ्रतिरिवत अ्र'ग्र जी शासन-काल में भारत के राजनैतिक रूप ने भी प्रगति 
की, काँग्रेस के नेतृत्व में भारत श्रागे बढ़ा और उसने स्वाधीनता फो सगफक्का। 
भारत के जो व्यक्तित विलायत में गये और वहाँ जाकर उन्होंने भारत नी पराधीनता 
को अनुभव किया, उसके फलस्वरूप भारत में भी जागृति का संचार हुआ । भारत में 
प्रजा-तन्त्र का आगमन श्रंग्रेज़ी झ्ासन की ही देन है । अग्रेज्ी ने जहाँ भारत से घन- 
सम्पत्ति का हरण किया है वहाँ भारत को दिया भी बहुत कुछ है । भारत के वैज्ञा- 
मिक, सामाजिक, धामिक शौर राजनैतिक विकास में बाधा डालकर भ्रौर उन्हें समुन्नतत 
करने में सहयोग दिया है। अ्रंग्रेज़ी शासकों का दुष्टिकोश सबवेदा ही प्रगतिवादी 
झौर सुधारवादी रहा है। भारत में शासक बनकर भी उन्होंने कभी भारत की धार्मिक 
'भावनाओ्रों को नहीं ठुकराया, कभी भारतीय समाज का भारत में श्रनादर नहीं किया 
शौर भारत की उन्नति में यथायोग्य सहयोग ही दिया है। सहयोग पी गाता इनमें 
मुसलमान शासकों की श्रपेक्षा भ्रधिक रही । इस शासन का सबसे बड़ा अ्रवगुण यही 
रहा है कि इसकी बागड़ोर का संचालन इंगलैण्ड में बेठकर किया गया । श्रद्धि उसकी 
बाग़शोर का भी संचालन भारत में ही बैठकर किया गया होता तो सम्भवतः भारत 
का स्व॒तन्त्रता-संग्राम अमरीका के स्व॒तस्त॒ता-संग्राम से किसी भी प्रकार भिन्‍्न न होता 
भर सम्भवतः भारत की स्वतन्त॒ता उन परिस्थितियों में झाज के भारत में रहने वाले 
अंग्रेजों के मागरिक अधिकार भ्रधिक सुरक्षित भौर स्थायी होते । फुछ काल तक झ्ापस 
में ज्रों कठुता भाई सम्मवतः बह भी न भाती और जो इतने दिल तक हिल्‍्बू-मुसलभामों 
में आपसी हूं ष बना रहा वह भी ने रहता । यह भो सम्भव था कि उन परिस्थितियों 
में भारत को विभाजित भी न होना पड़ता और इस प्रकार पअंग्रेज़ों कौ प्रपना मिस्तरू 
बोरिया लेकर जाने की आवश्यकता न होती । 
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संक्षिप्त 
१, सासाजिठ और घामिक सुधार। 
२, भारत का वेज्ञानिक विस्तार | 
३, भारत की ललित कलाओशों का विकास । 
४, भारतीय शिक्षा का विकास । 


ग्राज भारत-राष्ट्र की श्रावश्यकता 

३०१. शताब्दियों की पराधीनता के पदचातू भारत-राष्ट्र स्वाधीनता के विस्तृत 
क्षेत्र में भ्रवतीरों हुआ है। आज भारत-राष्ट्र के सम्मुख अनेकों समस्याएँ हैं और उन्हीं 
समष्याओ्ों की पूर्ति भारत-राष्ट्र की वर्तमान आवश्यकताएँ हैं। इसलिए भारत की 
वर्तमान श्रावशवकताओ्रों पर विचार करने से पूर्व एक दृष्टि इस पर डाल लेनी आाव- 
इयक होगी कि भारत की वर्तमान क्या-वया समस्याएँ हैं । 

गत महायुद्ध से पूर्व भारत पर अंग्रेजों का एक लम्बा-चौड़ा ऋण था और वह 
ऋण बहुत दिनों से चलता चला श्रारहा था जो कि भारत को इसके वैज्ञानिक विकास 
के लिए व्यापार भौर सूरक्षा - की उन्नति के लिए अंग्रेज़ों ने दिया था। भारत की 
सुरक्षा से श्रधिक यह ऋण श्रंग्रेज़ों की अपनी सुरक्षा में व्यय हुआ था। परन्तु इस 
विषय पर प्रइन करने का किसी को श्रधिकार नहीं था । गत महायुद्ध में रंसार की' 
राजनीति ने पलटा खाया, संसार बदला और बदल गया उसका राजनैतिक दुष्टिकोश 
भी । साथ्राज्यवाद भर निरंकुश नरेशवाद का बोल धीमा पड़ते लगा और उनकी 
सत्ता का भी धीरे-पीरे ह्वास हुप्रा । प्रजा की शक्ति ने जोर पकड़ा और प्रजातन्त का 
जोर विश्व में बल पकड़ने लगा । प्रजातस्त् के साथ-साथ साम्यवाद और क्रम्यूनिज्म 
की भावनाएँ भी कुछ देशों में पन्प रही थीं। इसलिए बड़े-बड़े साम्राज्य बनाये रखना 
तो भ्रसम्भव-सा प्रतीत होने लगा । 

अंग्रेज़ों ने बहुत कुशलतापूर्वक इस काल में चतुर बुद्धि से काम लिया और 
उनको जो कुछ भी पूंजी भारत में लगी हुई थी. वहू श्रौर साथन्साथ कुछ भ्ौर भी 
पहाँ से खींचकर अपने को भारत का ऋणी बना लिया । इसके फलस्वरूप स्थृतस्त 
होने पर भारत की दक्षा बहुत विचित्र थी कि जिसे भ्रपने राज्य-संचालन के लिए 
तथा श्रन्‍्य प्रगतियों के लिए संसार के बैंक से धन करा-स्वरूप' लेने की आवद्य- 
कता हुईं । भारत-राष्ट्र श्राज हर प्रक्नार से शक्तिशाली है, उसके पास सेना है 
भौर संगठन है, देश-भविति है झोर प्रन्य साधन हैं परन्तु इनके साथ-ही-साथ कमियाँ 
बहुत भ्रधिक हैं भौर उनके कारण बल की अपेक्षा निर्बंलताएँ अधिक प्रतीत होती हैं । 

सर्वप्रथम भारत-विभाजव के कारण पाकिस्तान से आने वाले भाइयों को 
ब्रसाने का कार्म है जिसे हमारी सरकार प्भी तक सफलतापुर्वक समाप्त नहीं कर 
शाई है । थह्‌ बड़े खेद का विषय है कि सरकार जनता के रुपये को कमेटियाँ बताकर 
व्यर्थ के लिए अपन्यय कर रही है और वास्तविक समस्याझ्रों का कोई प्रुकराव उनके 
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शम्मुख नहीं भरा रहा । भ्राज गकान बनाने के लिए भारत-सरकार विलायती कम्प- 
नियों को ठेके दे रही है और भारत के ठेकेदारों को उन कामों रो वंचित रखा जा: 
रहा है। यह समस्या झाज तक रामाप्त हो जानी चाहिए थी, जिसका विलस्ब सरकार 
की श्रसफलता का द्योतक है । 

दूसरी प्रधान समस्या जो भारत-राष्ट्र के सम्मुब इस सभय हे बह महंगाई 
और चोरबाज़ारी की है। काँग्रेसी सरकार धनपति पूजीवादियों की सरकार है जिसका 
सचालन वही लोग करते हैं जो महँँगाई श्रौर चोरबाजारी को रोकना-रोकना तो 
चिल्लाते हैं परन्तु वास्तव में रोकना नहीं चाहते । यदि रारकार हृदय से इन रामस्याप्रों 
का हल सोचकर चलना चाहती तो यह इतनी कठित समस्थाएं नहीं थी कि जिनका 
हल' सरकार झाज तक न निकाल पाती । महँँगाई दिन-प्रति-दिन बढ़ती जा रही है 
भ्रौर उसके साथ-ही-साथ चोरबाजारी भी। कंट्रोल का अंकुश लगाकर चाहे जिस 
वस्तु को भौर चाहे जब भी बाजार से लुप्त कर दिया जाता है श्रौर फिर पू"जीपति 
एक-एक के दस-दस एक क्षण में बना झालते हैं। सरकार को चाहिए कि वह भारत- 
राष्ट्र के भविष्य को उज्ज्वल बनाने के लिए शीघ्रातिशीघक्र इन समस्यात्रों पर विचार 
करे और इसका उचित हल सिकाले । इसके लिए सरकार को कड़े-से-कड़े दण्ड मियम 
तोड़ने वालों को देने चाहिएँ प्रौर उत्त दण्डों का भी जनता के सम्मुख प्रदर्शन करना 
चाहिए | उदाहरणस्वरूप यदि देहली के घण्टाघर पर सूली लगवाकर एक भी तोर- 
बाज़ारी करने वाले व्यक्ति को लटकबा दिया जाय तो दूसरे ही दिन से चोरबाजारी 
करने वालों के हृदय थर्राने लगेंगे श्रौर समाज तथा राष्ट्र एक फुरीति और कलंक से 
मुक्ति पा जायगा परन्तु इसके विपरीत होता यह है कि चोरबाज़ारी से प्चने के 
लिए और घूर्ें दी जाती हैं श्ौर एक बुराई से बंचने के लिए राष्ट्र और बुराद्यों में 
फँसता हैं । सरकार का कत्तेव्म है कि वहु शीघ्‌ इसका उपाय खोजकर निकाले । 

तीसरी समस्या इस समय राष्ट्र के सम्मुख खाद्य-पदार्थों की है। भारत के 
सखाह-पदार्थों की उपज श्रभी इतती नहीं है कि भारत अ्रपना काम भ्रणनी उपज से चला 
सके । इसलिए भारत को श्रत्य देशों से' साथ-सामग्री लेनी होती है। यह भारत-राष्ट्र 
की एक बहुत बड़ी कमजोरी है और इस कमी का पूरा होन। निकट भविष्य मेँ निर्तात' 
आवश्यक है । श्राज संसार का वायुभंडल युद्ध के बादलों से घिरा हुआ है | भारत थी 
विदेशी राजनीति किसी भी संसार की शक्ति से टवकर लेने की नहीं है परन्तु अपनी 
रक्षा से कब और क्या करता भ्रावश्यक रामझा जाय इसके विषय में कुछ नहीं कहा 
जा सकता । इसलिए देश भ्पती खाच-सामग्री' के लिए अपने पर मिर्भर रहे यही सदैव 
आवश्यक समझा जाता है। भारत-राष्ट्र को भी अपने पर निर्भर रहने बाला ही जाना 
लितांत भावषयक है। भारतीय सरकार इस दिशा में प्रथत्नशील है और श्राशा है कि 
निकट भविष्य सें ही वह इस प्रयत्व में सफल हो जायगी ! श्वरकार अधिक-से-प्रधिक्त 
भूमि में कृषि करा रही है और नये-से-तये कृषि कराने के तरीकों भौर साधनों को 
अग्रोग में लाथा जा रहा है । 


इतिहास तथा राजनीति सम्बन्धी निबन्ध श्श्प 


चौथी समस्या भारत की उन मिलों की है जिनके लिए कि कच्चा माल 
पाकिस्तान से लेना होता है। यह कच्चा माल पटसन और कपास हैं। पटसन की 
खेती पर गत वर्ष से भारत सरकार ने बहुत जोर दिया है श्रोर बहुत कुछ वह इस' 
दिशा में सफल भी हो गई है परन्तु कपास की समस्या अभी उसके सामने है । सरकार 
को कपास की खेती के लिए उद्योग करने की आवश्यकता है। भारत में पटसन और 
कपड़े की बहुत मिलें हैं झौर भारत का कपड़ा तथा पट्सन का सामान दूर-दूर तक 
बिलायतों फो भेजा जाता है । 

भारत का व्यापार उन्नति कर रहा है। व्यापार भौर उद्योग-घन्धों की उन्नति 
देने के लिए भारत की सरकार तये बिजली बनाने के कारखाने बनाने में प्रयलशील 
है और वह कार्य बहुत बड़े पैमाने पर चल रहा है जिसके लिए संसार-बैंक से भी 
पर्याप्त ऋण भारत सरकार ले चुकी है। झमेरिका ने इस दिशा में भारत के लिए 
सहयोग का हाथ बढ़ाया है। आज भारत-राष्ट्र की सबसे बड़ी झ्रावश्यकता का हल 
कहीं बाहर से नहीं श्राना है। वरन्‌ वह भारत-राष्ट्र के ही श्रन्दर व्यापक है, निहिल 
है। राष्ट्र की आज यहीं पर नहीं पड़े रहना है, उसे भ्रपने को उठाकर समुन्नत राष्ट्रों 
के साथ कंधे से कंधा भिड़ाकर चलना है। सरकार की कमियों और गलतियों के 
बखान से ही श्राज राष्ट्र का भला नहीं हो सकता । राष्ट्र को बलवान बनाना है भौर 
शिक्षित बनाना है, धनवान बनाना है; प्रगतिशील बनाना है भौर भ्रंत मैं गौरवशाली 
बनाना है । इसके लिए राष्ट्र के हर व्यक्ति को त्याग करना होगा, स्वार्थ से किनारा 
करना होगा भौर राष्ट्र तथा राष्ट्र की श्रावशयकताओं को समझता होगा। भारत का 
राष्ट्र आज कोई साधारण राष्ट्र नहीं रह गया है। बिदव की आँखें भारत की ओर 
बगी हैं भौर यदि श्राज नया विदव-्युद्ध सामने भाया तो भारत-राष्ट्र ही उस युद्ध में 
रेड क्रास बनकर संसार के घावों पर मरहम-पट्टी करेगा और संसार के सम्मुख महात्मा 
शांधी के शांति संदेश का अमर सिद्धान्त रखेगा । 


हिन्दू-मुस्लिम एकता की भ्रावदमकता 


३५०२, हिन्दू-मुस्लिम एकता की समस्या भारत में श्राज की नहीं है, बहुत 
प्राचीन है । जिस समय में मुसलमान झासक थे और हिन्दू शासित उस समय इसकी 
शावश्यकता का प्रनुभव कबीर जैसे तत््वज्ञानी विचारकों ने किया था भौर साथ-ही- 
साथ इसका प्रचार भी किया था। कबीर ने अपना कवीर-पंथ चलाया और उसके 
झन्तग्रत हिन्दू श्रोर मुसलमानों का झापसी भेद-भाव मिटाने का प्रयल किया परन्तु 
बहु अपने उद्दंश्य में भ्रधिक सफल ने हो सके । इसी भावता का श्राभास जायसी 
हत्यादि कवियों की वाणी में श्री मिलता है । मृगलन्सस्राद अकबर ने भी श्पता द्रीले- 
इलाही मत चलाकर इस भेद का अन्त कर व्रेना चाहा परम्तु बहु भी सफल ने हो 
श्के भौर मुल्ला तथा पंडितों के सामते उनकी दावित सीमित ही रह गई । 

अंग्रेजी शायन-काल में झाकर हिन्दू भौर मुसलमानों की एकता स्थापित करने 


४३६ प्रबन्ध-सागर 


की भावना का एक प्रकार मे राज-शवित की श्रोर लोप नहीं हो गया बल्कि आपसी 
विद ष को और प्रोत्साहन भी दिया गया; जिसके फल्तस्थदूप रामय समय पर झापसी 
ऋगडे और मारकाट भी होती रही । इस काल में भावना वो जन्म देने का शेय खिला- 
फ़त-परान्योलन शौर काग्रेत को मिजता है। कांग्रेस ने उन दोनं। जातियों में मेल कराने 
का भरसक प्रयत्त किया परन्त अग्रेजी रारकार इस शक्ति को सगठित होने से रोकने 
के लिए बराबर मि० जिन्‍्हा जैसे मौद्रोी का प्रयोग करती रठी और पूर्ण रूप से कभी 
भी उसने काँग्रेस को उसके लक्ष्य में सफल नहीं होने दिया । 
मुसलमान वासन-काल से धामिक शौर मानवी दृष्टिकोण से दस दोनों में गेल 
कराने का प्रयल किया जा रहा था परन्तु कार्येस ने इन दोनो जातियो के धर्म-कर्म 
सम्बन्धी कार्यक्रम से श्रपता कोर्ड सग्बन्ध नही रखा । काँग्रेस तो राजनीति के क्षेत्र में 
दोनों को सभठित करके अग्नेजी सत्ता के विपरीत शक्ति शा चालित करना चाहती थी। 
भारत को पराधीनता की बेडियों से मुक्त कराने के लिए काँग्रेस ने इस रागठन को 
क्रावश्यकाता का अनुभव किया शा । कॉग्रेस अपने एस लक्ष्य मे पहुत दर तक सफल 
हुई अवश्य परच्तु पूर्णरूप से सफल नही हो राकी | यही कारण था कि श्रंग्रेज जाते- 
जाते भी भारत को विभाजित कर गये और पाकिरतान के गये राज्य ने जन्म ले 
लिया । 
एक समय था जब राजनीति धर्म के राकेतों पर नाचती थी भौर राजनीतिज्न 
घामिक गुस्मों की पूजा करते थे परच्त झ्राज का युग ठीक इसके विपरीत चल रहा 
है । राजनीति के क्षेत्र में घर्म॑ का कोई स्थान नहीं मौर उमा राजनीति पर कोई 
प्रभाव पड राके यह तो नितांत प्रसंभव ही है। पाकिस्तान का जन्म उसी प्राचीन 
रूढ़िवादी धारमिक विचारधारा के अवीन हुआ है इसलिए उसका मुरालमानी साम्राज्य 
स्थापित करने का स्वप्न तो कभी' सत्य हो ही नहीं सकता; हाँ, इतना अवश्य है कि 
इससे कुछ समय के लिए भारत के वातावरण में हिन्दू भौर मुसलभानों में भ्रापसी हे ष 
की भावना को जन्म दे दिया है। पाविस्तान ने अपने प्रदेश से हिन्दुओं को निकालकर 
भारत का नही भ्रपना भरहित किया है। अपनी इस भूल को कुछ दित बाद पाकिस्तान 
अनुभव करेगा । 
भारत में झ्ाज भी मुसलमानों की रांड्या कम नहीं है भौर न भारत थी राज- 
तीति संकीर्ण धामिक नीति श्राधार लेकर चल' रही है। भारत का शासन काँग्रेस 
की उसी«प्राचीन नीति पर आधारित है जिस पर उसे महात्मा गांत्री छोड़कर तथा 
अपना बलिदाम दे गये हैं, झाज संरार धर्म के पीछे पागल बनकर झपना हित नहीं कर 
सकता । धर्म का यदि वास्तव में देखा जाम तो समाज से कोई सम्बन्ध नहीं। धर्म का 
सस्वन्ध आत्मः की शुद्धि थे है श्रौर झात्मा का सम्बन्ध व्यक्ति रे है। धर्म का सम्बन्ध 
इस प्रकार समाज के क्षेत्र में भरा भी सकता है परन्तु राजनीति से उसका कोई सम्बन्ध 
नहीं | भारत में आज हिखू श्ौर मुमलमान दोनों ही रहते है । एक स्थान पर रहने 
' वाले दोनों ध्षमुदाय यदि झापस में वैमनस्‍््य पारण करके रहेंगे तो भला उसका निर्धाह 


जा 
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किस प्रकार होगा ? इसलिए दोनों में प्रेम-भावना का होना नितान्त श्रावश्यक है । 


जब से भारत स्वतन्त्र हुआ है, प्रति वर्ष बकरा-ईद, ताजिये और ईद आती हैं 
परन्तु साम्प्रदायिक दंगे नहीं होते । इसका क्या कारण है ? कारण स्पष्ट है कि 
सरकार भापसी सदभावना बढ़ाने में सहयोग देती है प्रौर जनता दिन-प्रति-दिन इस 
सत्य को समभती जा रही है कि झ्रापस में प्रेम-भावना को बढ़ाने में ही दोनों 
का हित है । हिन्दू और मुसलमान दोनों ही मानव हैं फिर भला क्‍यों सानव-मानव के 
खत का प्यासा बना रहे ? क्‍यों न मानव मानव से प्रेम करे और संसा र के सम्मुख 
यह स्पष्ट करदे कि मानव वातव कभी भी नहीं था । वह केवल राजनीति का चक्र था 
जिसके जाल में फँंसकर वह चन्द दिन के लिए पागल हो गया था। उसका मस्तिष्क 
उससे छीन लिया गया था और उसके हाथों में दे दी गई थी । वह निरंकुश शक्ति जिसके 
प्रयोग में उसे उसके निर्माण का संदेश दिया गया था। वह निर्माण का संदेश कूठा 
साबित हो चुका है श्ौर उसका फल मानव स्वयं अपने नेत्रों से देख चुका । आज का न 
भारतीय उस भूल को दृहराने के लिए उद्यत नहीं भौर वह हिन्दू और मुस्लिम एकता 
के श्रमुत्य रहस्य को समझ चुका है । 


एकतन्त्न और प्रजातन्त्र गासन 


३०३. सम्भवतः शासन+व्यवस्था का सबसे प्राचीनतम रूप एकतन्त्र शासन 
ही है । पहिले-पहल राज्य-संचालन का यह ढंग राजा में देवी शवित का भारोप करके 
किया गया था । संस्क्ृत-शास्त्रों में राजा की पृथ्वी पर ईश्वर का प्रतिलिधि माना है । 
प्रारम्भ में भ्राजकता को रोकने के लिए 'राजा' में जितनी भी शक्तियाँ होती हैं उन 
सभी को एकलित किया गया श्रौर इस' प्रकार राष्ट्र को बलवान बनाकर मानव के' 
हित की भावना को जन्म मिला । भारत के एकत्तस्त्र शासन का क्या प्राचीवतम रूप 
है उसकी कल्पना हम “राम-राज्य' में कर सकते हैं परन्तु इसका श्र्थ यह नहीं है कि 
भारत में प्रजातन्त्र शासन की व्यवस्था थी ही नहीं । स्िकन्दर महान्‌ के प्राक्रमण काल 
में वैशांसी अजातन्त्र-राज्य था जिसमें राज-पृत्रों का निर्वायन होता था | इसके भति- 
रिक्त हिन्दू-शास्त्रों के विधानों के भ्रनुसार प्राचीनतम राज्य-व्यवस्था एकतल्व रूप :॥ 
अवश्य मिलती है परल्तु राजा स्वेच्छाचारी नहीं होते थे भौर यदि राजा स्वेच्छाचारी 
हो जाता था तो प्रजा को श्रधिकार होता था कि उसे उसके पद से च्युत कर सके । 

वर्तमान बुग में एकतन्च का श्र समझा जाता है स्वेच्छाचारी एकतन्त्र सत्ता 
श्र्थात्‌ डिक्टेटरशिप, भर प्रजातन्त्र का अर्थ है प्रजा के मत पर भ्रवलम्बित राज्य-सत्ता।' 
मे दोतों ही विचारधाराएँ वर्तमान युग की हैं और इनका उदय भारत से ने होकर 
यूरोप से हुआ है। संसार के इप्तिहास पर दृष्टि डालने से पता चलता है कि संसार में 
सरदेव ही शक्ति के लिए संधर्ष बता रहा है । यूरोप में एक काल तक घामिक पाद- 
रिय्रों और सामस्तों के बीच संवर्ष चलता रहा। यूरोप में धर्मद्ावित का धीरे-धीरे 

हास हुआ और भपने-पपने वेश, पपने-अपे राजे पावित्॒दाली अने। घर्म-भावता के 
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पदचात्‌ साम्राज्यवाद की भावना ने बल पकड़ा और बलझाली राजाशों मे अपने यज्ञ 
शरीर गौरव के लिए अन्य देशों पर आक्रमरा के लिए और झपनी निरंकुश शज्ति के 
बल से श्रत्य देशों की गानवता को पैरों-तले रौद डाला । 
शक्ति और माया कभी स्थायी नहीं रह सकते । जिस प्रकार पोष के करों से 
यह शवित राजाश्रों पर आऊर ५या के दलन का साधन बनी उसी प्रकार प्रजा में भी 
इस शत के भ्रपहरण की भावना उत्पन्न हुई । ओऔगमेल-जैसे सेताओों ने राजामं फे 
विरुद्ध विद्रोह के भांठे ऊपे किये | रक्त की रारिताएँ प्रवाहित हो चलीं प्रौर जनता 
के नेताओं ने, एक दिन वह आया कि इस शक्ति को राजाओं के हाथों से छीन लिया । 
इस काल में यूरोप ही नहीं एशिया तक भी दो पक्षों में विभवत हो गये, एक प्रजा- 
तम्बबादी और दूसरा एकतन्त्रवादी । भ्रजातन्त्र फे नाग पर दो महायुद्ध हो चुके हैं। 
करार हो, हिटनर हो, तोजो हो या मुसोलियी, राबने शक्ति-प्रगहरण का ही प्रय॑त्त 
किया है। विजय आज तक प्रजातन्‍्त की ही' होती आ रही है। जनता की स्वतस्त्र- 
प्रियता की प्रथल इच्छा को दवाना स्वेच्छायारी एकतन्त्रवादियों के लिए सम्भव नहीं 
हो सका है । 
प्रजातन्त् में शासन: श्वित का संचालन प्रजा के चुने हुए व्यक्षितियों द्वारा होता 
है। इसका जन्म इंगलैण्ड से हुआ भर धीरे धीरे संसार भर में फैलता गया। 
इब्राहीस लिकन ने इस शासन-व्यवस्था को “(3006॥॥0074 0॥8 9०096, 
७४ 06 7०००!९, शा (0' ४76 768076]७” कहा है "अर्थात्‌ जनता का शासमे, 
जनता द्वारा शापित श्र जनता के लिए शासित” । यह शासन नरेशों भौर ताना- 
धाही के विपरीत विद्रोह था, क्रांति थी। भारत के प्रार्य-काल में, यूनान में एथेन्स 
(0&7078) का और स्पार्ट (9[08068) के प्राचीनतम राजत/्त्रों में अजातस्त्र को 
भारम्भिक रूप मिलता है। इसका कुछ आसास हम ऊपर भी दे नुके हैँ परन्तु उस 
काल में पालियामेंट का तो नाम-मात्र भी नहीं था । यह इंगलेण्ड की भ्रपनी प्रणाली 
है जो यहाँ के इतिहास में किसी-व-किसी रूप में राज्य -शवित के ऊपर अंकुश के रूप 
में बनी हुई थी। स्टुप्नठ काल में (0ए0॥8 शंहात णए (४2४४) राजा के 
दैवी प्रधिकार के विरुद्ध क्रामबैल का सफल विद्रोह हुआ । 
कऋ्रामवल के विद्रोह से राज्यसत्ता का तो ह्वास हुआ परन्तु क्रामवल 'विवटेटर! 
का जन्म हो गया । इस प्रकोर हम कामवेल को संसार के इतिहास में धसर्वप्रथम 
डिबटेटर मानते हैं। इसके पश्चात्‌ जागृति (र28980706) का युग श्राया और 
जतता प्रगति की ओर बढ़ी । इं गलैण्ड की पालियामेंट में छिए और टोरी दो दल बने 
जिल्होंने प्रजातन्‍त्र के विचार को और बल पिया । उचन्नीसवी शताब्दी में पालियामेंट 
में सुधारों वी माँग की गई और जेंवी हल्के (20068 50707/8॥8) शाही हल्के 
(तह 5200प्रहोँछ) तथा उजड़े हुए हलके (रि0./90 00707025) के 
विद्द्ध एक जोरदार झ्रावाज उठाई । सन्‌ १८३२, १८६८, १८७२, १८५४, १९११ 
झौर १९१८ में अनेकों सुधार हुए जिनके फलस्वरूप ल्थियों को भी. भत देने का भि- 


इतिदास तथा राजनीति सम्बन्धी तिबन्ध ४३६ 


कार मिल गया। भन्त में पालियामेंट में लेबर कंजरवेटिव पार्टी का जन्म हुआ और 
अभ्रजातस्त्र धीरे-धीरे भ्रपनी वर्तमान परिस्थिति तक पहुंच गया । 

प्रजातत्त्र का प्रसार धीरे-धीरे विश्व भर में होना प्रारम्भ हो गया । भ्रमेरिका, 
'फ्रांस और श्राज भारत में भी प्रजातन्त्र शासन है। चीन का प्रजातन्त्र समाप्त हो 
चुका । प्रजातन्त्र में लोकगरभा की बहुमत पार्टी का नेता प्रधान भन्‍त्री होता है भर 
वही अपना मन्त्रिमण्डल वना कर घासन-व्यवस्था करता है! इंगलैण्ड में नरेश अभी तक 
वर्तमान है परन्तु भारत और अमेरिवा में नरेश नहीं हैं । उनके स्थान पर प्रेजीडेण्ट 
होता है। यदि किसी समय अ्रल्पमत वाली' पार्टी का नेता बहुमत में श्रा जाय तो बहु- 
मत वाली सरकार के विरुद्ध अ्रविश्वास (४006 0० ॥0700700॥06) का 
प्रस्ताव रख सकता है । पंग्रेज़ी लोक-सभा में छोटे पिठ ([॥6 ए0प्रा।/७' शि/) 
के कहने पर नरेश को ऐरा करना पड़ा था । इस प्रकार के शासन में शक्ति स्वेदा 
जनता के हाथों में रहती है । वह जब चाहे तब किसी भी पार्टी को शासन-सत्ता सौंप 
सकती है भौर जब चाहे उसे ले सकती है । उसी पार्टी को अपना मत देकर अ्रधिक-से- 
अधिक संख्या में उसके सदस्य निर्वाचित करके लोक-सभा में भेज देती है। इससे 
बहुमत पार्टी को हर समय जनता का ध्यान रखकर काये करना होता है। भ्रजातन्त्र- 
शासन-व्यवस्था में घतती और निर्धन, स्त्री और पुरुष पर वयस्क व्यकित को मताधिकार 
होता है। नागरिकता के श्रधिकार प्रत्येक प्यक्ति को प्राप्त होते हैं। इस शासन- 
व्यवस्था में अदालतों को स्वतत्व रखा जाता है। उतको सरकारी प्रभाव से मुक्त रखने 
का प्रयत्त किया जाता है । * 

झाज संसार में एकतन्त्र-आसन की प्रधानता नहीं है। गत महायुद्ध से पूर्व 
एकतन्चर और प्रभातन्त्र शासन संसार में समान स्थान रखते थे। जापान, इटली तथा 
जमनी में एकतन्त्र सत्ता थी और इंगलैण्ड तथा अमेरिका इत्यादि में प्रजातन्त्र सता । 
अत महायुद्ध ने एकतल्थवाद को बहुत-कुछ अंगों में समाप्त-सा ही कर दिया। राज 
के युग में प्रजातत्त और कम्यूनिज्म का बोलबाला है। समध््त संसार दो बलों में 
(विभाजित है। संसार की प्रधान शक्तियों ने दी श्रखाड़े लगाये हुए हैं । भापस में खुल 
कर मुठभेड़ करने का अ्रवसर भ्रभी तक नहीं भ्राया है परन्तु कोरिया का युद्धक्षेत्र 
इन्हीं दो धावितयों का पारस्परिक दशक्ति-संतुंलन है | समस्या वास्तव में कोरिया की - 
नहीं है, समस्या है अमेरिका और रूस की । प्रजातत्तवाद में प्राज दो पृथक्‌-पृथक्‌ 
वां हैं, एक पूंजीवादी वर्ग भौर दूसरा मध्य बर्ग । भारत को हम पूजीवादी देशों में 
नहीं गिन सकते । भारत की दशा इस समय बहुत विचित्र है। काँग्रेस सरकार के 
श्राचरण पूजीवादियों-गैसे है । परन्तु यह प्रदर्षित नहीं करना चाहती। भारत में 
कस्यूनिश्म, साम्यवाद और हिल्दू-मुसलमभानियत की समस्याएँ आज वतेमान हूँ। ऐसी 
परिस्थिति में भारत प्रजातत्त्र शासन की व्यवस्था को चला रहा है| अब देखता यह 
है कि थदि इस युग में कोई दूसरा महायुद्ध हुआ तो उसमें विजय किसकी होगी ? 
महायुद्ध की सम्भावना फर्म नहीं है। संसार पर प्राज भी महायुद्ध के बादल चारों 
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ओर से घिरे हुए हैं। प्रजातन्त्र का भविष्य क्‍या होगा इराके विषय में अ्रभी कुछ 
नहीं कहा जा सकता, परन्तु इसकी प्रगति में एक ऐसी व्यवस्था अवश्य है जिसका 
एकदम अच्त हो जाना सम्भव नहीं है। कोरि्या-युद्ध विश्वव्यापी युद्ध में बदल 
सवता है। 

सक्षिप्त 


१ प्रस्तावना ! 

२ एकतन्त्र और अजाततस्त्र का उदय, प्राचीय भारत, यूनान और स्पार्दा में 
प्रजातन्‍्त्र का ग्राचीनतम रूप । 

३. वर्तमान प्रजातन्त्र का इ'ग्लैंड से प्रारम्भ और उसका विकास | 

४, आज संसार में एकतन्त्र और प्रजातन्त्र का स्थान । 

४, गत महायुद्ध के पश्चात्‌ प्रजातन्त्र के सम्मुख कम्यूनिज्म की नह समस्‍या । 

६, प्रजातन्त्र का भविष्य 


गांधीवाद और साम्पवाद 


३०७, आज का थुग वादों का यूग है, जिसमें गांधीवाद, प्रजातंत्रवाद, सॉम्ब- 
बाद, मावसंवाद, पू जीवाद, कम्यूनिज्मवाद, एकतंत्रवांद इत्यादि धारात्रों में संगार की 
शासन-व्यवस्थाएँ चल रही है। जिस प्रकार संसार के प्रानीन इतिहास में धामिक 
संघर्षों के कारण मानव सुख-चैन से नहीं रो राकता था और गध्ययुग में साम्राज्य- 
बादियों की उथल-पुथल ने बिद्व-श्ान्ति को संकट में झल दिया था, उसी प्रकार आज 
के युग में भी बादों का रांघप चल रहा है। धर्म की व्यवस्था संघर्ष के लिए न होकर 
शांति के लिए हुईं थी परन्तु परिणामस्छप कितना रतपात संसार में हुआआा सन 
सबका उल्लेख करना यहाँ कठिन है | ठीक उसी प्रकार भ्राज बहू वाद भी अपने- 
अ्रपने मूल में मानव-जीवन की शांति के ही उच्चतम उहू एय की पूरतति का सिद्धात्त 
लेकर चलमें का प्रदर्शन करते है परन्तु उसका फले पार>परिक विपमता, ध्वोष, कलह 
और संधर्ष के अतिरिक्त भौर कुछ भी दिखलाई नहीं दे रहा । 

इन वादों का जन्म कुछ देश भर कालों की परिस्थितियों के फलस्वरूप हुआ 
है। दो वाद न तो एक देश में पनपे ही है और यदि दो बादों नें एक देश में जन्म भी 
लिया है तो काल भौर परिस्थितियों का परिवर्तन होना भनिवायें है। जब-जंब इन 
वादों ने किसी देश में जन्म' लिया है तो उस' सभय उनका जन्म कियी' भी प्राधीन 
व्यवस्था में सुधार के रूप॑ में ही हुआ है । यह वाद सुधारात्मक होने से उस दैश्ष के 
चेताओं से यह समझ लिया कि बस क्योंकि उस वांद ने उसके देश की समस्यात्रों 
का हल निकाल' दिया इसलिए वही वाद संसस्त संसार की समस्याम्रों का हुल है, उसी" 
सार्य पर चलकर संत्तार की शाति प्राप्त ही सकती है। बस, यहीं से शान्ति के स्थान 

पर संघर्ष की भावना का उदय होता है । भ्राज संसार में जी कुछ भी संघर्पात्मक 
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बातावरण मिल रहा है वह केवल इसलिए कि दो वादों में पारस्परिक तनाव है और 
प्रत्येक वाद अपने को संसार भर की समस्याओ्रों का हल समझता है । रूस कम्यूतिज्म 
को भानव-समाज के लिए हितवर सम'क्कार संसार भर में प्रचारित और प्रसारित 
करना चाहता है और अंग्रेज तथा श्रम रीकन प्रजातन्त्रवाद को मानव-समाज की सम- 
स्थाओं का हल समभते हैं। 

भारत की परिस्थिति इन तीनों देशों से भिन्‍न रही है। अमरीका अंग्रेजों के 
प्रभाव से मुक्त होकर प्रगति की ओर अग्रसर हुआ और रूस को अपने ही जोर से 
संधर्ष लेना पड़ा, परन्तु भारत को विदेशी शासन से संघर्ष लेना था और उस संघर्ष में 
उसने जिस नीति को अ्रपताया जिसे श्राज के र/जनीतिज्ञ गांधीवाद के ताम से पुकारते 
हैं । गांधीवाद में महात्मा ग्रांधी के विचार और उनके सिद्धान्तों का दिगदर्शन है। 
गांधीवाद के मूल में भ्रहिसा की भावना मिलती है और इसी अहिंसा के श्राधार पर 
गांधी जी ने अपने वाद का निर्माण किया है। श्रहिसा की श्रात्मिक जवित द्वारा ही 
महात्मा गांधी ने संसार की प्रबलतम शवित से टक्कर ली । वह राजनीति में मन, कम और 
बचने की अभ्रहिसा का समावेश करना चाहते थे और यही उन्होंने जीवनभर किया। उनकी 
राजनीति में छल के लिए स्थान नहीं था, कूटनीति के लिए स्थान नहीं था! उनका 
मत था कि हिंसा मानव को कायरता की शोर ले जाती है भ्ौर श्रहिसा प्रबलता' की 
शोर, आत्म-झवित की शोर | उसका दृढ़ विश्वास था कि स्वराज़्य केवल पहिसा की 
पधरात्मिक शवित द्वारा ही प्राप्त किया जा सकता है । 

गांधीवाद का प्रधान गुण यह है कि वह बुराई करने वाले का शत्रू नहीं वह 
उस मूल बुराई का शन्नु है। पागों को पात से मुक्त करके गांधीवाद उसे सही मार्ग 
पर लाने का प्रयत्त करता है। अंग्रेज्ञों से संघर्ष लेते हुए भी श्रंग्रेज-जाति के प्रति 
महात्मा गांधी के मन में कभी कदुता नहीं आई। ग्रांधघीवाद में विदव-प्रेम की 
भावता निहित है । अहिसापूवंक झसहयोग करना ही गांधीवाद का प्रधान भ्रस्त्र है। 
जिसके सम्मुख न तोप चल सकती है शौर न किसी प्रकार की झ्ारीरिक और भौतिक 
शवित । 

गांधीवाद में राजन तिक और प्ााध्यात्मिक तत्त्वों का समम्वय मिलता है, बरा 
यही इस वाद की विशेषता है। श्राज ससार में जितने भी वाद प्रचलित हैं 
बह आध्यात्मिक तत्त्व से मुकत्त होकर कोरे राजनीति के क्षेत्र में अवतीर्श हो चुके हैं । 
आत्मा से उनका सम्बन्ध विच्छेद होकर केवल बाह्य संसार तक ही सीमित हो गया 
है । भगवान्‌ से प्रेरित होकर शभ्रात्मा की शुद्धि करना गांधीवाद के लिए नितान्त भ्राव- 
श्यक है| गांधीवाद में साम्प्रदायिकता के लिए कोई स्थान नहीं । इसी क्षमस्ता का 
हल करते में महात्मा गांधी ने अपने जीवन का बलिदान दे दिया । । 

गांधी वाद मैं घरेलू घंधों का पक्षपात और बड़ी-बड़ी कलों के प्रति उदासीयतां 
मिलती है । यांवी जी का मत्त था' कि मणीनें मानव को बेकारी की श्रोर घसीटती हैं । 
गांधी जी ने कहा भी है, "लाखों जीवित मशीनों को बेकार बनाकर निर्जीव मशीनों 
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का प्रयोग करना मानव-जाति के प्रति श्रमर्थ करना है ।” इसीलिए गांधी जी ने 
चर्खा संघ की स्थापना करके खट्र को प्रोत्साहन दिया। गांधी जी हृस्त-कला और 
ग्रामोन्‍नति के पक्षपाती थे । वह भारत की आर्थिक उन्नति के मूल में ग्रामोद्योग को 
मानते थे । 
गांधीवाद में साम्राज्यवाद और पू जीवाद के विपरीत भावना प्रबल रूप से 
मिलती है । गाधी जी पू'जीपतियों द्वारा भोग-विलास श्रौर जनता फ्रे घन का श्रपव्यय 
करना सहन नहीं कर सकते थे । इस प्रकार के श्राचरण को वह 'चोरी' कहते थे । 
गांधीवाद पूंजीवाद को मिटाना नहीं चाहता भा परन्तु उसको केवल कीषाध्यक्ष के रूप 
में देखना चाहता था । 
शिक्षा के क्षेत्र में गांधीवाद के श्रत्तगंत मौलिक शिक्षा (द्व2 रितफ0- 
ट्वंं0) प्राती है। मौलिक शिक्षा द्वारा गांधी जी भारत से भ्रविद्या और दरिद्रता 
को भगाना चाहते थे । साथ ही गांधीवाद में छूम्रा-छुत और पारस्परिक घृणा के लिए 
कहीं पर स्थान नहीं है । गांधी जी ने हरिजन आन्दोलन किया श्रौर उसके द्वारा 
हिन्दू-जाति को खण्ड-खण्ड होने से बचाया। गांधीवाद ने पाश्चात्य-सभ्यता का विरोध 
और भारतीय-सभ्यता के मूल में भारत और भारतीय समाज की मुक्ति का समावेश 
पकया है । गांधीवाद में राजनीति, धर्म, समाज सभी कुछ श्रा जाते हैं । भारत के सभी 
क्षेत्रों पर गांधीवाद का प्रभाव हुआ है । 
साम्यवाद या मार्यसवाद किसी-त-किसी रूप में झाज संसार भर में फैला हुआ 
है । इटली, जर्मनी और जापान में इसका घोर विरोध हुआ परन्तु इसकी प्रगति को 
'वह ने रोक सके । साभ्यवाद समाजवाद की तीत् प्रगति का दूसरा नाभ है । भारत में 
भी झाज का इसका प्रभाव स्थान-स्थान पर दिलाई देता है। सम्भावना गांधीवाद में भी 
मिलती है, परल्तु भन्तर केवल इतना ही' है कि गांधीवाद का मूल स्रोत अ्रहिसा से 
जम्म सेकर चलता है। और साम्पवाद में बोट्शोंविज्म और हिंसा को भी भ्रपनाया जा 
'सकता है । समाजवाद में शासक का कत्तंव्य है कि राष्ट्र की सम्पत्ति का सम विभाजन 
करे और राष्ट्र के प्रत्येक व्यक्ति को कुछ-न-कुछ काम पर लगाये । साम्यवाद में व्यवित 
का राष्ट्र में एकीभाव होता श्रावश्यक है । साम्यवाद में प्रत्येक व्यपित को प्सकी योग्य- 
तानुकूल कार्य दिया जाता है। इस व्यवस्था में कोई मिठत्ला नहीं बैंद सकता । राष्ट्र 
'का कर्तव्य हैं कि वह अपने राष्ट्र के किसी भी व्यक्ति की भूखा, मंगा या किसी अभाव 
को अनुभव करता हुआ ने देखे। कार्ल माक्स ने सर्वप्रथम प्‌जीवादी के विरुद्ध इस 
बाद की जन्म दिया । मादसे ने संत्ार भर के श्रममजीयी समृदायों को संगठित करने 
का प्रयत्त किया। साम्यवाद प्‌ जीपतियों और सिठह्लों का कट्टर शत्रु है भौर हड़ताल 
इसका प्रधान भ्रस्त है । साम्यंवाद के इस हद्ताल बालें प्रधान अस्च को बांछ भवधरों 
पर गांधीवाद मे भी झपनाया है भश्ौर उससे गांधीवादी आन्दोलनों को बल भी मिलता 
है । भारत में साम्यवादी नेताशों ने गांधीवाद श्रस्त्रों को भी क्रपवाया है श्रौर उसके 
होरा भ्रपने स्‍ात्दोलनों में बल प्राप्त किया है । इस बाद का प्रधान प्रचार संसार में 
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लैनिन और ट्राटरकी द्वारा किया गया। पूजीपति सत्ताशरों ने इस शक्ति को रोकने 
का भरसक प्रयत्न किया हे परन्तु वह इसे रोके में बराबर असफल रही हैं और 
वही रांघ आ्राज भी चल रहा है । साम्यवाद की समस्या मानव-जोवन के मूल में 
निद्वित है इसलिए इसका हल इतनी सुगमता से नहीं हो सकता । यरोप में रूस के 
प्रतिरिकत भन्य देशों में साम्पताद का प्रचार हुप्रा । प्रारम्भ में इटली में मुसोलिनी 
प्रौर चीन में च्यांगकाई शेक ने इसे कुचल दिया परन्तु भ्राज चीन में साम्यवाद का 
शाधिपत्य है। फ्रांस में १९३६ के महायुद्ध के पश्चाश्‌ साम्यवाद का लीडर मानशरव्लम 
एक बार बहाँ का शासक बन गया । 
कुछ व्यवित सामभ्यवाद को पृणा की दृष्टि से देखते हैं। उनका मत है कि 
साम्यवाद के मूल में ईर्ष्या श्रौप द्प की भावना निहित है । प्रतिशोध लेने के लिए 
यह पागल मनोवृत्ति से क्राम लेते हैं। इसमें सन्देह नहीं कि साम्यवाद श्रेणी-युद्ध 
को जन्म देकर मानव-सं घर्ष की श्रोर श्रश्मसर करता है। गांधीवाद संघर्ष से मानव को 
'खींचक€ शान्ति की श्रोर ले जाता है, तृप्ति की श्रोर ले जाता है भौर साम्यवाद 
मानव में आवश्यकताओं का उदय करके उसे सश्रप॑मूलक बनाता है । साम्पवाद 
“मानव की ध्ौर स्वतन्त प्रत्रत्तियों के मार्ग में वाघक बन जाता है। मातव भावव ने 
रहवार एक मशीन का पूर्जा बन जाता है और पपनी स्वतंत्र सत्ता का सर्वताश करके 
रोटी भर कपड़े के ही चत्कर में फेंस जाता है । वहाँ श्रात्मा निष्ठुर हो जाती है, 
मस्तिष्क स्वार्थी हो जाता है भौर बल द्वारा अ्रपहरणा की भावना से प्रेरित होकर 
मानव युद्ध प्रौर संघर्ष की ओर अग्रसर हो जाता है। साम्यवाद की भावता श्रपने पूरा 
विकास पर पहुँचकर एकतंत्रवाद का ही दूसरा रूप बन ज।ती है । इस प्रकार गांधीवाद 
और सास्यवाद के मूल तत्वों में भ्राकाशन्पाताल का श्रन्तर है। यहाँ दोनों के 
मूल तत्वों का स्पष्टीकरण हमने इतलिए किया है कि विद्यार्थी दोनों को न॑ समझ 
कर एकता की भावना का कभी-कभी समावेश दोतों में करने लगते है। गांधीवाद 
बू्धि-पक्ष के साथ हृदय-पक्ष का सामंजल्य करके चलता है और साम्यवाद कोटा बृद्धि- 
पक्ष वादी है। गांधीवाद में प्राचीन के प्रति सदुभावना, सहानुभूति और सम्मान है तथा 
साम्यवाद में प्राचीनता के प्रति घुणा, भ्सम्मात झौर उपेक्षा है। साम्यवादी कलवादी है, 
और गांधीवाद मानववादी; बस यही दोनों का मूल भ्रन्तर है। भाने वाले भविष्य में जनता 
की रुचि साम्यवाद की ओर है, इसमें कोई सन्देह नहीं परन्तु भारत की वर्तमान परिस्थि- 
'तियों में साम्यवाद कहाँ तक उसकी समस्याओं का हल निकाल सकता है यह प्रदल विचार« 
णीय है । पराधीतता के गहन गत॑ से भारत को उभारकर जो वाद वर्तमान परिस्थिति 
तक लाया है वही भारत की समस्याश्रों का सही हल खोज सकता है क्योंकि भारत-राष्ट्र 
की गिराबटों के मूल तर्पों को उसी ते भत्री प्रकार अध्ययन किया भौर समझा है। 


संक्षिप्त 


६, प्रस्वावना --भारत में गाधीयांद श्रौर साम्यवाद । 
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२. गांधीयाद का धर्म, समाज और राजनीति के क्षेत्र सें महत्व । 
३. साम्यवाद का जन्म और प्रसार । 
४. उपसंहार --गांधीबाद और साम्यवाद का तुलनात्मक इप्टिकोश । 


शारत की वर्तमान शासन-व्यवस्था 


३०४, भारत की वर्तमान शारान-पद्धति का प्राचीनतम रूप हमें सन्‌ १६१६ 
के शारान-विधान से प्राप्त होता है। इस शासन-विधान के भ्रनुसार भारत को प्ान्तों 
में विभाजित करके प्रत्येक प्रान्त का प्रधान श्र्रिकारी लेफ्टिनेंट गवर्नर हुआ और 
गवर्तर-गनरज़ को वायसराय की उपाधि मिली । इसी समय प्रान्‍्तों में कौंसिलों की 
स्थापना प्रजा के चुने हुए मैम्बरों द्वारा हुई, जो केवल देश की अन्दछनी रामस्यात्रों 
पर प्रइनोत्तर कर सकते थे | इस समय तक बर्मा भारत के भ्रन्तर्गत था। सन्‌ १६३४५ 
के शासन विधान में बर्मा भारत से पृथक हो गया | भारत ११ गयनरी प्रान्त तथा 
६ कमिइनरी प्रान्तों भें विभवत हो गया । इनके अ्रतिरिबत देशी राज्यों में राजे अपना 
निरंकुश राज्य करते थे और उन पर विदेशी-नीति के श्रतिरिक्त श्रौर कोई श्रंक्ुश 
नहीं था। १४ श्रगस्त, १९४७ में भारत स्वतन्त्र हुआ और सिन्ध, सीमाप्रा'त और 
बिलोचिस्तान का कमिएनरी प्रान्त पाकिस्तान में चला गया । 


कैन्द्र---भ्राज भारत का विधान तैयार हो चुका है। जनता के चुनें हुए 
मैम्बरों द्वारा स्थापित विधान-रामा से इस विधान को तेयार किया है। इसी विधान 
के अनुसार श्रव भारत को भविष्य में चलता है । भारत एक बहुत बड़ा देश है। 
यूरोप के कई-कई राष्ट्रों के बरावर इसका एक-एक प्रान्त है। केन्द्र से ही समस्त 
भारत की शासन-व्यवस्था सँभालना कठिन है। इसलिए' प्रान्‍्तों का होना नितान्त 
आवश्यक है । भारत के स्वतन्त्र होने के पश्चात्‌ रियासतों की समस्या का बहुत कुछ 
हल सरदार पटेल ने कर दिया । झ्रांज भारत में निरंकुश शासव-व्यवस्था के राष्ट्रपति 
के रूप में बाबू राजेन्द्र प्रसाद हैं। यह केतद्ध की सरकार के प्रधान हैं भौर केक्वीय 
सभा तथा भम्निमण्डल की सहायता से भारत का झासन-दण्ड संभाल रहे हैं। प्रान्त 
और रियासतलें सभी उसके नियन्बणाधीन हैं। सेना-कार्य का संचालन करने के लिए 
उसके पास कसाण्डर-इन-चीफ श्री राजेद्धसिह हैं। यह भारत की सेना के प्रभानालि- 
कारी हैं। केन्द्र का ख्चों चलाने के लिए सेना का संचालन करने झौर राष्ट्र की सुरक्षा 
के लिए केन्द्र के पास इनकमटेबस, समक, मुद्रा, विदेश, व्यापार, आयात-निर्यात, डाक, 
तार, देलीफोन, बेतार का वार, रेडियो, स्रमुद्र-तट इत्यादि हैं जिनकी झाय से कार्य 
संचालन होता है । 

प्रार्तीय शासन--प्रान्त्तीय शासत में केन्र का प्रतिनिधि प्रान्त का गवर्मर होता 
है जो प्रान्त का कार्य-संचालन प्रान्तीय असेम्बली तथा उसकी बहुमत वाली पार्टी के" 
चुने हुए मस्न्रिमण्डल की सहायता से करता है। गवर्नर ६ मास तक झडिनेश्स की 
सहायता से भी किसी कठित परिस्थिति में शासन कर सकता है। प्रत्येक प्रात्त कमि- 


इतिहास तथा राजनीति सम्बन्धी निबन्ध ४४५ 


“रवरी में विभक्‍त है। इन कमिशइनरथिों का भ्रधिकारी कमिश्नर होता है। यह कमिश्नर 
प्रान्तीय गवर्नर तथा कमिइनर स्वयं ही होता है । ऐसे प्रान्तों का कलक्टर डिप्टी कमि- 
इनर कहलाता है। प्रान्त की सुरक्षा भ्र्थात्‌ पुलिस-विभाग प्रात्तीय सरकारों के आधीन 
रहता है। इसके संचालन के लिए भूमि-कर इत्यादि भो भ्रान्तीय सरकारें ही लगाती' 
हैं। आवश्यकता पहने पर केन्द्रीय सरकार से भी इन्हें सहायता मिलती है। प्रान्त को 
सम्पन्न बनाने का सब भार गवर्मर भ्रौर वहां की लोक-सभा पर रहता है भर यह 
दोनों भ्रपने यहाँ होने वाली त्रुटियों के केन्द्र के सम्मुख उत्तरदायी रहते हैं । 

कमिश्नतै--कमिश्तरी का शासन कमिइनर के आधीन रहता है और वह 
गवर्नर के श्राधीन रहकर अ्रपनी कमिइनरी की शासन-व्यवस्था को सँभालता है । कमि- 
इनर अपनी कमिइनरी का प्रधान उत्तरदायी है श्रौर वहाँ फी सब विशेष घटनाओं से उसे 
परिचित रहता पड़ता है | शान्ति, सुरक्षा, सम्पानता इत्यादि सभी समस्याश्रों पर उसे 
ध्यान देना होता है । वह अपने सहकारियों की शाहायता से राज्य-कार्य का सचालन 
करता है। उसकी कमिश्नरी में रहने वाली जनता में कोई उपद्रव ने हो, चोरी डकती 
न हो, भ्रकाल न पड़े , व्यापार उन्नति करे, कला की उन्नति हो, शिक्षा में वृद्धि हो, 
ग्रायात-निर्यात की कठिनाइयाँ न श्राववें, केन्द्रीय सरकार के विरुद्ध गलत अ्रफवाहें न 
फैलें, मावव की स्वतन्त्रता समाज के विचार से पनपे, इन समस्याप्रों को ध्यान देना 
होता है। कमिश्नर का कार्य बहुत विस्तृत होता है। वह अपने कार्य, का संचालन 
कलक्टरों की सहायता से संचालित करता है। एक-दो प्रान्त तीन-चार कमिइनरी वाले 
हैं भ्रौर कुछ प्रान्तों में छ: कमिश्नरी भी हैं । 

कक्ावंटर-- कलक्टर अ्रपने जिले का सबसे बड़ा अधिकारी होता है। एक 
गर्बनर का प्रान्त में और एक कमिइनर का कमिहनरों में जो स्थान है बस वही स्थान 
एक कलवटर का भ्रपने जिले में है । वह शासन-व्यवस्था को अपने भ्रधिकारियों द्वारा 
सेभालता है। कलक्टर से नीचे पुलिस-विभाग के भ्रतिरिक्त डिप्टी कलेक्टर होते है, 
जो एक-एक तहसील के प्रध।न अधिकारी होते हैं । यह डिप्टी कलेक्टर भी भ्रपनी-अपनी 
तहसील में वही स्थान रखते हैं जो कलवटर का जिले में होता है। लगभग पाँच-छः 
तहसीलों का जिला भौर स्ौ-सौ गाँवों की एक तहसील होती है । जिलों का लगाने 

"एकत्रित करना झौर जिले के सहकारी कोष का निरीक्षण करना कलक्टर के ही 
अधीन है। कलक्टर प्रथम श्रेणी का मजिस्ट्र 5 होता है श्लौर फौजदारी के मुकदमे भी 
देखता है। दीवानी के मुकदमों की देख-रेख के लिए जज होते हें जो किसी भी प्रकार 
कलवंटर के भाधीन नहीं होते । उसका कार्य-क्षेत्र न्याय है भौर प्रजातन्‍्ध धासत' में 
उनकी स्वतन्त्र सत्ता है। जिले की पुलिस कलक्टर के झाधीन रहती है । 

तहलीख--तहसील जिले का एक भाग है जिसके प्रन्दर लगभग १०० गाँव 
रहते हैं । इसका प्रधात श्रधिकारी डिप्टी कलेक्टर होता है श्रौर माल के मामलात का 
प्रबन्ध करने के लिए तहसीलदार मिग्रुकत्त होते हैं। पहसीलदार अपनी तहुसीलों का 
कार्य कानून भौर पठवारियों की सहायता से सेभावते हैं । इस प्रकार मात्र से सम्बन्ध 
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रखने वाला भारत सरकार का छोटे से छोटा यन्त्र चौकीदार है जिसका सम्बन्ध इलाके 
के पूलिस स्टेशन से रहता है। गाँव में राग को पहरा देना और यदि कोई उपग्रव हो 
जाय तो उसकी सूचना पुलिस के थाने तक पहुंचाना उसका काम है, बहू गाँव में गरने 
और पेदा होने का भी व्यौरा रखता है और यदि गाँव में कोई उपप्रत्ष॒ की सम्भावना 
होती है तो उसकी भी सूचना पुलिस थाने तक पहुँचाता है । 

इस प्रकार हमने देखा कि भारत के शारान को चलाने के लिए सब से छोटे 
यूनिठ चौकीदार भौर पठवारी ठहरते हैं जिनका राम्बन्ध सुरक्षा भ्ौर मान से है। 
इन्हीं के श्राधार पर तहसील का' कार्य-संचालन होता ऐ । तहसील परगनों में विभा- 
जित रहती है मौर गांवों में । शहरों का श्ारान समालने के लिए म्यूनिशस्िपल कमे- 
टिया हैं जो प्रबन्ध को छोड़वर भ्रन्य सभी शहर की कार्य-व्यस्थाओ्ों पर ध्यान रखती 
हैं। इस प्रकार राष्ट्र का शासन संचालित होता है । 

संक्षिप्त 

१, कैरद की शासम-ब्यवस्था और भारत का आस्तों में विधभानन। 

३, प्रान्यों की शासन-ब्यवस्था औ्रौर प्रान्व का कमिश्नरियों में विभाजन । 

३. कैमिश्नेरियों की शासन-ध्यवस्था और उनका ज़िल्लों में विभाजन । 

४, ज़िल्ले का तहसीलों, परगनों श्रौर गांवों में विभाजन | 

॥--मदी 
कांग्र स का इतिहास श्रोर उसका भविष्य 

३०६. काँग्रेस के जन्मदाता सि० हा,म साहब से २८ दिसम्बर रानू १८८५ 
को बस्बई में काँग्रेस का प्रथम' भ्रधिवेशन किया। श्री उमेशचर्दर बैनर्जी श्रतिवेशन 
के प्रधान थे। श्रधिवेशन में पास हुआ कि काँग्रेस को (१) देश-हिलैषी सेताओं में प्रेम 
भाव बढ़ाना, (२) देश को जातिगत, वंशणत, धर्म-गत और प्रान्त-गत भेद-भाषों से 
मुक्त करना, (३) महत्त्वपूर्ण सामाजिक समस्याओं पर मत-संप्रह करना, (४) देश-हिल 
की बातें सोचना और देश में राष्ट्रीयता की भावना भरना-इन समस्याओ्रों पर विचार 
करके कार्य करना चाहिए काँग्रेस के २८ दिसम्बर सन्‌ १८८६ के हुपरे अधिवेशन का 
सभापतित्व दादा भाई तौरौजी ने किया | इस भ्रधिवेदन में ८८० प्रतिमिधियों में 
भाग लिया | फिर काँग्रेस का विकास इतनी तीत्र गति से हुआ कि श्रंग्रेज़ी सरकार 
को भी इरा संस्था से चिन्ता होने लगी । १५६२ में पालियास्रेप्ट में तथा इंडिया- 
फॉसिल-एक्ट पास्त हुआ जिसके अनुसार व्यवत्थापिका सभा में जनता के प्रतिनिधि भी 
भागे लगे । 

लाड़ें कजैत के दमन-नीति-काल में काँग्रेस का कार्य तीत्र गति से श्रागे बढ़ा। 
विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार हुप्ना । जनता की बढ़ती हुई उम्ंगों को ज्यों-ज्यों कुचला 
गया त्यों-त्यों जागृति की ज्वाला प्रबल होती गई । इसी समय बंगाल का विभाजन भी 
हुआ जिसके फलस्वरूप बंगाल में बहुत बड़ा अ्रश्ंत्तोत फैला भौर बवयुवकों ने मिलकर 
सरकार के विरुद्ध कान्तिकादी दलों की स्थापना की । प्रहमदाबाद में लाई मिण्ठी पर. 
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बम फैका गया सरकारी वमन-चक्र श्ौर भी तीत्र गति से चला । लोकमात्य तिलक 
को पकड़कर छः साल के लिए देश-निकाला दे दिया गया । युगान्तर और बन्देमातरम्‌ 
के सभ्पादकों को पकड़कर उन पर अ्रभियोग चलाये गये | जहाँ एक ओर यह गर्म 
दल था वहाँ दूसरी शोर काँग्रेस के नर्भ-दल के नेता सरकार के वैधानिक कार्य-क्रम में 
घुस चुके थे। नर्म-दल के नेताओं ने इंगलैड जाकर भारत-मन्‍्त्री मार्ले को भारत की 
वास्तविक दशा का ज्ञान कराया । इसके फलस्वरूप मिण्टो-मारले सुधार हुआ्ना जिसके 
झनुसार (१) गवने र-जनरल वी कौंसिल में शासन-सभा के सदस्यों के अतिरिक्त 
और ६० सदस्य रखे गये (२) पंजाब भौर बर्मा की कौंसिलों के सदस्यों की संख्या 
३० निर्धारित हुई तथा श्रन्य प्रान्तों में ५० सदस्य रखे गये तथा (३) हर कौंसिल में 
सरकारी कर्मचारी, सरकारी सदस्य श्र निर्वाचित सदस्य थे । इस समय काँग्रेस गरम 
झौर नरम दो दलों में विभकत थी । गरम दल के नेता लोकमान्य तिलक श्रौर नरम 
दल के नेता दादाभाई नौरोजी थे । सर फ़ीरोजशाह मेहता ने इस समय दोनों के 
भृथक्‌-पृथक्‌ हो जाने का नारा लगाकर काँग्रेस को दो भागों में विभवत कर देना चाहा 
परल्तु उन्हें सफलता न मिली । कुछ समय के लिए गरम दल के सदस्यों ने काँग्र स' से 
हाथ खेंच लिया । 

सूरत-काँग्रंस में श्रापती मतभेद के कारण मिस्टर जिन्‍्हा ने काँग्रेस को त्याग- 
वार मुसलमानों का मुस्लिम लीग के नाम से राजन तिक संगठन किया। लीग का प्रधान' 
उद्द दय काँग्रेस का विरोध श्रौर मुसलमानों का संगठत करना था। इसी समय १६१४" 
का महायुद्ध प्रारम्भ हुआ भौर काँग्र स के तरम दल ने युद्ध सम्बन्धी कार्यों में सरकार 
को पयाप्त सहायता दी । १९१६ के काँग्रेस अधिवेशन में नरस श्रौर गरम दल मिल 
कर फिर एक हो गये भौर ऊन्होंने अपनी निम्नलिखित राजनेतिक भाँगें सरकार के 
साभने रखी -- (१) प्रान्तों की व्यवस्थापिका सभाझ्रों में ग्रस्सी प्रतिशत सदस्यों की 
बढ़ोत्नी की जाय, (२) प्रान्तीय कौंसिलों के प्रस्ताव शासकों को मान्य होने अनिवार्य 
हों, (१) शासन सभा के सब सदस्य भारतीय होने चाहिएँ श्रौर (४) हिन्दू भौर 
मुसलमानों का निर्धाचन पृथक्‌-पृथक्‌ हो । 

इसी समय लोकमान्य तिलक से होम-छूल लीग को स्थापित करके ब्रौपनि- 
वेशिक स्वतन्त्रता के एक नवीन श्रान्दोलन को जन्म दिया। एनीवेसेन्ट के 'न्यू इण्डिया 
भौर तिलक जी के 'केसरी' पत्र से बड़ी-बड़ी जमानतें माँगकर सरकार ने श्रात्दोलन 
को दबाने का प्रयत्न किया और साथ ही अंग्र जी भन्त्रिमण्डल ने सम्राट की शोर से” 
भारत में उत्तरदायी सरकार श्थापित कराने की घोषणा की जिसके फलस्वरूप 
झान्दोलन कुछ हल्का पड़ गया। भारत मंत्री माण्देग्यू और चेम्सफोर्ड ने एक सुधार- 
योजना तैयार की; परन्तु ज्योंही युद्ध समाप्त हुआ त्योंही साप्टेग्यू भौर चेम्सफोरडै- 
सुधार की स्कीम भी समाप्त हो गई। सुधार न होने के साथ ही 'रौलट एक्ट भारत 
में लागू हुआ जिसके द्वारा क्रान्तिकारियों को नितान्त निर्देयता के साथ कुचलते का. 


सरकार ने तिणेंय किया । 


'झ्व८ प्रभन्ध-खा गर 


सैलट एक्ट के विरुद्ध सर्वप्रथग ६ श्रप्रेल सन्‌ १६१६ को बिल्ली में महाला 
गांधी से सत्याग्रह की घोषणा की जिसके फलस्वकृप जलूरों पर गोलियाँ लीं भर 
पंजाब में डावटर किवजू और ड्ञा० सत्मपाल को पकड़ लिया गया और जलियाँवाले' 
बाग में गोलीकाण्ड हुआ्ला । इत काण्डों में स्लिवाफत की ज्वाला दबने के स्थान पर 
श्र भी प्रवल रूप धारण कर गई । भारत की जनता ने हृदय में अंग्रेजी राज्य के 
प्रति घुणा उत्पन्‍्त हो गई। लोकगान्य तिलक की श्रसहयोग-भावन। को भह्ात्मा 
गांधी ने जनता में व्यापक बना दिया । कौंसिजों और विदेशी वस्नों के बहिष्कार का 
आन्दोलन प्रारम्भ हुआ । यह अ्सहयोग अ्रहिसात्मक था। सरकार इसमें धबरा उठी 
और उसने पकड़-बकड़ प्रारर्म कर दी । गांबी जी अहिसा पर दृढ़ रहना चाहते थे 
परन्तु धीरे-धीरे आ्रान्दोलन में हिरा ने जन्म लिया श्र उसके कारण महात्मा गांधी 
ते अपना आन्दोलन वापिस ले लिया । श्रान्वोलत स्थापित होते ही सरकार ने शाम्भ्र- 
दायिक दंगों को प्रोत्साहन दिया श्र वह देंश-व्यापक बन गये । इसी रमय प्रिस 
श्रॉफ़ वेल्स भारत आये जिनका स्वागत स्थान-स्थान पर हड़तालों द्वारा किया गया | 
इस पर सरकर ने भहात्मा गांधी को जेल भेज दिया । 

इसके पदचात्‌ पं० जवाहरलाल नेहरू की अ्रध्यक्षता में लाहौर में काँग्रेर का' 
महत्त्वपूर्ण अधिवेशन हुआ । काँग्रेस ने इस अ्रभिवेधन गें पूर्ण स्वतस्पता की घोषणा 
कर दी । २६ जनवरी, १९३०, को समस्त भारत में स्वाधीवता-दिवरा मताथा गया | 
इसी समय साइमन-कमीशन भारत आया जिसका स्वागत बाइबागठ द्वारा हुआ ओर 
महात्मा गांधी ने श्रपत्रा नवीन आन्दोलन छेड़ दिया । काँग्रेश सदस्यों ने कोंसिल से 
इस्तीफ़े दे दिये। यह आन्दोलन ममक-कानुन को लक्ष्य करके प्रारम्भ हुआ | १२ 
मार्च को ७६ साथियों के साथ महात्मा गांधी डॉडी की श्रोर बढ़ गये । यह श्रान्दोलन 
देश-व्यापक हुआ और समस्त भारत से नमक-कानून को तोड़ा गया। सरकार मे 
ग्रपनी पूर्ण दमतन-वीति से काम लिया, परन्तु आन्दोलन न दब सका । लाखों भारतीय 
जेलों में ठूस दिये गये। परन्तु जेल जाने वालों की संख्या म घटी। महात्मा गांधी, 
जवाहरलाल, मोतीलाल भौर देश के श्रन्य नेता पकड़ लिये गये । इसके पष्चात गांधी- 
इविन पैक्ट हुआ, जिसके श्रनुसार सब राजनैतिक कदी मुक्त कर दिये गये । कॉग्रेस 
के इतिहास में यह भान्दोलन बहुत महत्त्वपूर्ण है । * 

इविंग के पदचात्‌ विलिगबन ने काँग्रेस, को गैरकानूनी संस्था घोषित कर 
दिया परन्तु काँग्रेस के अ्रधिवेशन उस काल में भी दिल्‍ली झौर कलकते में हुए जिनके 
सभापति सेठ रणछोड़ दास भौर श्रीमती नेलीसेन गुप्ता थीं। इसके पदचातू सरकार 
मे हिन्दुओं की शवित कम करने के लिए हरिजनों को हिन्दुओं से पृथक्‌ करता चाहा 
परात्तु महात्मा गांधी ने इसके विरोध में २८ सितम्बर सन्‌ १६३२ को आमरशा उप- 
वास किया ।* मालवीय जी सर तेगबहादुर संप्रू भारत भन्‍त्री रैमजे से मिले औौर 
उ्होंने प्रयस्व करके सरकार की इस विभाजन-तीति को रह कराया । महात्मा परांधी 
ने उपवास समाप्त करके हरिजन भआान्दोलन प्रारम्भ किया भौर भारत के कौमे-कोने 
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भें इस आवाज़ को पहुँचाया । 

१६३१ में कांग्रेश ने श्रसेम्बलियों के बुनाव में भाग लिया और बहुमत के 
साथ असेम्बलियों में पहुँचे। काँग्रेसियों की दैनिक जीवन में हस्तक्षेप न फरने की माँग 
सरकार द्वारा न माने जाने पर बहुमत होने पर भी कांग्रेसी सदस्यों ने पद ग्रहण नहीं 
किये । इसके पश्चात्‌ लखनऊ, पौजपुर और त्रिपुरी के अधिवेशन हुए। त्रिपुरी में 
सुभाषचन्द्र बोरा को गहात्मा गांधी का विरोध होने के कारण त्यागपत्र देना पड़ा। 
इसी रामय कांग्रेस में सुभाष बाबू ने फार्वे्ड ब्लाक की स्थापना की । किसानों और 
मजदूर-वर्ग को साथ लेकर चलना इस ब्लाक का मूल उह एय था। 

इसी रामय यूरोपीय महायुद्ध प्रारम्भ हो गया। युद्ध-सम्बन्धी सरकार की 
नीति भें सहायता देने में मतशेद होने पर काँग्रे सी सदस्यों ने अ्रस्तेम्बलियों से स्तीफे दे 
दिये । रामगढ़ में काँग्रेस-प्रधिवेशन हुआ और यह प्रस्ताव रखा गया कि यदि सरकार 
धूर्गां स्वतन्त्रता की धोपगा कर दे तो काँग्रेस सहायता करने के लिए उद्यत हो सकती 
है। क्रिस अपनी योजना भारत लाया परन्तु कोई समझौता न हो सका । महात्मा जी. 
नें सले दाब्दों में गारत छोड़ो' का नारा लगाया। बम्बई-प्रधिवेशन में यही नारा 
प्रस्तावित हुमा प्रौर सर्वेसम्मति से पास हो गया। 'करो या मरो' का मन्त्र भारत 
की जनता में महात्गा गांधी ने फूक दिया। सरकार ने भ्रगना दमन-चक्र सेंभाला और 
भारत के राब नेता बन्द कर दिये गये । ६ भ्रगस्‍्त को यह समाचार भारत की जनता 
में फैलना था कि एक देश-ब्यापक झान्दोलन उठ खड़ा हुआ । सरकार इस श्रादोलन 
का सामना न कर राकी । सुभाष बाबू सरकार की म्ाँखों में धूल फोंककर भारत से 
बाहर मिकल गये भौर उन्होंने विदेशों के स्वतन्त्र वायुमंडल में जयहिन्द का नारा 
लगाकर सैतिक-संगठन' किया । 

यूद्ध समाप्त होने पर जब नेताश्रों को छोड़ा गया तब देश में एक बार फिर से 
वही ताक्षणी भ्रा गईं जो उनके जेल जाने के समय थी। सरकार और नेताभों में फिर 
बात-चीत प्रारम्भ हो गई झौर श्रन्त में दो दिसम्बर का वह समय थ्रा गया जब भारत 
ने प्रपनी शताब्दियों को खोई हुई स्वतन्त्रता को फिर से प्राप्त कर लिया। पं० जवा- 
हरलाल भारत के प्रधान मस्नी बने । 

श्राज भारत का शासन-प्रबन्ध काँग्रेस के हाथों में है। जब से काँग्रेस ने शासन 
संभाला है उस समय से काँग्रेस का सम्पर्क जनता से समाप्त होता जा रहा है, काँग्रेस 
की प्रजातम्त्रात्मक्त प्रवृत्ति समाप्त होती जा रही है भ्रौर यही काररण है कि जनता के हृदय, 
से उसके प्रति संवृभावना की समाप्ति होती जा रही है। इसके कई कारण हैं। प्रथम तो 
जिस भ्रव्यवस्थित परिस्थिति में उसने शासन-व्यवस्था संभाली उसे ठीक करने में समय 
लगता है, दूसरे सरकार ने अपने को इतनी विविध विशाश्रों में फैसा लिया है कि उनका 
हुल करना उसके लिए कठित हो रहा है। भारत की प्रधात समस्याओं का हल करने 

“में बहु भ्रराफल सिद्ध हो चुकी है भ्रौर भारत में महँगाई, चोरबाजारी, भत्त की कमी, 
बेरोजगारी, यह दिन-प्रति-दिन घटने के स्थान पर बढ़ती ही जा रही है। शरणाथियों 
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को बसाने की समस्या का भी अभी तक कोई हल नहीं हो सका है। घूसखोरी और 
रिश्वत का बाज़ार गर्म है भर सरकारी महकमों के कार्यकर्ताशों पर से सरकार 
का भय उठ चुका है। शासन की कार्यवाही ऐसे वातावरण में चल रही है कि उसमें' 
नियन्वरणा का श्रभाव है । काँग्रेस आज अपने चेताश्रों के कारण जीवित है, रास्था के 
कारण नहीं । बस, इसी से काँग्रेस के विषय में अत्‌ मान लगाया जा राकता है । कांग्रेस 
की वरतंमान परिस्थिति भी उसी समय तक रह सकती है जब तक दूशारी कोर्ए राज- 
नैतिक संस्था बलवती नहीं हो जाती । काँग्रेस के अतिरिक्त जनसांघ, सोशलिस्ट और 
कम्यू निस्ट पार्टियाँ हैं । कुछ प्रान्तों में कम्यूनिस्ट पार्टी का प्रभाव है भ्ौर हो सकता है 
कि झागामी चुनावों में काँग्रेस सरकार को वहाँ मुंह की खानी पड़े | पंजाब में भी 
सरकार के विषद्ध जतता के हुदय में पर्याप्त क्षोम है और इसलिए श्रागामी चुनाव में 
बहाँ भी सरकार को करारी टक्कर लेनी होगी। कांग्रेस का भविष्य' उज्ज्वल प्रतीत 
नहीं होता, क्योंकि काँग्रेस श्राज अंग्र ज़ी श्ासन-काल की शमन-राभा के ही समान होगई 
है। आज कॉँग्र स' का मेम्बर बनना कोई भय की वस्तु नहीं है इरालिए स्वार्थी लोग' 
उसमें घुस गए हैं । जन-सेवा की भावना का उसमें लोप होकर अ्रधिकार की भावना 
भर गई है। श्राज काँग्रेस समाज और भ्रान्दोलन के नाते भी ्रतफल है प्रोर स रकार 
के नाते भी । श्राज आवश्यकता इरा बात की है कि काँग्रेस के सेता अधिकार की बात 
छोड़कर जनता में घुस जायें और जयगता की दैनिक कठियाइयों को समककर, उनके 
हल निकालने का प्रयत्न करें । श्राज उनके हाथ में सत्ता है भर सत्ता के रहते हुए भी- 
यदि वह जनता को श्रपना ने सके तो उनका और काँग्रेस का भकिष्य अ्रन्‍्धकारपुर्ण 
ही है । हमें भय है कि कहीं चीन जैसी दशा भारत की न हो । 

इन असफलताओं के साथनान्‍साथ काँग्रेस सरकार कुछ दिशाज्रों में 
सफल भी है भौर उन विशाश्रों में उसने वह कार्य किया है जो पुरानी व्यवस्थित सर- 
कारें भी करने में सफल नहीं ही पाई । भारत की रियादतों का जो हल कांग्रेस- 
सरकार ने मिकाला वह अंग्र जी रारकार भी नहीं निकाल सकी । साथ ही भारत अपनी' 


विदेशी-भीति में पूर्ण छूप से सफब है । पूर्ण सम्मान के साथ भारत ने संसार की 
राजनीति में अ्रपना स्थान सुदुढ़ कर लिया है भौर भाज वह समय श्रा गया है कि जब, 
संसार की राजनीति भारत को भुलाकर नहीं चल सकती । 
; संक्षिप्त 

4, कॉम से का प्रार्भ और उसके प्रधान घद्दे श्य । 

२. महात्मा गांधी का नेतृत्व । 

४. अन्तिम मदायुद्ध और भारत की स्वतन्त्रता । 

४, कॉेंस का राज्य-सत्ता सँभावना । 

%, उपसंद्ार --कॉम स का भविष्य । 

जमींदारी देश का अ्रभिश्ञाप है 
३६०७, शासन-ब्यवस्था की सुगमता, मिरंकुशता शोर एकतम्वता का साफ 
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जमींदारी है । जमींदारी न केवल भारत बल्कि संसार के अन्य देशों में भी बहुत 
प्राभीन काल से चली भ्राती है । प्रारम्भ में जब सभी देशों में शासन-व्यवस्था का 
ढाँचा बाँधा गया तो चक्रवर्ती राजा, राजा और उनके नीचे जमींदार होते थे । इनके' 
भ्रतिरिक्‍त श्रन्य सब जाति वाले रियाया कहलाते थे । उस काल में पुजी जिसे आ्राज 
भ्र्थ-शास्त्र में ((8[0/) कहते हैं, इप्तका उदय नहीं हुम था। क्योंकि बदल 
(>#णाध्ा8०) सोने-चाँदी में अयवा रुपये-पैसे में न होकर अ्रनाज में ही हो जाता 
था, जुमींदार अपनी जूमींदारी में वही स्थान रखता था जो राजा श्रपने राज्य में । इस 
काल में न तो जनता का संगठन ही था श्रौर न उसमें संगठन की शर्तित ही। संगठन 
के साधन भी उस समय में उपलत्ध नहीं थे । शक्ति के आ्राधार पर शासन चलता 
था और सेवा अथवा गिरोह बनाकर उसको नियन्त्रित रखा जाता था। निरंकुशता 
इसका प्रधान गुण था। प्रारम्भ में जब इस प्रकार की व्यवस्था सीमित रही और 
साधन असीमित, उस समय तक कोई कठिनाई सामने नहीं कराई, और आवश्यकता- 
नूसार जूमींदार भ्रथवा राज्यों का विस्तार भी होता गया; परन्तु ज्यों-ज्यों अवस्था 
असीमित और साधन सीमित होते चले गये त्यों-त्यों मानव-सम्राज में संघर्ष उत्पन्न 
होना प्रारम्भ हो गया और इस संघर्ष में निरंकुशता अ्रथवा निठल्लेपन के विपरीत 
विद्रोह किया । | 

जुमींदा री-उन्‍्मूलन भी इसी संघर्ष-जत्य विद्रोह का फल है। भारतवर्ष में 
जूमींदारी प्रथा मुसलमान-काल में हिन्दूकाल की ही भाँति चलती रही । राजे, नवाब 
भंसबदार, जागी रदार, जमीदार; यह सभी जमींदार के छोटे-बड़े रूप हैं, अंग्रेज ासत- 
काल में भी जमींदार की प्रथा ज्यों-की-त्यों चलती रही । भारत के पृथक्‌-पृथक्‌ प्रान्तों 
में इसका रूप पृथक्‌ू-पुथक रहा। कहीं पर जागीरदारी प्रथा रही और कहीं पर छोटी- 
छोटी जमींदारी । जमींदारी-प्रथा के फलध्वरूप देश जमींदारों का एक ऐसा बर्गे 
उत्पन्त हो गया जो सरकार का इस समय हितैपी रहा और भोग-विलास के अतिरिक्त 
उसके जीवन का और कोई लक्ष्य नहीं था। जमींदारी का प्रबन्ध उनके कारिन्दों के 
हाथों में रहा जो कि एक ऐसा वर्ग बना जिससे स्वार्थ के वशीभूत होकर मानवता 
को बिल्कूल ही हाथों से खो दिया । 

इस प्रकार शासक का सबन्ध जनता से न होकर जमींदारों और उनके 
कारिन्दों से हो गया । सरकारी अफसरों को जमींदारों और उनके कारिन्दों हारा 
डालियाँ मिलती रहीं और शिकार के लिए सिमत्त्रणं मिलते रहे । उनकी आावभयत में 
दावतें होती रहीं, नृत्य और मदिरा का बोलबांला रहा भौर इस प्रकार जमींदारों की 
निरंकुशता को खुला मैदान पंग्रेजी शासन-काल में मिला । कुछ काल के लिए ब्रिटिश- 
साझाज्य के साथ भारत के जमींदार भी खूब पनपे, खूब ऐश की श्रौर बेचारी जनतेा 
उनकी निरंकुशता की चक्की में पिसती रही, दली जाती रही | परन्तु यह परिस्थिति 
झधिक दिल ने चल सकी । पूजी का प्रसार हुआ, दस्तकारी बढ़ी, मिलें खुलीं, मिल- 
पजवूरों का संगठन हुआ झौर संसार की व्यापक लहर में भारत मे भी अपने हाथ- 
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पैर फैलाए। किसानों में भी जागृति हुई और उन्होंने भी यह अगुभव करना प्रारम्भ 
किया कि क्‍यों उनके गाढ़े पस्तीते की कगाई को इस प्रकार कुछ ने करने वाला निठल्ला 
जमींदार-समाज खा जाये ? जनता में जागृति हुई, समाज का ढाँचा बदलने लगा, जनता 
का ढौँचा बदलने लगा, सरकार का ढाँचा बदलने लगा ओर श्रन्त में वह समय आा 
गया जब भारत से अंग्रेजी सरकार स्वेदा के लिए चली गई तथा जमींदारी 
खत्म हो रही है । 
भाज भारत में प्रजातन्‍्त्र राज्य है और सरकार भी विदेशी नहीं है, परन्तु फिर 
भी जो ढाँचा इस सरकार को मिला है वह पुराना है, वही भ्रंग्रेज़ी सरकार के समय 
का है। वर्तमान सरकार में प्रगति प्रवश्य है परन्तु वह धीरे-धीरे चलने वाली है, सोच- 
समफ्कर फूक-फूंक कर पग रखते वाली है । वर्तमान युग चाहता है वियुत की 
गति, प्रगति जिसमें कहीं रुकावट न हो, वन्‍्धत ने हो, प्रतिबन्ध ने हो, भुत्त हो हर 
प्रकार से | इसी भावना के आ्राधार पर जमींदा री-उन्पूजलन की लहर भाज देश भर में 
व्यापक हो चुकी है । यह लहर थ्राज की जनवा की पुकार हे, वास्तविकता है कृत्रिम 
नहीं है, और यही कारण है कि इसके फलीभूत' होने में कुछ रामय लग राकता है परन्तु 
यह नितान्‍्त अराम्भव है कि यह हो ही नहीं । भाज का युग निठल्लेपन को राहत, नहीं 
कर सकता और भ्राने वाले युग में कोई भी बिना कुछ किये खाने और पहिनने का 
अधिकारी बहीं होगा । भूमि उसकी हीभी जो उरे जोतेगा, बोयेगा' भ्रौर उसमें श्रवाज 
उत्पन्न करेगा। केवल दूसरों की भेहनत पर चौधरी बनकर खाने के लिए भूभि का 
उपयोग नहीं किया जा सक्रेगा । 
जमींदारी-उन्मूलन से देश की सम्पत्ति में वृद्धि होगी। प्रत्येक किसान जब 
अपनी जोती जाने वाली भूमि को यह समभकर जोते-बोयेगा कि वह उराकी अपनी 
है तो वह उसमें भ्रपना खुन-पसीना एक करके उसे अ्रधिक-रो-अधिक उपजाऊ बनाने 
का प्रयत्न करेगा और इस प्रकार देश की भूमि अ्रधिक-से-अधिक उपजाऊ बन» 
कर अधिक-से-झधिक उत्पत्ति दे सकेगी। इसका दूसरा महानतम लाग यह होगा कि 
देश के समाज में से एक ऐसे शोषक वर्ग का भ्रन्त हो जायगा जो उत्पत्तिभूलफ ने 
होकर अनुत्पत्तिमूलक है, देश का मान न होकर देश का कलंक है । इस वर्ग ने आज 
तक देवा की उत्पत्ति के साथ, देश की भूमि के साथ झौर देश की जनता के साथ 
खिलवाड़ की है। विदेशों भौर देश भें गरीब किसानों की गाड़ी कमाई को फंका 
है, नष्ठ किया हैं। जमींदारी-उन्मूलन से शासन का सीधा सम्बन्ध ज़नता से होगा । 
यहू इसका तीसरा लाभ है कि सध्य-बर्ग बीच से निकल जाने पर जनता और सरकार 
दो पृथकू-पृथक्‌ वस्तु न रहकर एक ही हो जायेंगे भौर एक दूसरे की कठिनाई और 
सुगमता, हानि ओर लाभ को समभने में समय नहीं लगेगा | झाज सरकार जनता 
की है इसलिए जनता और सरकार का सीधा सम्बन्ध होना मितान्त झावदयक है 
मध्य-वर्ग का लोप हो जाने पर यह सम्बन्ध झाप-से-आप बुढ़ हो जायगा। जभीदारी 
उन्मूलन का चोथा लाभ जो सबसे भहात्‌ है, यह वह होगा कि जतता में समानत' 
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की भावना और स्थिति उत्पन्त हो जायभी। समाज से ऊँच-नीच, छोटा-बड़ा, यह 
भावना नष्ट होकर सब समतल पर आ जायेंगे, देश की निर्धनता दुर होगी और वह 
वर्ग जिस के पास तन ढाँपने के लिए कपड़ा और पेट भरने के लिए श्रत्त भी 
श्रग्रेजी रारकार के शासन-काल में उपलब्ध नहीं हुआ, वह सम्पन्न हो जायंगा, भौर 
कप के मस्तक पर लगा हुआ यह भ्रभिश्ञाप एक दिन वह आयगा जब दूर होकर 
गा । 

जमींदारी-उन्मू बन से जहाँ इतने लाभ हैँ, वहाँ एक हानि भी है झौर वह यह 
कि देश की पूंजी बुछ काल के लिए ऐसे व्यवितियों के हाथ में चली जायगी जो से 
उत्पादक-कार्यो में लगाना झ्राज नहीं जानते । पिछला काइतकार वही किसान है। जिस 
में भ्रभी भी विद्या का प्रभाव है। वह यह भी नहीं जानता कि कमाई हुई सम्पत्ति को 
सुरक्षित रूप से डाकखाने या बैक में रखा जाता है। वह उसे घरों में गाड़कर श्रनु- 
त्पादक बना देता है। श्राज भारत को इस कठिनाई का सामना करना पड़ रहा है। 
सरकार की वर्तमान नीति से रुपया व्यापारी-समाज के हाथों से खिचकर ऐसे ही 
बर्ग के हाथों में पहुँच गया है। झाज प्रसन्न, रुई, शक्कर, गुड़ इत्यादि किसानों की पैदा 
हुई चीजों की दर बहुत ऊँची है, इसलिए रुपया उनके पास खिंचता जा रहा है, भौर 
उस रुपये का भ्रावागमन ((0पांक्षांणा) रुक गया है। इस प्रकार देवा के व्यापार 
में इस समय बहुत हानि पहुँच रही है । परन्तु यह रुकावट स्थायी नहीं है। ज्यों ज्यों 
इस वर्ग में विद्या का प्रसार होगा त्यों त्यों परिस्थित ठीक होती जायगी भौर देश की 
जागृति के साथ-साथ उत्तमें भी जागृति का सचार होकर वह धन क्रावागमन के क्षेत्र 
में बिना प्रयास ही निकल आयगा । 

इस प्रकार आज़ जमींदारी-उन्मूलन देवा के लिए लाभदायक ही है। भ्राज के 
युग में जमींदारी वेश के लिए अभिज्ञाप है, घोर अभिद्याप । 

संक्षिप्त, 

१. जमींदारी का प्राचीन इतिहास । 

२, अंग्रेजी शासन-काल् में शरमींदारी | 

8, जमीदारी-प्रथा की दानियाँ और जमींदारी-उन्प्रलन के ल्ञाभ । 


भारत श्ौर पाकिस्तान 


३०८, जो देश विज्ञान की दृष्टि से जितना पिछड़ा हुआ रहेगा वहाँ रूढ़िवाद 
श्रौर घामिक दृष्टिकोण का अभाव उतने ही दिनों तक बना रहेगा । संसार एक युग 
मे राजनीति को धर्म के क्षेत्र से मृत करता चला भा रहा है। धर्म का सम्बन्ध जब 
झात्मा से है तो फिर क्‍यों यह हमारे सामाजिक भौर राजनैतिक जीवन में उपल-पुथल 
पैद्ञ करने की चेष्टा करता है ? स्वतन्त्र देशों में यह भावना जितनी बन सकी, उतनी 
परतन्त्र देशों में त बन सकी । उदाहरण-स्वरूप भारत को ही ले सकते हैं कि अ्रंग्ेज़ों 
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ने अपने देश की राजनीति मे तो रोमत कोबोलिक और प्रोटेरस्ईस्टों से भागे को 
निकालकर बाहर खड़ा कर दिया परन्तु भारत में हिन्दू ओर गूसलगानियत का बीजा- 
रोपण पह बराबर करते रहे । एसका प्रवान कारण यही था कि धार्मिक ईष्टिकोरश 
मे सुसगठित भारत पर (0५090 ४॥त ॥९7]0) वाला सिद्धाग्त लागू नही किया 
जा सकता था। फकिप्स-जैरो नेता ने प्रेंरगा देकर, जो &गलेण्ट में जनता का एक काल 
में पधान नेता रहा है, भारत में जगता के गठित में पाकिस्तान की भावना का एक 
प्रकार ये सृत्रगात किया, श्रौर जिन्‍्हा की राण्दनात्मक प्रवत्ति को बल' दंकर देश का 
प्रद्ठित किया | गि० जिन्हा का विचार था कि पजाब, बगाल प्रोर सिध मे मुसलगानों 
का बहुमत होने के कारगा पाकिस्तान बनने में कठिनाई ने होगी ओर फिर बाहर की 
मुसलमान शनितयों का संगठन करके भारत पर सुगमता से आकमशा हो सकेगा ॥ा 
परन्तु यह स्वप्न स्वप्त ही रह गूया | श्राज का युग कहा झओर फिस श्रोर जा! रहा है 
इस समभने में भि० जिन्हा प्रस॒फल रहे । हु, अग्रेज प्रपनी चाल गे भ्रपश्य सफल हो 
गये श्रौर भारत को दो खड हो जाना पड़ा । 

भाज के युग में राज्य-विस्तार से धर्म-विस्तार की कल्पना करगा गूर्खता ही 
है। आज धर्म का शासन-व्यवस्था से कोई सग्बन्ध नही | पाकिस्थान बन जाने से 
कुछ विचारकों का मत है कि भारत की उन्नति में बाधा पहुंची परूतु हमारामत 
इसके सर्वेथा विरुद्ध है । पाकिस्तान बन जाने से ही भारत की सरकार का अपने 
कार्यक्रा पर चलने की रवच्छंदता प्राप्त हुई । यदि यह न होता तो भारत की 
परिस्थिति सर्वदा के लिए डॉबॉडोल हो जाती भ्रौर सम्भव था कि अछतों का वर्ग, जो 
आज हिन्दुओ्रों का ही एक श्रंग है, सर्वदा को लिए इससे पृथक होकर शासन के प्रतोभव 
में जाकर मुसलभानों से मिल जाता झौर इस प्रकार हिन्दू ही वया भारतीय सभ्यता 
विनाश को प्राप्त हो जाती। पाकिस्तान के बन जाने से गुसलमान-धर्म पाकिस्तान 
तक सीमित हो गया प्रौर भारत मे सुसलमात्ों का जो स्थान श्राज के समाज में हो 
गया है वह शोचतीय है। यदि भारत खंड-खंड न होता तो भारत के मुसलभानों का 
सामाजिक स्तर कभी न गिरने पाता । आज भारत की सरकार हुर सम्भव प्रयत्न से 
मुसलमानों को सहयोग दे रही है, मौर देगी, परन्तु एक श्रात्मनलानि की भावना उनके 
अपने हृदयों में ऐसी व्याप्त हो चुकी है कि जिसके कारण वह सिर छाँगा करके कभी 
तहीं चल सकते । पाकिस्तान बन जाने से इस्लाम का प्रसार रुक गया, समाप्त हो' 
गया और निकट भविष्य में उनके प्रसार की भी कोई सम्भावना वही दिखलाई देती । 

पाकिस्तान बन जाने से भारत को एक सबसे अधिक हानि जो हुई वह यह हैं 
कि भारत का एक बहुत बड़ा भू-भाग जो दूसरे भागों को भी खाच्य-सामग्री प्रदान करता 
था वह उसके हाथों से निकल गया। चावल, कपास, गेहूं, चगा श्रौर पट्सन इस पाँचों 
चीजों की भारत में पाकिस्तान बन जाने के कारण कमी हो गईं। भारत-सरफार 
प्रयत्त कर रही है कि इस कमी को शीघ्रातिशीघ्र पूरा कर ले और जहाँ तक पठसन 
का सम्बन्ध है वहाँ तक भारत ने यह कमी पूरी कर ली है । जहाँ भारत को इने बीजों 
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की कप्ती हो गई है वहाँ भारत के पास कोयला एक ऐसी वस्तु है कि उसके रोक देने 
पर पाकिस्तान के सब काम रुक जाते हैं । पाकिस्‍तान में जाने वाली नहरों का पानी 
भारत में होकर जाने वाली नदियों से लिया जाता है। यदि भारत चाहे तो नदियों 
में बाँध लगाकर पाकिस्तान की सब उपजाऊ भूमि को ऊप्तर बना सकता है । 
भारत से गूसलमान कारीगरों के चने जाने से कत-कारखानों के कामों में 
भारत को काफ़ी कठिनाई का सामना करना पड़ा । भारत को झंषक और कारीगरों 
के चले जाने से धक्का लगा परन्तु साथ ही पाकिश्तान से व्यापारी वर्ण के चले आने 
पर वहाँ का व्यापार ठण हो गया । भारत का व्यापार पहिले से श्रधिकर चमक छठा 
ओर पंजाब से आये हुए मेहतती लो।ं ने मुसलमान कारीगरों का स्थान कुशलता- 
पूर्वक ले लिया । यह सत्य है कि उनमें भ्रभी बह कुशलता नहीं भा पाई है, परन्तु फिर 
भी कोई काम रुक रहा हो, ऐसी परित्थिति भी पैदा नहीं हुई । पाकिस्तान में बैंक 
और व्यापार के क्षेत्र में तो एकदम दिवाला-सा ही निकल गया, जिसके फलस्वरूप 
पाकिस्तान भ्राथिक दृष्टि से गिरावट की भोर अग्रसर हुआ । 
भारत और पाकिस्तान के विभाजन से दोनों देशों में रहने वाली जनता के 
आपसी मतभेद अ्रवद्य बढ़ गये हैं। खिलाफ़त भौर वाँप्रेस ने हिन्दू-मुसलमानों में 
आपसी प्रेम-भाव पैदा करने का जो निर/्तर पभ्यात्त किया था उसे गहरी ठेस लगी 
और भराज भारत जो आदर्श सामने रख भी रहा है उसमें भारत की भांशिक सहानु- 
भूति ही है। विभाजन के समय' भारत और पाकिस्तान में जो जन-विध्वंत्त हुआ वह 
युग-युग तक भूलाने वाली बात नहीं । यह जो कुछ भी हुआ बह सामाजिक-पतन की 
बोर पराकाष्ठा थी। ननहं-नन्‍्हेँ बच्चों शऔर स्त्रियों पर जो श्रत्याचार हुए वह हिन्दू 
मुस्लिम संगठन के बीच में दीवार बनकर खड़े हो गये । दोनों समाजों के बीच एक 
गहरी खाई खुद गई भौर फिर पाकिस्तान की हिल्दु-निर्वासत नीति ने तो उसे और भी 
बलबती बना दिया। 
राजनैतिक क्षेत्र मे भी पाकिस्तान को म्‌ह की खानी पड़ी। पाकिस्तान अपनी 
पधिदेक्ष-मीति में सफल नहीं हो सका । भारत के साथ उसने जिस-जिस मामले में भी 
ठाँग प्रड़ाई हार ही मातनी पड़ी । काइमीर का युद्ध, हैदराबाद की समस्या, जूनागढ़ 
और भूपाल के तवाबों का पतन यह सब भारत की सफलता झौर पाकिस्तान की 
असफलता के परिणाम हैं । पाकिस्ताव के बन जाते से मुसलमानों को बहुत बड़ी हानि 
उठानी पड़ी है| पहिले कुल बंगाल, पंजाब, सिंध, ता्थ बैस्ट फ्रन्दियर, हैदराबाद 
और भारत की मुसलमान रियासतों १र मुकलमावों का पूर्ण प्रभुत्व रहा था परनन्‍्छ 
पाकिस्तान के बन जाने से भाधा बंगाल चला गया, भ्राषा पंज।ब चला गया, हैदराबाद 
चला गया भौर भारत की सभी मुसलमान रियासत्तें स्वाहा हो गई'। इस भकार 
पाकिस्तान ने बनकर हिन्दुओं का हिंत और सुसलमानों का अनिष्ठ ही किया है । 
'्पाकिस्तात के सम्मुख श्रसी पह्तूनिस्तात की समस्या भौर जठिल रूप में खड़ी है 
जिसका निबटारा उसे निकट भविष्य में करना ही होगा प्रत्यथथा वहाँ की जिदेह की 
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ज्वाला बहकेगी श्रौर उसकी ज्वाला में समरत पाविरतान को भुनना पड़ेगा। 

पाकिस्तान ब्रिटिश साम्राज्यवाद की उपज है ओर उनकी राजनीति का एक' 
मोहरा है । ग्रमरीका और इंग्लैंड यह जानते थे कि भारत रवतनन्‍्त्र होने के परचात्‌ 
भनका शत्रु नहीं बनेगा परन्तु उनके हाथ में नाचने वाली कठपुतली बनकर भी नहीं 
रहेगा । उसे वह शतरंज के मोहरे को भांति जहाँ साहें वहा ना नहीं श्षत्रेंग । इस- 
लिए उन्हें अपने शत्रु रूस के खिलाफ़ अपनी शक्ति का रांगठन करने के लिए भारत 
के उत्तर-पश्चिम में एक ऐसे स्थान की श्रावश्यकता थी जहाँ पर कि बहू अपने हवाई 
अड्डे बना सकें। इसी उद्देश्य की पूत्ति के लिए पाकिस्तान का उदय हुआ । पाकि- 
स्तान का जन्म वास्तव में मुसलमानों के नाम पर अंग्र जी और श्रगरीफी चालों की 
पूर्ति के लिए हुआ है। पाकिस्तान के सामने श्राण बहुत सी सगस्‍याएं हैं और उनके 
हल करने पर ही उसके भविष्य का निर्णंग हो सकता है। पाकिस्तान के मामकरण 
से लेकर भ्राज तक पाकिस्तान के नेता हिन्दुओं के विपरीत मुगलमान जनता को 
उकसाकर भपना काम तिकालते रहे हैं। पाकिस्तान में छिल्दू नहीं रहे, इसलिए उनके 
विपरीत्त फुसलाने बाला यस्‍्त्र भी उन नेताश्रों का फेल हो गया । श्राज पाकिस्तान के 
सम्मुख उनकी अपनी समस्‍यायें हैं और वह हैं सामाजिक, राजव तिक झौर आधिक। 
इल्हीं के हल करने पर उसका भविष्य श्राधारित है । यदि बह इन्हें फललापूर्त का हल 
कर सकेगा तो वह जीवित रहेगा अन्यथा मर जायगा, समाप्त हा जायगा। श्राज 
भारत के सम्मुख भी उसी प्रकार की समस्याएँ हैं। भारत भी अपती समरश्यात्रों के 
हल करने में जुटा हुआ है। बहुत दूर तक भारत राफल्ता फे पथ पर है। भारत के 
नेताओं ने भारत को सुसंगठित कर लिया है, सुव्यवस्यित कर लिया है भर श्रत्त फी 
समस्या को हल करने में वह इस समय श्रपती समरत्त शक्तियों को लगा रहे हैं । भाशा। 
है निकट भविष्य में भारत इसमें सफल हो जायगा । 


सक्षिप्त 
ए, भूमिका । 


२, राजनीति और घसे तथा पाकिस्तान के भूख की भाषनाएँ । 
३, भारदठ और पाकिस्तान का विभाजन, धार्मिक मतभेद, सामाजिक 


मतमैद । 


४, राजनेतिक और आर्थिक परिस्थितियों पर विभाजन का प्रभाव । 
९, उपसंदार- दोनों का भविष्य । 


कुछ राजनीतिक निबन्धों की रुप-रेसाएँ 
३०३, भार्शल-योजना-- 


(१) माशल-योजना (ईप्राठएटशा रि९ए००ए2४५ कांधा) की प्रस्तावत 
५ जून, धन्‌ १६४७, को राज्य-सचिव जाज॑ मार्थल ते रखी थी । यह संसार की बहुछ 


इतिहास तथा राजनीति सम्बन्धी निबन्‍्ध धुपूछा 


बड़ी श्राथिक योजना है। 

(२) गत महायुद्ध में यूरोपीय देशों की श्राथिक स्थिति बिगड़ जानें पर इस 
योजना की भ्रावश्यकता हुई, भ्राथिक स्थिति बिगड़े हुए देशों में सुधार तथा उन्हें 
अपने प्रभाव में रखने के लिए अमरीका ने यह योजना बनाई थी । 

(३) आरम्भ में श्राथिक सहायता लेने वाले देशों की संख्या १६ थी। पैरिस 
में एक सम्मेलन हुआ जिसमें एक जाँच कमेटी बनाई गई। 

(४) अमरीका ने डा० एडविन सी० नूर के सभापतित्व में एक आशिक- 
विश्येषज्ञों की कमेटी बनाई भौर उससे इस विषय पर परामर्श किया । 

(५) एक समिति अमरीका के नागरिकों की बनाई गईं और श्रमरीका के 
उधार देने की शक्ति की जाँच-पड़ताल की गई । इस समय माँग ८०० करोड़ डालर 
की थी । 

(६) १६४८ में यह योजना प्रारम्भ हुई और श्रनुमान लगाया गया कि इस 
योजना के पूर्ण होते में चार वर्ष लगेंगे । 

(७) ३० जून १६४८ को अ्रभरीका काँग्रेस के सम्मुख राष्ट्रपति ट्रूमैन से 
योजना को रखा। १७०० करोड़ डालर सवा चार वर्ष में देनें की यह घोजना थी, 
जिसका रिपब्लिकन पार्टी ने विरोध किया और बहुमत से यह राशि आ्राधी कर 
दी गई। 

(८) इसके पह्चातू काँग्रेस भौर सीनेट के संयुकत-गृह में यह राक्षि पूरी-की- 
पूरी पास हो गई और इसकी पहली किश्त ५७५ करोड़ डालर नियुक्त हुई । 

(६) तब से यह थोजना चल रही है भौर इसका यूरोप ही नहीं विदव की 
राजनीति पर बहुत गहरा प्रभाव है। भ्राज जो देश श्रमरीका के साथ सहयोग नहीं 
देंगे उनकी यह सहायता समाप्त हो जायगी और इसके समाप्त होने पर उनके सभी” 
झाथिक कार्यक्रम समाप्त हो जायेंगे। इससे उन्हें श्रमरीका के पीछे-पीछे चलना 
होता है । 

३१०, भुद्दा-प्रसार और सहँगाई--- 

(१) युद्ध-काल में लोगों का सरकार पर से विदवास उठा, सरकार ते अपनी 
आवश्यकता-पूर्ति के लिए मनमात्रे नोट छापे श्रौर फलस्वरूप मुद्रान्प्सार के कारण 
चीज़ों के मूल्य बढ़ने भ्ारम्भ हो गये । 

(२) जनता पुद्रा-प्रसार का जैसा-जैसा अनुमान लगाती गईं वैसे-वैसे चीजों 
के मूल्य बढ़ने लगे भौर वेसे-वैसे ही रुपयों का मूल्य गिरता गया। 

(३) लोगों का विश्वात था कि यह सरकार बहुत शीघ्र इस मुद्राअसार की 
रोककर चीज़ों की कीमत घटा देगी परन्तु ऐसा नहीं हुआ । मुद्रा-प्रसार तो कम प्रवत्य 
दृष्टिगोचर होता है परन्तु भहँगाई ज्यों की त्यों है और यह दशा पहले की अपेक्षा 
प्रधिक कठिन हो गई । ' 

(४) मुद्रा-प्रसार के क्षत्र में यह दष्या (79॥07)) की है और महूँगाई- 


छपद भ्रबन्ध-सागर 


क्षेत्र मे अनिसस्वरित दर व्यवस्था की । गल्यो पर नियनरण कभी कभी दर को ऊचा 
के जाता है ओर बाजारो म वरतु का मिलना ही कठिन हो जाता है, शिपक्रे फलस्वरूप 
फाले बाजार की शरण मे जाना होता हे । 

(१) यह मुद्रा-परयार साफरिसक नहीं था यक्कि पोठा उढ़ुत ससार के सभी 
देशो में हुआ था । युद्ध ओर यह को पश्तात्‌ निर्माण कार्प मे सरकार अपना रा्ा बढ 
जाने पर मुद्रा-प्ररार वी दरण तेती हे । 

(६) १६१४ के महायुक्ष मे जमनी गे २ गा माफ की रोटी विडी। गता 
महायुद्ध से गुद्रा प्रशार क। सससे अधिक प्रभाव चीन में पड । ६०-०० लास डालर 
में एक जोड़ा जूले (के । 

(७) गत महायुद्ध से पू॑ भारत में २ प्ररब ५० करो रुपये की मुद्रा थी । 
युद्ध के ब्रत्त मे २५ प्रश्न ३५ करोड रपये की हो गई । सक्-काल में भारत से प्रग्नेजों 
ने अपना ८ रब रुपमे का ऋण वसूल कर लिया और ७ अ्रव का अपने पर उधार 
चढा लिया। यह सात अरप्र भी सरकाप को व्यापारियों को नग। भुद्रा-गयार करत ही 
देगा पड़ा । 

(८) गुद्रा-मतमूल्यग से वेतनिक कर्मनारी वेतन बढाने फी माग वारते हैं । 

किसानों ने अपने मूल्य बढा दिये श्रो २ हर वरतु के दाम बढ गये । देश में इसको कारण 
श्रद्मात्ति है, क्योकि महँग।ई से कोई प्रसन्‍त नहीं रहता । 

(३) भुद्रा-प्रसार के साथ-साथ उत्रादन नही बढ़ा, यही अ्रशान्ति का मृूज 
कारण हे । देश का विभाजन, देश के हृदताल कराने वाले नेता और उत्पादन गौ 
सभी बाधाएँ ब्राज देश के उन्‍्नति-मार्ग श्रे बाधक हैं। 

(१०) भ्रन्य वस्तुओं का सूल्य अन्त के मूल्य पर श्राधारित है। गत १०५ 
करोड़ हपये का अन्न बाहर से आया । इस वर्ष १४० करोड रुपये का भरत बाहर से 
आयगा । यह परिस्थिति मुद्रा-प्रसार और भहेँगाई गे सहायक ही हे । 

(११) माज की परिस्थिति में सरकार की पृ"जीवाद-विरोधी गीति उत्पादन 
में बाधक है श्रौर उसके कारण महेगाई तथा मुद्रा-प्रसार फो भी प्रश्नय मिल रहा हैं, 
'परन्तु संसार के राजतेलिक गति-चक्त के राम्ुख उसे शुलाकर चला भी नही जा गकता 


है। श्राज उत्ादन बढाने से हो महँगाई मर मुद्राअरार कम हो सकता हैं, प्रत्य 
साधन द्वारा नही । 


३११, स्वतस्त्र भारत का संधिधान--- 
(१) २६ जनवरी, १६५०, को भारत का नवीन संविधान लाए हुआ, जिसके 


अनुसार भारत घधर्म-तिरपेक्ष राष्ट्र हे और इस संविधाद में सब लोगों के समान 
भ्रधिकार है । 


(२) यह संविधान भारत के सब प्रास्तों, रियासतों तथा कुगे, अडेभान भौर 
निकोबार द्वीप पर लागू होता है । 


(१) भारत की संसद्‌ को क्ामून बनाकर किसी राज्य का क्षेत्रफल बढ़ायें 


इतिहास तथा रा जनीदि सम्बन्ध निबन्ध ध्पह 


अथवा धटाने का अधिकार है । 

(४) प्रत्येक व्यवित् जिधका भारत में जन्म हुगझ्ा है, या उसके माता-पिता 
भारत-निवासी हैं, भारत का नागरिक है। बर्मा, मलाथा और लका के हिन्दुस्तानी 
जिन्होंने वहाँ नागरिफ अधिकार प्राप्त नहीं किये हुए हैं भारत के नागरिक हो सकते 
हैं। पाकिस्तान से आये हुए शरणार्थी भी भारत के नागरिक मिने जायंगे । 

(५) यह संविधान सगता, वामिक स्वत/ज्ञता, सांस्कृतिक और शिक्षा-सम्बन्धी 
स्प्रतन्त्रता और सम्पत्ति के श्रधिफार का हामी है । न्याय सबकी रक्षा करेगा, कोई दास 
'नहीं होगा, सरकारी नौकरियों में कोई भेई-भाव नहीं होगा, बच्चों को खानों भौर 
बपरखानों में सीकर तहीं रखा जायगा। 

(६) रांविधान की दाःसन-प्ररणाली में एक राष्ट्र का प्रधान होगा भौर दूसरा 
राजकीय परिषद्‌ (कौंसिल श्राफ स्टेट) इसमें २५० सदस्य होंगे । इनमें से १४ प्रधान 
नियुक्त करेगा और शेष निर्वाचित होंगे । तीसरा जनता-गृह होगा जिसमें ५०० सदस्य 
'दोंगे जो सीधे मतदाताधों द्वारा चुने जायेंगे । 

(७) २१ वर्ष का प्रस्‍्येक नर-नारी मत देने का भ्रधिकारी होगा । 

. (5) प्रधान का चुनाव राजकी परिषद्‌, जनता-गुह भर प्रान्तों की घारा- 

सभाओं के सिर्वाचित सदस्यों द्वारा होगा । हमारे वर्तेमान प्रधान डा० राजेस्प्रसाद 

'हैं। प्रधान की एक बार की भ्रवधि ५ वर्ष है। वही प्रधान दुबारा भी चुना जा सकता 
है परन्तु तिबारा नहीं । 

(६) प्रधान को सकटकालीन श्रधिकार प्राप्त हैं। वह युद्ध अ्रथवा श्रौतरिक 
'अज्ञांति में ६ महीने के लिए विदेष श्राश्ा (07070॥06) का प्रयोग कर सकता 
'है। वैधानिक शासन टूठ जाने पर सब अधिकार प्रधान को प्राप्त हो जाते हैं । 

(१०) शासन मंत्रिमण्डल द्वारा होगा और मन्विमण्डल का नेता प्रधान मन्त्री 
'कहुलायगा | प्रधान मन्त्री का चुनाव राष्ट्र. का प्रधान करता है और झन्य मसस्त्रियों 
का चुनाव प्रधात मन्नी की सहायता से होता है। हमारे वर्तमान प्रधान सब्जी पै० 

जवाहरलाल नेहरू हैं। सन्त्रिमण्डल का उत्तरदायित्व संसद्‌ में सामूहिक होगा और 
'मस्त्रिमण्डल उसी समय तक कार्य करेंगा जब तक प्रधान की इच्छा होगी । 

(११) प्रधान क़ानून-सम्बन्धी सलाह के लिए एटोर्नी जनरक्ष और भर्थ-सन्बन्धी 
'सलाह के लिए न्राडीटर जनरक्ष नियुक्त कर सकता है। 

(१२) उपप्रधान राजकीय परिषद्‌ का प्रधान होगा और राजकीय परिषद्‌ 
कभी भंग नहीं होगी, बल्कि दो वर्ष बाद इसके एक-तिहाई सदस्य स्वयं स्थान रिक्त 
'कर देंगे । 

ह (१४) जतता-गुद्द की अ्रवधि पाँच वर्ष है श्रौर उसके पदचातु फिर तया चुनाव 
होगा । बगट जनता-गुहू में पेश होगा, राजकीय परिषद्‌ में नहीं। 

(१४) संघ का एक सर्वोच्च न्यायालय होगा' जिसमें एक मुख्य न्यायाधीश और 
सात न्यायाधीश होंगे। यह प्तीवे भ्रभियोग न लेकर झपीलों पर विधार करेगा। न्यायी- 
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धीश की अभ्रवधि ६५ वर्ष की भ्रायु तक है। 

(१५) गवनेर को श्रवधि ५ वर्ष होगी | यह दुबारा भी चुना जा सकता है 
परन्तु तिबारा नहीं । इसका चुनाव भी जनरल एलेक्शन के समय ही होगा । राज्य 
की धारा-सभा के भेजे हुए चार तायों में से प्रधान किसी एक को भी निश्ुतत कर 
सकता है। राष्ट्र के प्रधान और मुझ्य न्यायाधीश के वेतन ५५००) और गवर्मर तथा 
न्यायाधीशों के ४५००) रुपये मासिक होंगे। 

(१६) गवनंर के श्रधिकार अपने राज्य में प्रधान से मिलते-जुलते ही होंगे। 
बह भी आवश्यकता पड़ने पर छ: महीने के लिए विद्युष भ्राज्ा ((:(तक्वा08) का 
प्रयोग कर सकता है। 

(१७) राज्य का शासन सन्दत्रिमण्दल द्वारा होगा और प्रधान गन्त्री मुख्य 
मन्‍्त्री कहलाथगा । यह मन्‍्त्री गवर्तर द्वारा चुना जायगा शोर अ्रन्य सब गरनी मुख्य 
सन्त्री की सलाह से चने जायेंगे । 

(१८) पिछड़ी हुईं जातियों के हितों के संरक्षण के लिए बिहार, उड़ीसा शौर 
मध्य प्रास्त में एक एक झतिरिक्‍त मन्त्री रखने का विधान है । 

(१६) प्रत्येक राज्य में एक व्यवस्थायिका सभा होगी जिसके सदस्यों का. 
चुनाव मतदाताओं हारा होगा । इसके सदस्यों की संख्या ६० मे ५०० तक हे । 

(२०) कह्दी-कहीं पर राज्यों में व्यवस्थापिक परिषद्‌ का भी विधान है 
इसकी संझ्या व्यवस्थापिका सभा से चौथाई होगी। बजट यहाँ पर भी व्यवस्थापिका 
सभा में ही रखा जायगा । 

(२१) दिल्‍ली, भ्रजमेर, मारवाड़, वुर्ग, भ्ण्डेमान, निकीधार इत्मादि का 
शारान सीधे राष्ट्र के प्रधात अथवा उनके अ्रधिकारियों द्वारा होगा । वहाँ पर चीफ़ 
कमिइनर अथवा गवर्त र भिश्ुक्त किये जायेंगे। 

(२२) पल्पसंख्यक्षों के संरक्षण की सिद्धान्त रूप से प्रावश्मकता नहीं समझी 
गई । परन्तु संविधान लागू होने के १० वर्ष तक रारकारी नौकरियों में उनका अधिकार 
उनकी जनगशाना के श्रनुसार होगा। 

(२३) इस प्रकार उस संविधान के अनुसार मुसलमानों, हरिजनों और परि- 
गणित जातियों के लिए तौकरियों में स्थान पहिले से रिज़र्व होंगे। बम्बई तथा मद्रास 
प्रान्त में भारतीय ईसाइयों को भी विद्येष सुविधा दी गई है । 

(२४) केर्द्र तथा राज्यों में पृथकुगूथक्‌ सचिक्ष कमीशन होंगे । यह नौकरियों' 
पर झाते वाले उम्मीदवारों की परीक्षा लेंगें। 

(१५) संविधान में कोई परिवर्तन केवल उस समय हो सकता हैं जब केन्द्र के 
दोनों गृहों के दो-तिहाई सदस्य और प्रधान सहमत हों । 

३१२. संग्रुक्त राष्ट्रसंघ को आवश्यकता--- 

(१) संयुक्त शप्ट्र-संध (77700 ]४६०४8 (0789॥34007॥) गत' 
सहायुद्ध की प्रतिक्रिया का वही रूप है जो ल्‍..098208 0[ िछ078 १६१४ वाले 
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भहायुद्ध की प्रतिक्रिया का रूप था। संघर्ष के विनाश से बचने के लिए यह प्रयास है 
परन्तु मानव की स्वार्थ.लिप्सा कहाँ तक इसे फलीभूत कर पायगी । यह्‌ प्रइन' विचार- 
णशीय है । 

(२) .08208 0 ५४/४078$ की स्थापना इस दृढ़ विश्वय को लेकर हुईं 
थी कि अब विश्व में युद्ध न होगा, परन्तु विश्व ने हिटलर को जन्म देकर उस श्राशा 
पर पानी फेर दिया । इतिहारा पर दुष्टि डालने से पता चलता है कि इस श्रकार के 
प्रयाग समय-समय पर होते रहे है और कुछ समय के लिए मानव को उन प्रयासों ने 
संघर्ष से मुक्त भी रखा है परन्तु वह स्थायी नहीं बन सके । इसका मूल कारण यही 
है कि मानव भी स्थायी नहीं है । 

(३) वर्तमान संमृक्त-राष्ट्र का विधान पत्र ((॥/7 67) सान फ्रास्सिस्को 
में जून १६४५ के पश्चात्‌ ५० राष्ट्रों के प्रतिनिधियों ने प्रकाशित किया था। १० 
जनवरी १९४६ को इसकी प्रथम बैठक लन्‍्दन में हुई जिसमें जिनेवा में इसका प्रधान 
कार्यालय रखता निश्चित हुआ और यह भी पास हुझ्ना कि इसमें तटरथ अ्रथवा शत्रु- 
देशों को न मिलाया जाय । 

(४) संग्रुबत राष्ट्र-्संघ का प्रधान ध्येय समस्त देशों में शान्ति स्थापित करना 
तथा उनकी श्राथिक स्थिति पर नियन्वण रखना है। संघ के यह प्रधान उद्देश्य हैं 
(क) सबके मानवीय अधिकारों की सुरक्षा तथा उनके प्राप्त करने में सहयोग देना--- 
जाति श्ौर रंग के भेद भावों का समूल नाश करना, (ख) मानव-स्तर ऊँचा करके उसकी 
सामाजिक और श्राथिक समस्याओ्रों की देखभाल करना, (ग) रांकट पैदा करने वाली 
परिस्थितियों को धुलकराना और विभिन्‍न राष्ट्रों में मित्र-भाव बनाये रखना झौर (घ) 
पराधीनता भौर निर्बल देशों का संरक्षण करना । इस प्रकार संसार की आर्थिक, सामा- 
जिक, सांस्कृतिक, शिक्षा, स्वास्थ्य तथा शान्ति का निरीक्षण तथा आपसी प्रेम-भाव को 
बढ़ाना इस संघ का कार्म-क्षेत्र है । 

(५) संघ को सुरक्षा परिषद्‌ के १२ सदस्य बने जिनकी पहिली बैठक १५ मार्च 
१६४६ में च्यूयार्क में हुई थी । 

(६) इस संघ के अन्तर्गत एक राष्ट्रीय न्यायालय है, जी संघ के सदस्यों के 
घिवाद-मस्त भामलों का निर्णय करता है। इसमें भ्रन्तर्राष्ट्रीय न्यायाधीदों की संख्या 

१५४ होती है। 

(७) भाधिक, सामाजिक शौर विज्ञान विभाग की देख-भाल करने वाली सभा 
थके १८ सदस्य हैं 

(८) भारत के दृष्टिकोण से भ्रस्तर्राष्ट्रीय संघ के सम्मुख भ्रव तक दक्षिणी 
अफ्रीका और कापमीर के महत्त्वपुर्रा प्रदत पाये हैं परच्तु दोनों को अभी तक शुलभाने 
में वह प्स्मर्थ रहा है। 

(६) इनके भतिरिक्‍्त फिलिस्तीन, इंडोनेशिया, बलित की समस्या, चींन का 
अइमन भी भाया और भाज कोरिया का प्रद बहुत महत्त्वपूर्ण है । 
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(१०) सांघ की स्थापना बहुत महत्त्वपूर्ण उप्देश्यों को लेकर की गईं है |! 
लोक-हित और विश्व-शान्ति की भावनाएँ इसके उद्वंश्यों के प्रधान तत्त्व है । 

(११) आज संसार की शवित का रान्तुलन दो प्रधान शवितयों के बीच हो 
रहा है । प्रत्तराष्ट्रीय संध दो विचारपारातं के लड़ने का अखाड़ा बनाया हुमा है गे 
यह प्रसाड़ा बनाने की भावना रांघ के लिए घातक है । यदि हस भावना का भ्रन्त न 
हुआ तो संघ का भविष्य ग्राशाजनक नहीं है । 

३१४. श्रदलांटिक-खन्धि-- 

(१) इंगलेड, श्रमेरिका तथा रूस का गत युद्ध में भेल्र जर्मन, इटली तथा 
जापानी फ़ारिस्टों के विपद्ध संयुवत' मोर्ता बनाने के लिए हुप्रा था । 

(२) युद्ध रामाप्त होने पर एगमैं इतना खिवाब हुआ कि यूरोपियन पेश्ञों में 
एऐलो-झ्मरीकन ग्रुप के प्रभाव में श्राकर अदलांदिक तट पर बसने बाने नौ देशों ने 
झापस में एक पैक्ट किया । यह पैक्ट स्पष्ट रूप से रूस के विरुद्ध था। और इसमें 
यह निर्णाय हुआ कि यदि इन देशों में रो किसी पर भी बाहर का आ्राक्रशगा हुआ तो 
उस आक्रमण का साभना संयुक्त मोर्चे द्वारा किया जायगा। 

(३) इंगलैण्ड, अ्रमरीका, फ्रास, हालैड, कगाआ, बेल्जियग, लबसम्बा, रैनमार्क 
और ना५यें में इस अ्रटरलांटिक पैयट पर हस्ताक्षर किये और आगामी युद्ध-शय के विरुद्ध 
संयुकत-मोर्चा बनाया । 

(४) इन सब देशों की जनरांख्या लगभग २५ करोड और क्षेत्रफल ७० लाख" 
वर्ग मील है। यह सन्बि बीस वर्ष थो लिए हुई थी । 

(५) यह सम्धि संयुक्त राष्ट्र-ऑंघ के घोषणा-गन्न के श्रधीन सवश्य की गई है 
परन्तु इसका उद्देश्य रूस की शक्ति को रोबना और एऐस्लो-प्रमरीकन शुट्न्बन्दी को 
कायम रखता है । 

(६) रुस ने नायें के साथ अ्रनाक्रमण-रान्धि करने श्रौर ऐग्लो-प्रमरीकन गुट 
में शामिल न होने के लिए कहा, परल्तु नावें ये उप्ते ८ मानयार एटलाटिक' पैक्ट पर 
हस्ताक्षर कर दिये । 

(७) नावें और डैनमार्क बाल्टिक सागर के द्वार १९ दोनों शोर स्थित होने 
के कारण और उनके इस सन्धि-पत्र पर हस्ताक्षर कर देने से रस के लिए खतरा 
पैदा हो गया । 

(5) इंगजैंड तथा भ्रमरीका प्रवसर पड़ने पर इन देशों को युद्ध-सामग्री' तथा 
प्राधिक सहायता देंगे, यह भी इस सन्धि हारा! निश्चय हुभा । 

(६) इस प्रकार सन्धि द्वारा रूम श्रौर फेलो-्ट्रसरीकन दो प्रत्यक्ष दल 
बन गये । 

8१४, कारमीर की समस्या--- 

(१) भारत का विभाजन होते ही हैदराबाद और काश्मीर के अभ्तिरित्त' 
इन्य सब रियासत भारत भगवा पाकिस्तान में मिल गई । पाकिस्तान में श्रवसर 
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पाकर कबायलियों को काइभीर में घुसा दिया ! ऐसी परिस्थिति में काश्मीर के राजा 
झोर जनता ने भारत के प्रधान मन्मी से काश्मीर को भारत में सम्मिलित करने और 
आक्रमणकारियों के पिरुद्ध सहायता माँगी । 

(२) भारत ने यह प्रार्थना स्वीकार करके काइमीर को पतन से बचा लिया 
शभौर भारत और पाफिस्तान के युद्ध रोकने के लिए शुरू जनवरी १९४८ में यह 
मामला संयुकत-राष्ट्र-संघ के सम्मुख रख दिया । 

(३) आज पाँच वर्ष व्यतीत हो जाने पर भी संयुक्तनराष्ट्र-संघ इस समस्या 
का समुचित हल नहीं निकाल सका है। सर ओोवन डिक्सन सध्यस्थ बनकर भी आए 
परन्तु समस्या ज्यों-की-त्यों बनी हुई है । कोई हल नहीं निकला । 

(४) इस समस्या के विषय में संयक्त राष्ट्र की उदासीनता क्‍या है यह नहीं 
कहा जा सकता । जो संघ कोरिया में त्रन्त सेनाएँ भेज सकता है वह पाँच वर्ष पे 
बराबर इस महत्त्वपूर्ण मामले को खटाई में प्यों डालता जा रहा है? 

(५) इस समस्या को पाकिस्तान और हिन्दुस्तान के मल्त्री श्रापस में ईमान- 
दारी से सुलभा सकते हैं। 

(६) भन्त में यह कहना असत्य न होगा कि यदि बड़े राष्ट्रों ने इस समस्या 
को महत्त्व न दिया तो यह विस्फोट सिद्ध ही सकता है। काह्मीर की सीमा चीन, 
रूस, पाकिस्तान शरीर श्रफतानिस्तान से मिली है, इसलिए भारत के लिए यह महत्त्व- 
पूर्ण रियासत है जिसे भारत खो नहीं सकता । महत्व इसका पाकिस्तान के लिए भी' 
कम नहीं है, इसलिए यह समभते हुए भी पाकिस्तान सिद्धान्त रूप से गलती पर है 
भौर काइमीर के प्रलोभन को छोड़ नहीं पा रहा है । 

(७) काइमीर की समस्‍या का शात्तिपूर्वक सुलझ जाना इस समय भारत और 
पाकिस्तान दीनों के लिए हितकर है अभ्यथा यहू फऋगड़ा बढ़ जाने पर विश्व शान्ति के: 
लिए भी खतरा पैदा हो सकता है । 

३१५, हिन्द कोश ब्रिल्व--- 

(१) हिख्ू कानून (4«7र्तप 7.89) में, आज के युग की आवश्यकताश्रों' 
के अ्रससार क्या परिवतेन' या सुधार होना चाहिए इसके लिए श्री राऊ के प्रति- 
निधित्व में १५ सदस्यों की समिति बैठी श्रौर इस समिति ने देश भर की प्रमुख हिन्दू 
संस्थाओं की विचारधाराशों के भ्राधार पर जो रिपोर्ट तैयार की उसका नाम हिन्दू 
कोड बिल है । 

(२) विवाह, तलाक, वत्तक-अधिकार, उत्तराधिकार, सम्पत्ति-वितरणा, स्त्री 
घन, संयुक्त परिवार इत्यादि हिन्दुओं की समस्याश्रों पर विस्तार के साथ इस बिल में 
विचार किया भया । 

(३) इस बिल का प्रगतिशील व्यवितयों ने स्वागत तथा रूढ़िवादी प्राचीन 
विचारायलग्बियों ने विरोध किया है । 

(४) इस बिल के अनुसार एक पुरुष एक स्त्री रख सकता है। विधवा को 


श१छ प्रसन्ध-सा गर 


उत्तराधिकार प्राप्त होगे। दत्तक पुत्रों से सम्बन्ध एसनेवाली अनेकों वितारणीय 
घाराएँ बिल में है। यह इग' नित के प्रधान गशा हैं । 

(५) इस विल का जिन दोषों के कारण विरोत हुआ है बह यह हैं--(क) हिन्दू 
सस्कृति तथा सभ्यता का इस निल गे रामुचित ध्यान सही रखा गया, (ल) इस बिल के 
निर्माताओं के जीवन पर पश्चिगी सभ्यता की छाप होने के कारण भारतीयता का 
बिल में श्रभाव है, ग्रोर (ग) भारतीय सरवशर की धर्मनिरपेक्ष होने के नाते केवल हि्दू 
धर्म के लिए कोई नियम नही बनाना चाहिए। इस सरकार को चाहिए कि वह जो भी 
बिल पारा करे वह भारत को सम्पूर्ण जनता पर लागू हो । 

(६) जिन कारणों पर पुरुष स्त्री को भ्रथवा स्त्री परुष को तलाक दे सकते है 
वह है--(क) विवाह के समय किसी एक पक्ष का नप्‌ सके होना, (ग) किसी एक पक्ष 
का दुराचा री होना, (ग) किसी एक पक्ष का हिन्दु-धर्मे त्याग देना और (ध) किसी फा 
पागल अशवा असाध्य रोग-भ्रस्त होना । यह सब होते हुए भी पुरुष को स्त्री को तलाक 
देने का अ्रधिकार देना बिल की हर दशा में सदोपता है । ऐसी परिश्विति में सर्बदा मद्ठी 
होगा कि पृएप अपने दोपो को रन्री पर लादकर उरो तलाक देगा और उसके जीवन 
को नष्ट कर डालेगा। 

(७) सनी को पिता या पति से जो राम्पत्ति का अधिकार मितेगा उससे 
जायदाद खंड-खंठ होकर हिन्दु जाति के निर्धन होने का कारण बनेगी । मरालमानों में 
निर्घनता होने का एक यहू भी कारण हे । इससे भाई और बहूनो का पारस्परिक प्रेम 
समाप्त हो जायगा । लडकियों के सम्बन्ध जेते समय एस बात की लीज धोने लगेगी 
कि उसके ताम पर कितनी सम्पत्ति है। यह हिन्दु-सभाज के लिए हानिकारक ही धिद्ध 
होगा ? 

(८) बिल में कई सूधार होने की श्रावश्यकता है। बिगा सुधार किये ज्यों का 
त्यों बिल को पास कर देने से यह हिन्दू-समाज के लिए हानिफारक सिद्ध होगा । श्री 
पी० एस० देशमुख अपने विरोध में कहते है, “भारतीय जीवन की वास्तविकता और 
अ्रस्तावित सुधारों की व्यवह्रिकिता का विधार किये बिना ही हिन्दु भावनामं को 
इस प्रकार ठेस पहुँचाना बुद्धिमानी वहीं है ।” 


अध्याय २४ 
फूटकल निबन्ध 


ऋान्ति फे कारण श्र शान्ति फे उपाय 


४१६४. इच्छाओं की अपूर्ति, आवश्यकता झौर प्रलोभन में विष्व का णांति 
'झौर भ्रन्नांति का रहस्य छुपा हुआ है । भ्राज के वैज्ञानिक युग ने मानव को श्रावषये- 
खकित करके उसकी 'प्रावश्यकताश्रों को बढ़ा दिया है। उन्हीं श्रावष्यकताशों की वृद्धि 
कौर उसकी भरसक पूर्ति न होने में श्राज के मानव की भ्रशांति निहित है। यातायात 
के साधनों की वृद्धि भोर मृत्यु से लड़ने के लिए नवीनतभ्त डाक्टरी श्रौषधियाँ भौर 
झतेकों डावटरी उपायों के होने पर मानव को शांति नहीं, उद्विग्नता है, हर समय 
परेशानी है, चिंता है, यह सब फ़िर क्यों ? श्रव हमें उन अरद्यांति के कारणों को 
झोज निकालता है भौर उन पर विचार करना है कि जिनके कारण विक्य में क्रांति 
के कारण उपस्थित दो जाते हैं भौर उथल-पुथल का वातावरण बन जाता है । 

, असंतुत्नन--मानन की मूल समस्याझों का जन्म असंतुलन से होता है। मदि हम 
घिद्व-साहित्य पर दृष्टि डालें तो पता 'चलता है कि ग्रत थुगों में भी जितने संघर्ष, 
जितने महायुद्ध भौर जितनी क्रांतियाँ हुई हैं उन सब के भूल में असंतुलन-विषयी 
भावना निहित है। प्रसंतुलत मानव-जीवन से सम्बन्ध रखने वाले सभी क्षेत्रों में 
हो सकता है झ्नौर मानव-जीवन के सभी क्षेत्रों में भसंतुलन का विदव-श्ांति श्रथवा 
ऋल्ति के मुग तत्वों पर प्रभाव पढ़ता है । आइए पहिले आथिक असंतुलन पर विचार 
करें । वैज्ञानिक मक्षीतों का आविष्कार उन्नीसवीं दाताब्दी में हुआ। मधीनें पहिले 
कोयले से चलीं और फिर विद्यूत द्वारा चलने वाली मणीनों क्रीओर विज्ञान की 
प्रगति हुईं। इस मशीनों के युग ने हाथ की दस्तकारी भर छोटे उत्पादन के प्रयोगों 
झौर साधनों को तमस्कार कर दिया । सभी उद्योग-पर्मे तीन्र गति से 'वलने वाली 
भक्ीनों को सौंप दिये झोौर मानव दिन-अतिदिन धाषित को केन्द्रित करने की 
झोर चल पड़ा । ऐसे युग में कुछ व्यक्तियों ने मशीनों को अपनी पू'जी के बन्न से 
अपने जश में कर लिया भौर उत्पादन के स्वामी बन बैठे । यहाँ से पू जीपत्ति वर्ग का 
छदय हुआ भौर समाज में असंतुलन आने लगा। इस वर्ग ने सर्वप्रथम संसार के 
बव्यवताय पर हाथ रखा, उसे अपने अ्रधिकार में किया, फिर विश्व की आधिक 
सुमस्याझ्रों पर अधिकार जमाया और फिर भ्रन्त में राजनीति के वीर में उतर 

, 'पड़े । व्यापार के ताम पर साआज्य के साम्राज्य स्थापित होते चत्ते ग्रगें। राष्ट्रीयता 


५६६ प्रचन्ध- सागर 


का सपीन ५ष्टिकोण यह जनता के सामने ताये श्र अपने भाव की लपत के लिए 
नये-नथे बाजार की सोज में वियत पढ़े । प्रपती शान «य। या से अधिक भाल पैयार 
होने पर विदेशों पर अधिकार मर था प्रसव उ्र्पित ६5४ ॥ा२ राजनीति मे्रो 
देश दुबत थे वर नके शिकार तन्तव प्रारस्भ हा गम । छोटनमोए देशो की सभ्य 
बनाने ऊ॑ दावा में हो तड़प कर लिया । भारत यँस देश परावीच हो गय। राजनैतिक 
दा से दगा को पप. बताकर उन्हे अपने माध की रापत्त + लिए बाजार बना 
लिया । दास-दे गा के उदयोग-धन्‍प »'प करऊे अपने उदोग +६ ज तारा लेयार ये * ये 
माल का उन दोत। में प्रनार फ्िया गया ओर हाथ से बनी बसतुश्नरों की श्रपेक्षा सस्ती 
चीजे देने के पततांभन में जबता क। फसा विया ॥ इस प्रव/२ मावव द्वारा भागव कप 
शोषणा हातने लगा ओर सा प्राज्यों की स्थांगना उन्ही व्यापा के कारणों से हॉने पगी । 
छोटे राष्ट्र बडे राष्ट्रों $ शास बने सोर सयार भर के वाजारा तथा उपनिषेशा के लिए 
प्रतिस्पर्धा उत्पत्त हो गई, जिसके कारण भशात्ि और जाँ। के फारण प्रापसे आप 
उत्पन्त होने तगे । उस प्रुग में जो राष्ट्र बाजार और उपनिवेशों के +परात्रित् करने 
में पीछ रठ गये वह कमजोर हो गये भ्रौर जि होने जितने श्रथिक क्षत् पर श्रपना 
झविवार कर जिया, वह रासार मे उतनो ही उल्यति कर गये। एसका फल हुप्ना 
निरतर गुद्ध प्रोर क्रातियाँ। यह युद्ध भौर वातिसा कई पशों मे हुई । एक देश में 
हुई और विष्वभर मे व्यापक हो गई । उस प्रकार मशीची शी वि से जहाँ अधिक 
उत्पादन को प्रोत्साहन दिया वहा परशाधीनता, थद्ध की दानवी मनावृत्तियों, प्रतिरपर्द्धा, 
पूजीवादिता की क्षुद्र राप्ट्रीयता को जता देव र मानउन्‍जीवच गे भ्रशाति बा बीजा- 
रोपणश कर दिया । इस प्रकार सशीनों के आविष्कार ने प्रौपनियत्विक सपर्य को जम 
दिया, पूजावाद श्रोर मार्कावाद को जन्म दिया और दासत्व भौर पराधीनता की 
भावना का जन्म दिया। मानव और देशो मे से स्वावलम्बन नप्ठ हो गया। इसमे 
विविध वर्गों के पारस्परिक सधर्ष को जन्म दिया जिससे मातय-जीवल दिल-प्रति-दिल 
अशात होता जा रहा है। 

प्राज धाभिक भ्रद्माति का युग नही रहा (कुछ पिछने द्वुए देशी में कभी-कभी 
धामिक भजात्ति फी चिगारी भी वहक उठती है १रनन्‍्तु कम), एकतन्त्रवाब (॥0४०फ- 
धोएए0) का भी समय निकल खुका है। श्राज युग झा गया हे प्रजातर#ण और कम्यूनिज्म 
की दक्षकर का समय और परिस्थितियां बतलायेगी कि इनमें कौन शाति की और और 
कौन अशाति की शोर अग्रसर है। इस विपय पर सधर्ष चल रहा है। यह धर्मों का 
संघर्ष मानव-जीवन की प्रारस्थिक आवश्यकताओं से संम्बन्ध *खता है इरालिए मानव 
किसी भी परिस्थिति में उसे भुलाकर नहीं चल सकता । इस प्रकार हमने देखा कि 
यह वर्गीय-असस्तुलन मानव-जीवन में निहित अद्यति का भ्राज प्रधात कारण है । 

झाज मालव अध्यात्मवाद से भौतिकव!द की भोर अग्रत॑र हीता जा रहा है । 
धराज की सभ्यता श्रर्भअधान बनती जा रही है। मागवन्जीवम पी बाहरी शावदय- 
ताएं ही उसके लिए सब कुछ हैं। आत्मा-परभात्मा के प्रदनों पर विधार करने कड़ 
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उसके पास राभय नहीं । मानव में हृदय-पक्ष का झ्रभाव और बुद्धि-पक्ष का प्रावल्य 
होता जा रहा है। आज 'हाय पेट' 'हाथ पेट' के नारे लगाने पर भी वह खाली का 
खाली दिखाई दे रहा है। मानवता नैतिफ भोर आशिक संघर्ष के पैरों तले कुचली 
जा रही है। जीवन के राधमों की कमी और बेंटवारा श्रसन्तुलित है। मानव के प्रत्येक 
क्षेत्र में छीना-फपटी का साम्राज्य है, फिर भला श्ञांति कहाँ ? झ्ञाज अविश्वास भौर 
धोसे की नौका में बैठकर मानय संसार-सागर में अ्रपनी नौका खरे रहा है। मानव 
लक्ष्य-विहीन है, ध्येय-विहीन है, वह आँख मींचकर बस चलता चला जा रहा है। झाज 
मानव-जीवन में सत्य, तप, सात्विकता, दया, सन्‍्तोष और कोमलता के स्थान पर 
श्राते जा रहे है छल-छिद्र, धोखा, भ्रसंतोष, कठोरता और स्वार्थ-लिप्सा | आत्मतत््व 
को भुलाकर आज मानव जिस पतन की श्रोर जा रहा है वह मानव-जीवन में दांति 
का संचार फरने वाला नहीं । इस वैज्ञानिक युग में विध्व की शक्तियों का उद्घाटन 
तो प्रवश्य छुआ परन्तु जीवन में प्रश्नद्धा और श्रद्यांति ने जन्म ले लिया। भप्रशृद्धा 
झौर भ्रशांति ब्रांति के मूल तत्त्य हैं और इनका बीजारोपण आज भानव-समाज में 
यूरे रूप से हो चुका है । 

भारत विज्ञान रे प्रभावित भ्रवध्य हुआ है परन्तु आज भी भारत में रूढ़िवाद 
या पुराणवाद का नितांत लोग गहीं हो गया है। आज भी भारत की प्राचीनता के 
पीछे भसि मींचकर चलने वालों की कभी नहीं। समाज श्रौर धर्म के प्रतिबन्धों 
के सम्मुब भ्रभी तक क्रियात्मक रूप में वैज्ञानिक सिद्धियाँ फलीभूत नहीं हो पाई हैं। 
मानव मागव समान हैँ, वर्ग-व्यवस्था क्रात्रम है, यह वैज्ञानिकों ने सिद्ध कर दिया, 
परन्तु भारत में रामाज झौर घर्म के,ताम पर वर्ग श्रभ्ी तक ज्यों-के-त्यों वर्तमान हैं 
झाज के वैज्ञानिक यग में धर्ग के ठेकेदारों का महृत्त्व कुछ कस अ्रवश्य हो गया है, 
परन्तु कठिन परिस्थितियों में ऊबकर वह भी बवण्डर पैदा करे डालते हैं। भारत- 
विभाजस के समय भारत-पाविस्तान में बया घुछ नहीं हुआ धर्म के नाम पर ? श्राज 
के विज्ञान ने एक दूसरे की आवश्यकताश्रों को एक दूसरे के हाथों में रखकर दोनों को 
एक स्थात पर लाने का प्रत्यत किया है । धर्म मानव की इस स्वाभाविक भावना के 
बीच में ब्राधक बनता है श्रौर समाज के क्षेत्र में उतरकर ऐसे प्रतिबन्ध उपस्थित 
कर. देता है कि मासव-प्रगति' सुककर भ्रशांतिमूलक बनने लगती है। शभ्राज के 
वैज्ञानिक यूग में निरक्षरता का प्रभाव संसार पर पर्याप्त और उसी के कारण धर्म 
के नाम पर अ्र्वविषवास के विर्ठ भी बलवती भावना जनता में जन्म लेकर विश्व पर 
प्राच्छादित होने का स्व॒प्त देख रही है और उसे ट्वक्तर लेनी होती है प्राचीन रूढ़िवाद 
से । इस टक्कर के फलस्वरूप भी झमेकों कारण उत्पन्न हो जाते हैं और देश-विदेश्षों 
में कभी-कभी उसकी रन्गारियाँ दिखाई देने लगती हैं। जीवन में श्राध्यात्मिक 
तत्वों या नित्तांत जोप होने पर भी कर्म का पतला जकड़कर पकड़ने की पणाली 
और अ्रसंतोष झौर मिल अहंकार की भावना को प्रीत्साइन दिया है।यह भी 
आनव-संभाज के झहित की ही भावना है जिसमें शांति का अभाव है । 
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इस प्रकार हमारे सम्मुख वर्तमान भानव-अश्ञांति के तीन प्रधान कारख पाते 
हैं । सर्वप्रथम भ्रसन्‍्तुलन, जिसके भ्रन्तगंत हम धामिक असन्तुलन, सागाजिक असन्तुलन' 
और राजनैतिक श्रसन्तुलन तीनों को ही' ले सफते हैं । तीनों ही विषमताश्रों के कारण 
सम-भाव न रहने से संघर्ष श्रौर श्रशाति का सूत्रपात होता है। जब एक भूखा मरता 
है भौर दूसरे को वह ऐश करते देखता है तो स्वाभाविक रूप से उक्षके हृदय में स्पर्द्धा 
का जन्म होता है और वह भ्रशांति की झोर श्रग्सर हो जाता है। श्राय केवल भाग 
के भाम पर पड़े-पड़े भूखे मरने का यूग समाप्त हो चुका । यातायात के तीज प्रयाग 
के कारण संत्तार एक मुहस्थ-सा बन गया है। एक ही गृहस्थी में दो प्रकार के भ्रादमी 
नहीं रह सकते । एक भूखा रहे घुसरा दृध-धी पीये-खागें, यह नहीं चल सकता' भ्रार 
जिस घर में यह वो भाव हो जाते हैं वहाँ ग्रश्मान्ति उत्पन्‍्य हो जाती है। वर्ग-व्यवस्था 
पर हम ऊपर विचार कर घुर्क हैं । भशीनों के युग में पूजीपति-बगे का जन्म हुआ है 
और इस वर्ग ने मजदुरूवर्ग का शोषण किया है। श्राज मजदुर-धर्म जागरूक हो चुका 
है। वह रांघर्ष के लिए पूर्ण रूप से उद्यत है और वह प्‌ जीपति के साथ किसी भी प्रकार 
का सहयोग करने को उद्यत नहीं । वहू जब भी पूं जीपति को कठिन परिस्थिति में देखता! 
है उसी समय' अपना हड़ताल का अस्त्र लेकर संघर्ष-क्षेत्र में कूद पड़ता है भर झाज 
के यूग में ही! उसका भोलवाला है। विदव की प्रगति मजदूर के पक्ष में है, प्‌ जीवाद 
के पक्ष भें नहीं ॥ 
भ्राज के युग में फिर से मानव-जीवन में भौतिकवाद के ग्रति घुणा भार 
श्रष्यात्मवाद के प्रति आकर्षण होगा, इसके लक्षण श्रभी तो बुछ प्रतीत नहीं दो रहे।' 
अ्ध्यात्मवाद का भविष्य प्रन्धकारपूर्ण दिखाई देता है भोर एस कारण कभी तो 
आनव-जीवन में बिना श्राध्यात्मिक जानरूवता से क्ांति का प्रादुर्भाव होगा यह बात 
कुछ विचित्र-सी प्रतीत होती है। कामनाओं के भोग से कभी इच्छा की' पूर्ति नहीं 
होती, बल्कि यह नवीन से नवीन छप में रावेदा प्रबलतम ही होती जाती है। एक 
बार मानव जब इच्छाश्रों की पृद्धि के चरस लक्ष्य पर पहुंचकर शात्ति प्राप्त न कर 
सकेगा ती उसे ठवकर लगेगी, उसका स्वप्म भंग होगा और सम्भवतः वह फिर 
भौतिकवाद की भोर से भ्रध्यात्मवाद की श्रोर लौटे । उस समय मासव प्रश्ान्ति के 
स्थान १२ शान्ति का स्वप्न देख सकता है । 
झाज रुढ़िवाद भौर विज्ञान को मिलकर चलने की ग्रावश्यवत्ता है । जब तंक 
कुछ ऐसे विचारक पैदा नहीं होंगे जो दोनों में राभन्वय की भावना को लाकर भातंव- 
जाति के कल्याण के लिए एक ऐसा मार्ग निर्धारित ते करदें कि जिस धरातल पर कि 
प्रेमपुवेक दोनों विचारधारी शान्ति का इवाँस ले सर्के, उस॑ समय तक विश्व में श्रदात्ति 
ही भशान्ति है। शान्ति और प्रशान्ति वास्तव में माचतर के अपने भत क्षी स्थितिर्या हैं 
जो बाह्य कारणों से उदय होती हैं, प्रस्फुदित होती हैं, फैलती हैं औौर पुष्पित होती 
हैं। इसलिए श्राज के युग की शान्ति और श्रद्मान्ति के मूल प्रशन का भी हल मानवै- 
दवृदय से ही प्रधिक सम्बन्ध रखता है, वैशांनिक श्राविष्कारों से उतना नहीं । एटए 
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अमन से सर्वनाश किया जा सकता है, सर्व-शान्ति नहीं। सर्व-शान्ति तभी होगी जन 
थामिक, सामाजिक भर राजनैतिक क्षेत्रों में सन्‍्तुलब होगा, जब धार्मिक सहिष्णुत्ता 
वैदा होगी, जब प्राचीनता और सवीनता का समस्वय होगा और मानव हठ को :छोड़ 
फ्र शान्ति की शोर अग्रसर होगा । ह 
संक्षिप्त 

१, भूमिका। 

२. भ्राधिक, धार्मिक और सामाजिक सन्तुलन । 

ऐ. भाचीनता और नवीनता की टक्कर । 

भे, सशीन-युग से वर्ग का जन्म और संघर्ष। 

&. भानव-जोवन से श्रध्याव्मवाद का लोप और भौतिकवाद का उदय । 


वेज्ञानिक संसार किधर को ? 


४१७, जब मानव में विचार-शक्ति का उदय हुआ तो उसे संसार में प्रतिदिन 
की घटनाओं के प्रति कौतूहल उत्पन्त हुआ । श्रादिन्मानव ने कौतृहलपूर्ण समस्याप्नों 
'पर विचार फरना प्रारम्भ किया शौर मानसिक विकास की पूर्ति प्रारम्भ में उसने 
कल्पना से की । इस प्रकार कल्पना और बुद्धि ने पौरारिकवाद को जन्म दिया परन्तु 
आनव में ण्यों-ज्यों बुद्धि-तत्व का विकास होता गया त्यों-त्यों वह कल्पना का भ्राक्षय 
छोड़ कठोर सत्य, झनुभव, तक और परीक्षण की फसौटी परः श्रपनी जिज्नासा की 
अमस्याभों को कसने लगा । इस भ्रकार विज्ञान ने सत्य की सरोज की और इस खोज 
में भ्रमेकों वेज्ञानिकों ने अपने जीवन होम दिये। एफ वैज्ञानिक श्रपनी प्रयोगवाला 
मे उतनी भौर सम्भवतः उससे भी ग्रधिक दत्तचित्तता से कार्य-मग्न होता है. जितना 
एुक प्रज्चा पुजारी अपने भन्दिर में देव-मूर्त्ति के सम्मुख। वह श्रविरल' प्रयत्न 
भौर परिश्षम करता है, भूख, प्यास झ्लौर कष्ट सहन करता है भौर श्रसफल होने 
पर भी घधैये का परित्याग नहीं करता | पृक््वी गोल है और सूर्य की भ्रदक्षिसा करती 
है, यह फठोर सत्य मालूम करने में वैज्ञानिकों को क्या-क्या कष्ट सहन करने पड़े, 
इनका आण अनुभान करना भी कठित है। प्राचीन रूढ़िवाद के धर्मान्ध-युग्रों में सत्य 
की खोज करने वाले पैज्ञानिकों को धर्म-दोही कहलाकर कर दण्ड सहन करने पढ़े हैं । 
गैलीलियो को प्राश-दण्ड मिला, यह ऐतिहासिक प्॒त्य है। आज जो वेश सभ्यता के 
ठेकेदार बने बैठे हूँ, एक युग वह भी रहा है, जब उन देशों में भी वैज्ञानिकों पर कठोर 
अत्याचार हुए हैं । 

विज्ञान से भातव' का विकास हुआ और मात्र ने विज्ञान का विकास 
किया । श्लोज भौर परीक्षणों के फलस्वकृप मवीनतम खोजों और नवीनतम 
अ्रूविष्कारों में संसार का वैज्ञानिक दृष्टिकोण विकसित हुँझा। विज्ञान ने संसार 


« 


को कार्य भऔौर कारण का परिवय कराया । समसस्‍्याञ्रों के हल से नवीत 
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समस्याझ्रों को जन्म दिया। फिर उनकी सोज हुई और संसार प्रगति के पथ 
पर प्रग्नसर हुआ । वैज्ञानिक देश, काल, जाति, धर्म, समाज, रूढ़िवाद, हृदय-पक्ष आदि 
के सम्बन्धों से गुक्त होकर बुद्धि-तत्व के आ्रधार पर अपने प्रयोगों भौर परीक्षणों को 
लेकर चले श्रौर आशातीत उन्नति की विज्ञान दो विशाओं में श्रग्मनरार हुआ, एव 
प्राकृतिक खोज के क्षेत में जैसे आकाश, पाताल, सूर्य, नदान, पृथ्वी, सृष्टि, शक्ति 
इत्यादि को खोज और दूसरे आपिष्कारों की दिल्लाप्रों जिसमें बिजली, भाप और वायु 
की शक्तियों ते मानव के जीवन को सुखी बताने के साधनों को जुटाना। इस प्रकार 
हम इन दोनों घाराम्रों को ज्ञानातलाक ग्रौर उपयोगात्मक दो धाराओं में विभाजित 
कर राकते हैं । ज्ञानात्मक विज्ञान के मां में कुछ उपमोगात्मफ बस्तुएँ वैज्ञानिकों के 
हाथ लग गई और उनका ग्राविष्कार करके वज्ञामिकों ते संधार को क्या दिया, इस 
पर आगे विचार करेंगे । 

आज के विज्ञान ने संसार को एक यूचिट बना दिया है । जिस प्रकार संध्या 
को गाँव की भोपाल पर बैठकर प्रावीन काल से गांव की दिन भर को प्रटनाश्रों का 
ज्ञान हो जाता था उसी प्रकार श्राज रेउियो के राम्भुग बैठकर संसार भर का ज्ञान 
हो जाता है । आज हवाई जहाज की सुधिथा द्वार मानव संसार भर की सैर चन्द 
दिनों में कर सकता है । श्राज रेलों की सहायता से कोई भी सागान देश के एक बोने 
से वूसरे कोने में भेजा जा सकता है। आज पानी के जह्ाजों में सामाव शरकर वूर 
देशों को भजा और वहाँ रे मेंगाया जाता है। एक स्थान के अकाल की पूत्ति इस 
प्रकार दूरारे स्थाग की उपज से हो जाती है । बेतार का तार, तार और हेलीफ़ोन 
द्वारा एक स्थान की सूचनाएँ बहुत कम रामय में एक स्थान से तुसरे रभान पर भेजी' 
जा सकती हैं। रिकार्डो' हारा विज्ञान ने मानव की आबाज़ को हस अषार सुरक्षित 
रख दिया है कि श्राज भी हम रेडियो पर तवे चढ़ जाने पर महात्मा गांधी के भाषण 
सुन सकते हैं । इस प्रकार विज्ञान गे हमें रेल, मोटर, हवाई जहाज, पानी का जहाज 
इत्यादि अनेकों यातायात के ऐसे साधन दिये जिनके कारण रॉसार भर का मानव एव 
दूसरे के इतने निकट हो गया जितना प्राचीन युग में कलकत्ता और पेशायर का रहने 
वाला भी लहीं था । इस प्रकार मानव विज्ञान का श्राधार पाकर एक-दूसरे की कठि- 
साइयों और भ्रावश्यकताओों के निकट पहुंचा और संसार के व्यापार ते, संसार की 
सभ्यता ने, संसार की राजनैतिक स्थिति ते, संसार के उत्पादन-कार्यों ने थोड़े काल में 
ही मंहान्‌ प्रगति और उस्नति की । 

वैज्ञानिक भ्राविष्कारों के क्षेत्र पर विचार करते सगय हमें इस बात पर ध्यान 
दैना होगा कि वैज्ञानिकों की प्रगति केवल उत्पादन की दृष्टि से ही न होकर विनाशकारी 
दृष्टिकोण से भी हुई है । जहाँ वैज्ञानिकों ने रेल, तार भ्रौर जह्ाज्षों का क्राविष्कार 
किया है वहाँ तोप, बन्दुक, रिवाल्वर, राइफ़ल, बम, विषेली गैस भौर एटस' बम के भी 
आविष्कारों में एक युग में मानव को दायेव बसा दिया। एकतल्वबाद ( फ़ासिज्म ). 
और साअज्यवाद को ज॑न्म दिया, निरंकुशता ने जोर पकड़ा ग्ौर एक बार नहीं बल्कि 
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अनेकों बार विश्व-शान्ति संकट में पड़ गई ? इन आविष्कारों के कारण आज भी 
विश्व-शान्ति सकट में है। यह आविष्कार, दुराचार, निरंकुशता, दमन और दानवता 
की भावनाओं को दबाने के लिए भी हो सकते है और इनके प्रोत्साहन देने के लिए 
भी । इनके श्रतिरिक्त ऊपर जो उत्पादन के आ्राविष्कार हमने ग्रिनाये हे उन्होंने भी 
विदव-व्यापक युद्धों मे समुचित सहायता दी है। इंगलैड से एक बड़ा पानी का जहाज़ी 
बेडा बनाया, जमनी ने हवाई बेड़ा बनाया, अमरीका ने एटस बस ईजाद किया और 
इस प्रकार कभी किसी देश ने ससार पर छा जाना चाहा और कभी किसी ने । वैज्ञा- 
तिक भ्राविष्कारों ने इन प्रवृत्तियों के प्रोत्साहन में बराबर सहयोग दिया है। 


विज्ञान ने मानव-जीवन के सब पहलुप्रो पर प्रभाव डाला है। राजनीति पर 
विज्ञान का प्रभाव है, समाज पर विज्ञान का प्रभाव है, धर्म पर विज्ञान का प्रभाव है 
और श्रत्त में मानव के दैनिक जीवन पर विज्ञान का प्रभाव है। गाज पिज्ञान प्रकृति 
की दावितयों पर विजय प्राप्त करने पर तुला हुआ है भ्रौर उसके फलस्वरूप मानव 
प्रकृति के प्रति उदासीन होता ज। रहा है। मानव अपने दैनिक जीवन में कृत्रिम 
घमत्कारों से इतना प्रभावित हो चुका है कि वहु वास्तविकता से दुर होकर एक 
रघप्नित् रासार में भ्रमण कर रहा है ॥ मानव के जीवन से श्रद्धा, दया, धामिकता, 
और हृदय-पथ सर्यथा लोप द्वोते जा रहे हैं । श्राज विज्ञान के चमत्कारों के मध्य में 
फेसा हुआ गानव प्रकृति के स्थतन्त्र मातावरणा में विच्रण करने की इच्छा मात्र को 
भी ली बैठा है। एक सिनेमा-प्रेमी को मुवत बढ़ने वाली सरिता के तट पर बैठकर 
यह आनन्द सही आ सकता जो उसे कृत्रिम-कला के मध्य प्राप्त होता है। बाग 
बादिका-अमरण, वन-पवेत की भनेकों दुश्यावलियाँ भ्राज के वैज्ञानिक युग में मानव को 
अभावित नही कर पाती । वह चाहता है हवाई जहाज की सैर, रेलों के एयर कडीशन 
डिब्बों में बैठकर चलना श्रौर मोटरों में बैठकर विद्युत्‌ द्वारा प्रकाशित शहरों की 
अटटू लिकाशों के बीच बनी हुईं सुल्दर सड़कों पर घुमना । भ्राज का भानव प्रकृति के 
प्रति उदासीन होता जा रहा है। एक वैज्ञानिक प्रकृति के सौन्दर्य का अपनी प्रयोग- 
शाला में ले जाकर विस्लेषण करता है; वह उसकी काट-छाँट करता है, तर्क करता 
है परन्तु दृदय-पक्ष का उसमें नितान्त श्रभाव रहता है। विज्ञान की इस प्रगति के 
झाधार पर मानव-जीवत सरसता की झोर न बढ़कर शुष्कता की शोर बढ़ रहा है; 
नौरसता की ओर बढ़ रहा है और करकंशता की और बढ़ रदह्या है। मानव-जीवन 
से दया का लोप हो रहा है। भक्ति-भाव सिंट रहा है और प्रा रहा है कृत्रिम 
आकर्षण | 

इस धकार विज्ञान द्वारा संसार संघर्ष की शोर जा रहा' है, कृत्रिम की श्रोर 
जा रहा है और नीरसता की झोर जा रहा है। मातवन्जीवन में से मांबीय भावना 
का लोप दिखलाई दे रहा है । प्राज का सानव सातव ने रहकर एक यब्च बतता जा 
रहा है । संचार सहुदयता के साथ वे चलकर एक यन्त्र की भाँति खल रहा है । 


शंकर श्रयन्ध-सा गर 


पद्चिस और पूर्व की सभ्यता 


&१८, पश्चिम और पूर्व की सभ्यताप्रों से यहाँ हमारा तात्ययं केक्‍्ल भारत 
झौर यूरोप से है। इन दोनों राभ्यताओ्ों के मल में एक बहुत बड़ा धन्तर यह है कि 
भारत की सभ्यता जहाँ पध्यात्मत्ाद के आश्ित होकर चलती है वहाँ यूरोपीय सभ्यता 
पम्पूर्ण रूप से भौतिकतावादी बन भई है । सारांश यह है कि भारत की राम्यता में 
महत्त्वपूर्ण स्थान है भ्रात्मा का, शरीर का नहीं, ओर यूरोपीय सभ्यता में शरीर भौर 
पैट पहिले श्राते हैं। जब से मानव-जाति धर्म-विमुत होती जा रही है, उसकी ईबबर 
पर से शारथा उठती जा रही है, उसके जीवन का हृदय-पक्ष निर्बल पड़ता जा रहा है, 
उस समय से उसके जीवन की त्याग-भावना, भ्रात्मानन्द-भावना, पारस्परिक प्रेम- 
भावता यह सभी लोप होती जा रही हैं। जीवन मणीन के कल्-गुर्जो की भाँति चल 
रहा है, एक कओर जामरूकता के साथ । यह है यूरोप का प्रभाव । 

यूरोप में कल्तों का प्राविष्कार हुआ और उन वालों ने सावव को भी एक कल 
मात्र ही बना दिया । मानव के जीदन को ऐसे जंजालों में जकड़ दिया कि उसकी 
स्वच्छन्दता, उसकी भागे बढ़ने की. शत्रित, उमकी विचारने कौ शवित सीमित होकर 
रह गई' । यूरोप की सभ्यता ने मानव को दी है एक अमिट प्यास, जो उसके हलक 
को हर समय सुभाये रहती है, दबाने रखती है। प्रारम्भ में यह प्यास गानव ने अपनी 
दीवानभी में पैदा की थी और आज यह प्यास बन बैठी है उसके जीवन का सर्वर्त । 
झाज वह उसके बिना जीवित नहीं रह सकता । सानव के हृदय से सल्तोष की भावना 
को मिटाकर उरामें भर दी हैं नवीनतम श्रावश्यकताएँ कि जिसके प्राप्त करने में वह 
जीवन भर जुटकर भी सम्भवतः उन्हें प्राप्त न कर सके भौर बह झ्ानश्यकताएं हैं 
सास्तव में ऐसी कि यदि वहू जीवन में न भी शभ्रायें तो जीवन की प्रगति में कोई बाधा 
बहीं उपस्थित होती 

मातव भौर पश्षु का एक बहुत बढ़ा भ्रस्तर है त्याच । पशु में त्याग की भावना 
नहीं होती प्रौर सामव का यह प्रधान गुझ है। भारतीय सभ्यता में प्राचीन काल से 
त्याग को विशेष महत्त्व दिया गया है। राम राज्य का परित्याग फरके बन जाते है 
झोर भरत राज्य मिलने पर भी भाई के लिए उसका परित्याग करते हैं। 'राम 
किष्किन्धा और जंका के राज्यों पर विजय प्राप्त फरके भी उन्हें सुग्रीव भौर विमीषण 
की सौंप देते हैं। सत्यवादी हरिदचद्ध स्वप्ण में भी दिये गये राज्य पर प्रपना अधि- 
कार खो बैठते हैं, राज्य विद्वासित्र को देकर चाण्डाल की वासता ग्रहण करते हैं | 
कर्तव्य-पालन में भ्रपती पत्नी से भी पुत्र के ऊपर पड़ा हुआ धाथा कफन' माँगने में 
नहीं चूकते--पराकाष्ठा है यहू मानव जीवन के श्रात्मोत्सगें की। श्राज एसके ठीक 
विपरीत यूरोपीय सभ्यता ने वया सिखलाया है ? धन, स्‍त्री, और भूमि के लिए सित्य 
संमाज में सिर चीरे जाते हैं। धन के लिए भाई-भाई में, स्त्री पुरुष में, पिता पृत्र में 

नित्य कदुतर विवाद भौर संघर्ष चलते हैं। पाश्वात्य सभ्यता मे त्याग की भाषना को 


फुटकल नियन्ध । 


शुकदम हूर रखकर प्रगति की है। इसीलिए उसमें लेने की भावना है देने कौ नहीं; 
पाने की भावना है, खोने की नहीं; फष्ट सहने की नहीं; हड़प करने की भ्राकांक्षा हैं 
दूसरे के माल की रक्षा करने की नहीं। मानव झ्राज पतन की शोर जा रहा है । 
मानव फी आवश्यकताएँ दिस-प्रतिदित बढ़ती ही जा रही हैं। अंग्रेजों ने एक महान्‌ 
साम्राज्य की स्थापना की थी, वह भ्राज नहीं रहा । शभ्रमरीका भ्रपनी शक्ित प्रौर पैश्ने 
के अशिमान में फूला हुआ विवव पर छा जाना चाहता है | रूस जहाँ प्रवसर मित्तता 
है अपने हाथ-पैर फेंकने में नहीं चूकता । जापान, जरमेत और इटली की जो दक्षा हुईं 
बहू संसार देख चुका । कितने महायुद्ध आज तक विदव देख चुका, भौर भविष्य में 
भी युद्ध के बादलों से मुबत हो ऐसा प्रतीत नहीं होता । यह सब क्यों ? इसका मूल 
कारण है मानव की बढ़ती हुई झावश्यकताएँ और उसके हृदय में पदिचमी सभ्यता 
फी अजान्ति और संघर्ष का बीजारोपशा । 

मानव मानव में संघर्ष पैदा किया, मिल-मालिक और मजदूर में संघर्ष पैदा 
किया, ज़मीवार और काइतकार में संघर्ष पैदा किया, छोटे-बड़े व्यापारी में संघर्ष पैदा 
किया भीर यह संघर्ष यहाँ तक बढ़ा कि रूत्री झौर पुरुष के बीच मैं भी संघर्ष पैदा झोे 
गया। स्त्री और पुरुष दोगों पृथक्‌-पृथक्‌ भ्रघिकार मॉँगने लगे । बस, गृहल्थ की नौका 
तो डॉयॉडोल हो उठी । समाज का ढाँचा ही बदल गया । थही संघर्ष यूरोप से चलकर 
भारत में भी श्राया, परन्तु यहाँ की सभ्यता के सम्मुल उसकी दाल ने गन्न सफी 
कुछ पढ़ी-लिखी स्थ्रियों ने प्रयत्त भी किये परन्तु फल कोई विदेष तन हो सका। 
पदिचमी सभ्यता से हमारे झढ़िवादी श्राचार-विचार को भी ठेस पहुँचाई। घराब' 
एक फंशल' में सम्मिलित हो भई । पहिले लोग छुपकर शराब पीते थे, कस खुले भाभ 
'भीने लभे। शराब पीना सानव-जीवन का दोष ने रहकर हाईक्लास सोसाइटी का एक 
एटीकेट बस गया। 

हम एक छाब्द में ऊपर कह चुके हैं कि पादचात्य सभ्यता ने मानव-जीवन की 
बढ़ती हुई भ्रावर्यकताों को प्रोत्साहन दिया, संघर्ष क्षो जन्म' दिया, कलह का बीजा« 
रोपण किया और अभ्रपहरण का प्राश्नय लिया। ४सके फलस्वरूप सानव-जीवन एक 
संघर्ष का क्षेत्र बत गया | मानव-भात्मा के पास न तो वितन के लिए ही भवकाए 
रहा भ्ौर ने दया-भावना के लिए ही । उसकी भपती समसस्‍्याएँ ही दिन-पतिदिन जटिल 
होती चली गई | मानव जीवन अपनी समस्याश्रों से उलभने के स्‍थान पर भौर उल्य॑ 
ससमें उलभने लगा । भारतीय सभ्यता में वर्णाश्षम धर्म की स्थापना केवल इसीलिए 
हुंई थी कि मानव भपने कार्य-क्षेत्र में मुक्त होकर कार्य कर सके । पर्रिचमी 
सभ्यता का पिकार बनकर भोज मानव प्रकृति से दूर-दूर भगता जा रहा हैं। पहू 
प्रकृति से डर को भागवा है। विदव भर के जंगल कटवाकर समाप्त कर दिये गये ॥ 
अनेकों पहाड़ों को काट-काट कर मैदान बना दिया । यदि शझाज के संघर्षशीज मानक 
के वद्ष में हो तो वह समुद्र को सुला डाले। भानव श्राज जिस दिक्षा में संघर्च कर 
रहे हैं बहू जीवन को शात्ति की शोर नहीं ले जाता । कामनाशों के भोगने से उनकी 
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तृप्ति नही होती । 

शान प्राप्ति के दो प्रपाव साधन ४, एक आत्म विधय और (सरा बाह्य 
साथन | परदिचमी सभ्यता से बातह-साधनों पर बल दिया है फौर भारतीय सभ्यता ने 
आरत्गनवतन पर। औआत्मर्णपत्तन की प्रमोगश्ञाला इसकी मसात्मा है, उसती भन हे । 
उसी में बह अपने प्रयोग करे प्रकृति के गृढ़ रहरयो का उद्वाटव करता है। एक 
वैज्ञानिक श्रपती जिक्ष परीक्षण में वर्षा तक बात्य साधनों द्वारा असफल हो राकृता है। 
उसी परीक्षण का रहरय एक आता- चितक एक क्षमा में सिकास देता है । पश्चिमी 
सभ्यता दौठी हे कोरे रूढिवाद के पीछ, मानवता क॑ मूल भिद्वान्तों को भजलकर शोर 
यही उसका पाल है । जो सभ्यता सब! सिखयाती है, हत्याप्रो को बढादों 0 और 
सानव्र-गमाज मे प्रेम को भावना को नहां भरती, वह मानय-सामाज के जिए कभी भी 
हितारी सिद्र नहीं हो राकती। ग्रह ठग पूर्ण विश्वास के साय कह सकते है कि 
जब मानव समाज पद्चिचमी सभ्यता के घात-अतिपाता से तंग प्रा जायगा तब उसे 
भारतीय सभ्यता की ही क्रोड गे विश्वाम मिलेगा। मानव जाति के भ्रॉत्तिग भावों पर 
भारतीय सभ्यता को ही मरहम लगाना होगा। भारतीय सभ्यता गान। हो रपये की 
झोरन ले जाहर, ने जाता हे शारि ही ओर, मगतसस कामलामो की ओर, स्वच्छ 
हृद्यता की ओर, पवित भावना भ्री। की और, माउन्‍-जी से के व्यापक दष्टिकोशों की 
और | भारतीय सभ्यता सपप को प्ररित नही वरती । भारतीष राध्णगा में मानव गश्ार 
को प्रपनी शात्म। मे देखता था ते कि अरे शो ससार बा बीच ४७ अद्वपागी बवाकर । 
उनका दृष्टिफोगा व्यापत हीता हे, विशाल होता हें और उस अन्दर रहती है सके 
हित में शपगे हिल की भावना । उस श्नि बह साभ्यता रात्म थी, आज ग्रादर्य मा सी 
प्रतीय होती है, वयो कि मानस पाइलात्य सभ्यता से प्रेश्ति हीकर कलावाद शो सपर्प- 
बाद की ओर पअपने केवल भोतिक पआ्ादर्यों की लि। ऐोहजोड', का 3 वपढाँ, 'मबदूरी- 
सजपू री, कहुकर नेत्र बन्द किय दौड़ रहा है । एफ दिन चहें श्रर्य भायगा जब इस 
अन्धे मानव को भौतिकवाद की कठोर टक्कर लगेगी, एक बार राव॑वार-गा प्रतीत 
होगा, एक विद्ञाल ऋन्ति होगी और फिर मानव लौटगा अ्ाना भारी झोर पिश्रान्त 
हृदय लिकर। वह भारतीय सभ्यता की सुखदायिनों अ्रक में शरण लेगा * वह होगा उन 
घायो पर भरहम लगाने का समय, जो अब निकट ही हे, अधिक दूर ही । 


संक्षिप्त 
4. सू्िका । 


२, पाश्चात्य सभ्यता तडक-भडक वाली है और भारतीय सभ्यता में जीवन का 
कठोर सत्य छुपा हुआ है । 

६. पाश्चात्य सम्यता सानव को संघर्ष की ओर ले जाती है भौश भारतोय 
सभ्यता शान्ति की ओर है । 

#. झाज का मानव पाश्याध्य सभ्यता के पीछे आँखे मोंचकर भाग रहा हे । 

४, पाश्यात्य सभ्यता ने शानव से हुइुण छीनफर डरे ऋल का पुजारी दवा 
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'दिया है । 


६. पाश्चात्य सभ्यता के पीछे आँख सींचकर भागने वाले मानव को एक दिन 
गहरी टवकर लगेगी और उस दिन उसके धावों पर भारतीय सभ्यता ही मरहम लगा 
सकेगी । 

७, मानव को एक दिन अपनी भूल का अवुभव होगा और वह भारतीय सभ्यतत 
को अ्रपनायगा, क्योंकि मानव के मन की शान्ति का रहस्य भारतीय सभ्यता 
के ही पास है। 


भारत में सह-शिक्षा 

३१६, बालक और बालिकाशों के एक साथ एक पाठशाला में बेठकर एक ही 
अ्रष्यापक अथवा श्रध्यापिका द्वारा शिक्षा ग्रहण करने को सह-शिक्षा कहते हैं। अंग्रेज़ी 
में प्रो को-एजुकेशन ((0-807८क॥0ा) कहते हैं प्र्भात्‌ सम्मिलित अथवा साथ- 
साथ शिक्षा। भारत में इसका न तो प्राचीन चलन था और ने भारतीय सभ्यता में इस 
प्रकार का विधान ही मिलता है। ब्रार्यसमाज के प्रत्नरतक स्वामी दयानन्द सरस्वती ने 
स्पष्ट रूप से लिखा है कि कुमारों श्रौर कन्याश्रों के विद्यालय पृथक्‌-पृथक्‌ होने चाहिएँ 
श्रौर उनके बीच में काफ़ी फासला होना भ्रावश्यक है। स्वामी दयानन्दजी ने 'सत्यार्थ 
प्रकाश में लिखा है कि ब्रह्मचय-कात्न में लड़के और लड़कियों को भ्रापस में बातचीत 
भी नहीं करनी चाहिए । इनका आपस में मेल घी झौर अरिति के सभान है। भ्रग्नि के 
पास पहुंचकर कोई कारण नहीं है कि घी न पिघले । स्त्री का आ्राकर्षण इतना अधिक 
होता है कि मानव-सत उसके सम्मुंष मोम की तरह पिघलने लगता है और श्रपने 
कर्तेव्य से गिर जाता है। ब्रह्मचर्य-काल में यदि विद्यार्थी श्रपने बतेव्य से गिर जाता है 
तो वह जीवन भर मूढ़ ही बना रहता है भ्रौर उसके जीवन की प्रगति समाप्त हो 
जाती है। मदात्मा सूरदास को नारी के सम्मुख पिघलने पर श्रपनी आँखें फोड़नी 
पड़ी थीं। मनु महाराज ने भी मनुस्मृति में लिखा है कि अद्वाचारी को ब्रह्मचर्य-काल 
में स्त्री के दर्शन नहीं करने चाहिएँ । शक राचार्य्य ने भी इसका खण्डन ही किया है। 
भहात्मा कबीर ने ती तारी को 'विकार! और 'पझ्ाग' कहकर पुकारा है। इन्होंने तो 
नारी की परछाईं तक को घातक भाना है। “तारी की छाई' परत भन्धा होत भृजंग | 
कपिरा कहो तित-हाल क्या जो लित नारी संग ।” 

भारत में सहदिक्षा का प्रादुर्भाव परिचमी सभ्यता के सम्पर्क से हुआ । भारत 
में भ्रंग्र ज्ञी शासत झौर विक्षाअरणाली पर अंग्रेज़ी प्रभाव होने से मह-शिक्षा का भी 
यहाँ पर भ्ाता श्रनिताय हो गया । इसका प्रचार बतंमाव शिक्षा-प्रणाली के अनुकूल 
है और बराबर बढ़ता ही जा रहा है।आज भारत के स्वाधीन होने पर भी सह« 
शिक्षा का प्रचार कुछ कम हो रहा हो, ऐसी बात नहीं है। सह शिक्षा का कार्य-केत्र 
बराबर विस्तार के साथ दृढ़तापूर्षक प्रगति के पथ पर अ्रग्रतर है । 

श्रव वित्ञार करते बोग्य प्रदत यह है कि यह भारत के लिए हितकरः 
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होगा या ग्रहितकर । प्राचीन धार्मिक ग्रौर सम्पत्ता के रूढ़िवाद में फँसकर एसके 
विरुद्ध भान्दोलन किया जाय या इसको ज्यों-का-त्यों पाकर अपनी राम्यता का एक 
अंग बना लिया जाय । भब यदि झान्दोलग करने वाली बात पर हग चल देते हैं, तो 
हमें यह मिचार करमा होगा कि क्या हमारे इस बल देने से वह श्रानदोलन श्राज के 
प्रगतिवादी यूग में सफल भी हो सकेगा ? क्या हमारी बात मानकर बालक श्रौर बालि- 
काएं तथा उनके संरक्षक हमारे श्रानदोलन का साथ देंगे ? और गदि नहीं, तो फिर 
इस आत्योलन के करने से भी क्या लाभ होगा ? श्राद्योलच होगा बालक बालिकाओं 
शाथवा उनके संरक्षकों के हित में भीर वही हमारे भ्रानदोज़न' फे प्रति श्राकर्षित मे हों, 
तो फिर प्रान्दोलन करने से कया लाभ ? इससे सिद्ध हुआ कि यततगान प्रगति के 
युग में जब कि संधार के नर झौर नारी कर्धे से कन्धा मिलाकर अपने जीवन पर 
इतनी तेज़ी से अभ्रगर हो चुफ्रे हैं उस समय कोई भी इस प्रकार झान्दोलन सफलता 
को प्राप्त नहीं होगा जो उनके पलले पड़कर उन्हें एक दूसरे से पृथक रखने का 
प्रमत्त करे । 
जहाँ तक सह-शिक्षा के विपरीत विचारायलि का राम्बन्ध है वहाँ तक भारतीय 
विद्वानों ने इसका खंडन नहीं किया है। कुछ पाश्चात्य सभ्यता के विद्वानों ने भी इसे 
गलत सानकर इराकी निन्‍्दा की है। इन्होंने जो रुपी को 'बीगारी' कहकर पुकारा 
हैं भ्रौर कहा है कि इसका प्रभाव न केवल विद्यालय के प्रस्य छात्रों पर ही पड़ेगा वरन्‌ 
'बहाँ के भ्रष्यापफ भी इससे मुक्त नहीं रह सकते और इस प्रकार विद्यालयों की प्रभत्ति 
में बाधा उपस्थित होगी । 
जो कुछ भी राही, यह तो हुई' आदर्शयाद फी बातें । सभी चीजों के दो पक्ष 
होने प्रनियार्य हैं । संसार में कोई भी वस्तु ऐसी नहीं है कि जिसके गुश-ही-गुश हों 
और भ्रवगुण हों ही नहीं। इसलिए हम श्रव सह-दिक्षा के गुण भर दोषों पर विधार 
करेंगे। सह शिक्षा के समर्थक भी हैं और विपक्षी भी और दोनों ही भ्गने-भ्पने मत्तों 
"की बलवान समभार तर्क द्वारा उन्हें सिद्ध फरने का प्रयत्न करते हैं; परन्तु वास्तव 
'में सत्य यह है जिसमें प्रमति हो झौर प्रगति उसमें होगी जिम्में कुछ प्राकर्षण हो 
जीवन को भीरसता और धृष्कता की शोर ले जाने बाला आदके कंडथी कोनैन 
'की भाँति है। वाल्य-काल में जब भानव का मन और उसकी ज्ञानेल्वियाँ परिपक्व 
भवस्था में नहीं होतीं तो उन पर घुरी बातों का प्रभाष प्रच्छी बातों की प्रपेक्षा श्रपिक 
सुगमता से हो जाता है । सह-शिक्षा श्राकर्षण की वस्तु है ओर इसीलिए इसका प्रचार 
दिल-अतिदिन बढ़ता जा रहा है। इसका भविष्य भ्रच्छा है भ्रधवा बुरा यहें विचारणीय 
पभ्रदत है । गया यह पाकर्षण मिथ्या है, प्रसत्य है, भौर प्रस्थाभाविक है ? 
थदि नहीं तो फिर क्यों इसे प्रोत्साहन चहीं सिलना खराहिए ? क्यों प्राचीन रूढ़िवादों 
में फंसे रहकर हम उन्हीं पुरानी प्रयाश्रों को भ्रपनाते चले जायें जहाँ गुडडों भौर 
चुड़ियों के विवाह ताई झ्लौर ब्राह्मणों के संकेत पर हो जाते थे । पयों न हम अपने 
अच्चों के भविष्य को उनके हाथों में सॉपकर चतुर निरीक्षणों की भाँति उन पर दृष्ति 
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रखें और उन्हें स्वतन्त्रता दें त्ंसार-सागर में अपनी नोका खेने की ? ऐसा करने से' 
हमारे बच्चे दुर्बल न बनकर उन्नत और बलवान बनेंगे, ध्रात्मविश्वासी बनेंगे और 
वन में श्रपता पथ स्वयं निर्धारित करने की सामथ्यं आरा जायगी। बच्चों को अपनी' 
इच्छा के बन्धन में बांधकर चलाना बच्चों के जीवन की प्रगति में बाधक है। वर्तमान 
प्रगति के युग में उन्हें मुक्त करना होगा, स्वतत्त्रता देनी होगी भौर इसी स्वतत्वता 
के मार्ग में सह-श्िक्षा भी आ जाती है । 

भ्रप्राप्य वस्तु के प्रति भ्राकर्षण और प्राप्त वस्तु के प्रति विरवित होना प्रकृति 
का नियम है । सह-शिक्षा में जो सबसे बड़ा दोष व्यभिचार फैलने का बतलाया जाता 
है वह तके की कत्तौटी पर झ्राकर भिमू ल-सा ही पिद्ध होता है। नित्य साथ रहने 
वाली वस्तु के प्रति भूठा श्राकपण तो स्वाभाविक रूप से ही समाप्त हो जाता है । 
व्यभिचार को भी प्रोत्साहन साथ-साथ रहकर चलने से न होकर दुर-दुर रहकर चलते" 
से होता है। सह-शिक्षा से साहचयें की भावना का उदय होता है भौर इससे कभी-कभी 
प्रेमांकुर भी उत्पन्‍्त हो सकते हैं, परन्तु उन्हें हम व्यभिचार नहीं कह सकते। यहु 
मानव के जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ हैं, जो जीवन में किसी भी समय अंक्रुरित 
हो सकती हैं । यहाँ हमें यह मानता ही होगा कि साहचये से उत्पत्त हुआ प्रेमांकुर 
विवाह-बन्धन में अनवूक् पहेली की भाँति बंवाकर भाये हुए गुप्त दान के प्रेमांकुर से 
कहीं प्रधिक सत्य है, वलवान है, और पुष्टि को प्राप्त होने को अपने में क्षमता रखता 
है । साहचय में जिस प्रेम-भावना का उदय हीता है उसे न तो हम जीवन की भुटि ही 
धान सफते हैं भौर न व्यभिचार ही । सह-शिक्षा में विकार उत्पन्न हो सकते हैं तो 
साथ-साथ रहने वाले भाई-बहनों में क्‍यों विकार उत्पल्त नहीं होंगे, विकार में एक 
कोर का भ्राकषेण ने रहकर दोतों श्रोर का होता है भौर दोनों भ्ौर का होने पर भी 
ग्रदि कोई भूल होती है तो उसके बह दोनों ही भागी होते है, उनके संरक्षक नहीं | हाँ, 
छपी कठिन परिस्थितियों में दोनों के घरित्रों भौर स्वभावों का संतुलन करना और 
उन्हें समझने का भार संरध्षाकों के ही सिर पर रहता है । 

कुछ सह-शिक्षा के पक्षपातियों का भत है कि सह-शिक्षा से पारस्परिक स्पर्डधा 
का जन्म होता है भौर इसके परिणामस्वरूप दोनों पक्ष उलति' करते हैं। लड़कियाँ 
ललित-कलाओं में प्रवीण होती हैं और लड़के गरितत इत्यादि विषयों में । इस प्रकार 
दोनों एक-दूसरे के सहायक सिद्ध हो सकते हैं | दोनों में एक-दूसरे के देखा-देखी 
साफ़ भौर स्वच्छ रहने की भावताशों का उदय होता है। एक-दूसरे के स्वभावों को 
समभने को क्षमता आती है। यह सभी बातें सह-शिक्षा से प्राप्त होती हैँ। भी 
साधारणातया देखने में यह बहुत सरण-सी प्रतीत होती हैं परन्तु इसका बच्चों के चरित्रों 
पर जीवन-व्यापी प्रभाव पड़ता है । प्रचीन रीतियों में फेंसे हुए व्यक्ति घ॒र्म के नाम॑ 
पर, संमाज' के नाम पर, संस्कृति के नाम १९, और प्न्त में व्यभिचार का भय दिखला- 
क्र सह-शिक्षा' का विरोध करते हैं। व्यपिचार स्त्रियों को बुकों में बत्द करके बहाए« 
दौवारी का ताला लगाने पर भी यदि नहीं झक सकता तो फिर उससे क्या जञाभ * 


श्जप प्रश्वृरय-सागर्‌ 


मानव की प्रगतियों को रोफने का सावन वत्सन चढ़ा बसे सकता प्रतिबर्धों से व्यशि- 
चार को प्रोत्याहय मिलता ठ, अविया की उल्तति होती है भर भानव मूथेता की 
और अग्रगर होता ढे । संह-शिक्षा द्वारा प्री हुई बालिका अपने जीवन के विषय में 
स्वयं विचा र॒ करा गे समर्थ होती है। वह अपना पथ रवय विर्भारित कर राकती है । 
बालक और बालिकएं अगने में रवय प्रवाह रखने माली सरिताएं है। इनका मार्ग 
प्रदर्शन किया जा सकता है, इच्हू रोका नही जा सक्रदा । रोकने की भावना में ही 
व्यभिचार हे | फूठा ब्रद्मवर्ष का ढोग ब।धना मूर्खता है, भ्वनति है। आज के प्रमति- 
बादी थुग में स्‍ती को मुफ्त करके उरे गया सा्ग स्थय निर्भारित करने के लिए छोष्ट 
देना चाहिए । यदि इरा समय ऐसा ने किया गया तो बह स्थय भुवत हो जायग्री श्रौर 
वह दशा देश, जाति और समाज के लिए श्रौर भी भवकर होगी । इसलिए यदि श्राज 
समाज को, धरम को, देश को, श्रपनापन बनाये रखना हैतो वह हर प्रकार के 
प्रतिबन्धो को कंग करे ओर मानव को उराके पथ पर गुतत कर दे। बच्चे श्रपने बाल्य- 
काल में अपने ऊपर हुए सरक्षकों द्वातदुव्यबहारों को स्मरण रखते है भ्रौर अपने 
यवा-काल तथा सरदधाकों के वृद्ध -काल में उनरो बदजा लेते है ॥ यह मात कंठोर सत्य हैं 
जो भाज भारत के घर-घर म देखने को मिलेगी। भारत की निम्यानवें प्रतिशत सास 
ग्रौर बहुपो की लड़ाई का यही कारण है शोर उसी के कारण उनके धर गये बन 
जात है। इसे रोकने का एकसात्र साधन राह-शिक्षा, साहचर्य॑ भौर कठोर प्रत्तिबन्यों 
को उन्मृक्त करता है। राष्ट्र, समाज भौर व्यक्ति के सदाचार फो द्वरासे ठेस लगेगी, 
यह अ्रशत्य है, ढकीशलेबाजी 8। प्रह-शिक्षा से भ्राताहत्याएँ होती हैं, पारित्र दु्बेल 
हो जाते है, विद्या श्रध्ययन् में बाधा पड़ती है, इत्यादि भावनाये गलत है, भ्रामक हैं, 
और भानव की प्रगति में रुकावट हैं। जाति के सपृर्तों की शिक्षा, स्वास्थ्य, भांरत्र, 
बह्माचर्य इत्यादि की दु्ढाई देकर व्यर्थ का आदश्शवाद छांदने यात्रा रामय झ्राज नहीं 
रहा । सहशिक्षा समय की भोग है जो इक नहीं सफती भौर उसे रोके का धर्य संसार 
को पीछे धर्सीटने के समात होगा, जो हो नहीं सकता, हो नहीं तकेया । 


पश्चष्त 
, सह-शिक्षा किसे कहते हैँ ? 
२, सह-शिक्षा पश्चिम को देन दै ? 


« सह-शिक्षा पर भारत के प्रचीन विचारक । 
» सहई-शिक्षा के लाभ और दहामियाँ। 


ब्रिटेन, अमरीका तथा रूस की शासन-प्रणाली 


३६९०, श्राज संसार की राजनीति में प्रिहेन, भ्रमरीका श्रौर रूस का हुत 
ऋहत्वपूर्ण स्थान है। रूस और शभ्रमरीका राजनीति-संचालम के दौ प्रभाल केंद्र हैं ॥ 
'वब्रिदेव अमरीका के साथ है । इस निबस्ध में हम इन तीनों देशों की धासकन्प्रशात्रियों 


न 


बट रण 
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प्र विधार करेंगे । 

ब्रिटेन--ब्रिदेन में वंश-परम्परा के भ्राधीन राजा गद्दी पर बैठता भ्रवश्य चला 
आ रहा है परन्तु उत्तके श्रधिकार सीमित्त होते हैं। प्रिउन का राजा प्रो्॑स्टैन्ट ही हो 
सकता हे, रोमन कैयोलिक नहीं । राजा जो कुछ भी करता है वह पालियामेंट की 
ग्रनुभति में करता है, प्रोर वह पालियामेट की इच्छा को भ्रस्वीकार नहीं कर सकता | 
गन्वियों के परामर्ण द्वारा राजा पालियामेंट को भंग कर राकता है और कियी भी 
प्रस्ताव को पालियागेंट के पास पुनविचार के लिए भेज सकता है। राजा के पास 
अपने कार्य-ंचालन के लिए हाउप्त झ्राफ़ कॉमस्स--जनता-गृह--भौर हाउस आफ़ 
लाई स-- राजकीय गृह होते हैं । जनता-गृह का नेता प्रधान भन्त्री कहलाता है। प्रधान 
मन्‍्ची अन्य गन्त्रियों का चुनाव करता है भौर राजा फिर उन्हें स्वीकार कर लेता है। 
राजा को निजी व्यय के लिए एक लाख दम हजार पौंड वापिक मिलता है। 

ब्रिडिन के जनता-गृह में ६३५ सदस्य होते हैं पर यह सभी मतदाताश्रों के 
चुने हुए होते हैं । भिटेन में हर २१वर्षीय व्यवित को जिसका मस्तिष्क ठीक है, मत 
देने का श्रधिकार होता है। वाधिक बजट दूसी' गृह में स्वीकृत होता है। जनता-गृह 
के भ्रधिकार हर थोत्र में बहुत व्यापक हैं श्रौर राजकीय गृह के सीमित । राजकीय-गह 
में यदि कोई प्रस्ताव स्वीकृत न भी हो तो वह दुवारा जनता-गृह में स्वीकृत होने पर 
स्वीकृत रामका जायगा। जनता-गृह के सदस्षों को ६०० पौंड वाधिक वेतन मित्रता 
है। प्रत्येक पाँचवें वर्ष इस गृह का चुनाव होता है। राजकीय गृह में ७४०,सदरय होते 
हैं। इन सदस्यों का चुनाव नहीं होता, बल्कि वंश-परम्परा से अधिकार प्राप्त होते 
हैं, भौर कुछ सदस्य राजा द्वारा निमुकत किये जाते हैं। यह गृह भी शभ्राजकल राजा 
की ही भाँति सम्मान का ही सू वक' रह गया है, क्‍योंकि इसके अधिकार कुछ नहीं हैं । 

देश का शासन-प्रबन्ध मन्न्रिमण्डल द्वारा होता है और मन्त्रिमण्डल का चुनाव 
प्रधान मस्ती करता है। प्रधान मनन्‍्त्री जनता गृह की बहुमत वाह्ली पार्टी का नेता होता 
है। राजा मस्विमण्डल की स्वीकृति देता हैं। इस मन्त्रिमडल में तीन मस्त्री राज- 
कीय-गृह से भ्रौर शेष जनता-गृह से लिये जाते हैं। पालियामेंठ में बहुमत ने रहने पर 
भल्न्रिमण्दल को त्याग-पत्र देना होता है। प्रधान मन्न्री को वाषिक वेतन १,००० 
'पौंड सिलता है। यह ध्ासत-अरगाली जनतन्त्ात्मक कहलाती है, वयोंकि इसमें जनता 
के प्रतिनिधियों द्वारा किये जानें वाले शासत में राजा हस्तक्षेप नहीं कर राकता । 

अमरीका - पहिले भ्रमरीका ब्रिटेन का एक उपनिवेश था परन्तु आज वहू ४६ 
इवतत्त राज्यों का एक संघ है । यह राज्य प्पने आन्तरिक कार्यों में स्वतस्त है 
संयुक्त राष्ट्र अमरीका का एक प्रधान होता है और शासन का अधिकतर कार्य-भार 
अधान पर ही रहता है। यह चार वर्ष के लिए चुना जता है, भौर चार वर्ष पदचांतू 
फिर गया चुताव होता रै। भह प्रधात कम-से-कम १३ वर्ष से संयुक्त दाध्ट्र का विवासी 
'हीना चाहिए और उसकी आायू भी ३५ वर्ष से कम नहीं होनी' चाहिए । प्रधान की 
पृत्मु श्रण्षवा उसके त्याग-पन्न देते पर उपयाधान कार्य को सँमावता है। ४६ राष्यों के 


॥ 
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प्रतिभिधि मिलकर प्रवात और उप-प्रधाग का चुनाव करते हैं। प्रधान का वाधिक 
वेतन उसके जेब खर्च सहित एक लाख डालर प्रिलता है। उप-प्रध।न को १४ हज़ार 
डाबर मिलता है और यह सीनेट का प्रधान होता है। प्रषान काँग्रेस के प्रस्ताव को 
पुनविचार के लिए भेज सकता है। प्रधान केवल सीनेट की सम्मति से थिद्देशों से 
सन्धि कर सकता है । राष्ट्र की सेना का श्रध्यद्षा भी प्रधान ही होता है । भ्रमरीका के 
भन्त्रिमण्डल में १७ मन्‍्त्री होते है, जिनकी नियवित सीनेट की स्वीकृति से प्रधान ह्दी 
करता है। एस मम्त्रिमण्डल के प्रत्येक मन्‍्त्री का वाधिक वेतन १५ हजार डालर 
द्वीता है । 

स्‍ं संयुवत राष्ट्र भ्रमरीका में एक प्रतिनिधि-गृह् होता है भौर दूरारा सीनेट । प्रति- 
निधि-गृह के सदस्य दो वर्ष के लिए चुने जाते हैं। प्रतिनिधिन्‍कोर्ट यदि किसी पर 
भ्रभ्ियोग जगाता है तो वह भ्रभियोग सीमेट में सुना जाता है। इस शासन-पराली में 
सासक वर्ग, सुप्रीग कोर और काँग्रेस के श्रधिकार पृथक हैँ । सीनेट में प्रत्येक राज्य के 
दो प्रतिनिधि रहते हैं जो कि वहां की जनता चुनकर भेजती है। एनकी प्रवधि ३ वर्ष की 
होती है । सीनेट का सदस्य बनने वाले व्यवित के लिए यह धावश्यक है कि वह उस 
राज्य का नौ वर्ष से नागरिक रहा हो भौर उराकी आयू तीस वर्ष हो । सीनेट के हर 
सदस्य को दस हजार बालर प्रतिवर्ष बेतत मिलता है । इस प्रकार प्रमरीका का शासन- 
प्रबध चलता है। 

सोवियत रूस--सोवियत रूस ११ स्वतन्त्र राज्यों में विभाजित है। ११ 
स्वतन्त्र राज्यों का यह संप यू नियन प्राफ़ सोवियत सोशलिस्ट रिपब्लिक ([7,5.8,7२,), 
कहलाता है। एस संघ के प्रत्येक राज्य को स्वतस्थ्रता है कि बहू जब चाहे संघ से पृथक 
होकर श्रपती स्वतस्त्रता स्थापित कर सकता है। रूस की वर्तमान श्षारान-प्रशाल्री 
निम्नलिखित रूप से चलती है--- 

१. सुप्रीम कौंसिल या प्रेजीडियम । 

१. ध्यवस्थापिका सभा । 

(क) कौंपसिल भ्रॉफ़ यूनियन । 

(स्) कौंसिस झॉँफ़ नेश्नेलिटीज्‌ “-प्रतिनिधि-गृह । 

झूस के प्रतितिधि»ृहव में सब राज्यों के चुने हुए सुप्रीम कौंशिजों के प्रतिभिधि 
आते हैं। कौंसिल भाँफ़ यूतियन के श्रौर फॉसिल ऑफ़ नेश्मेलिटीज़--दोनों भृह मित्र 
कर एक बड़ी कौंसिल का चुनाव करते हैं। प्रेजीडियम के अधिकारों की कोई सीमा 
नहीं है। शासन मन्त्रिमण्डल सेसालता है, परन्तु उसकी नियुक्ति इसी प्रेजीडियम धारा 
होती है । सुप्रीम कोर्ट की नियुक्तित भी इसी के द्वारा होती है । सस्व्रिमण्डल के निरचयों 
प्र विचार करना और युद्ध श्रादि विशेष महत्त्वपूर्ण मामलों पर अ्रम्तिस निर्रय 
प्रेजीडियम द्वारा ही होता है। यह मन्विमण्डल के प्रस्तावों को भी रह कर सकती है। 
इस पभा. में प्रधान, उप-प्रधान, अन्जी शौर इंसके भ्रतिरिक्त ३१ और सदस्य रहते है । 

कस में कम्यूनिस्द शासन है। साम्मवादी पिद्धासत से. भनुप्राशित द्रासन-व्यवस्था' 
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'हारा आज झस का राज्य-कार्य-संचालन हो रहा है। हूस में स्ाम्यवादी दल का 
संगठन उसी प्रकार है जैसे भारत में काँग्रेस का । साम्यवादी पार्टी का संगठन रूस में 
उसकी शाखाओं भौर उपशास्ाश्रों द्वारा जल की तरह देश भर में बिछा हुश्रा है । 
संघ की ?केन्द्रीय कार्यकारिणी में कुल पाँच सदस्य हैं और पाँचों राज्य की केन्द्रीय 
कार्यकारिणी को चलाते हैं। इसका प्रमुख 'नेता प्रधान मन्त्री कहलाता है भ्ौर राष्ट्र 
की समस्त दावित उसके हाथों में रहती है। सरफारी मन्व्रियों की नीति का निर्देशन 
यह साम्यवादी कार्यकारिणी करती है। इस प्रकार साम्यवादी दल का प्रधान मन्‍्त्री 
ही रूस में प्रन्ततोगत्वा सबसे बड़ी शक्ति का केन्द्र हुआ । 

रूस भ्राज ६० विभिन्‍न राष्ट्रों गौर जातीय समूद्दों का साम्यवादी संघ है । 
मत देने के क्षेत्र में पुजीपति का श्रमिक पर किसी प्रकार का दबाव नहीं। जाति और 
रंग का भेव-भाव रूस में नहीं मिलता । अमरीका में बहुत से अंग्रेज़ी न जानने वाले 
नीग्रो मताधिकार से वंचित हैं। परन्तु रूस में इस प्रकार की कोई व्यवस्था नहीं है । 
प्रत्येक १७ वर्ष के नर-नारी को मताधिकार है और प्रत्येक २३ बर्ष का नर-धारी सर्वोच्च 
सोवियत का प्रतिनिधि चुना जा सकता है। रूस के प्रत्येक प्रतिनिधि को लैनिन के 
आदशों पर चलने की प्रतिज्ञा लेगी होती है। साम्यवादी क्षासन-प्रणाली के अ्रन्तगंत 
रूस ने गत वर्षों में श्राशातीत उन्‍नति की है। इस समय ३ करोड़ ४० लाख छात्र 
१०० से अधिक भाषाओं में बिना शुल्क विद्याध्यमन कर रहे हैं। इस प्रकार रूस 
की झासन-व्यवस्था का ढाँचा सुचारू रूप से चल रहा है। इस शासन-व्यवस्था में 
रूस उत्तति कर रहा है भौर यही शासन-व्यवस्था भब चीन में पहुँच गई है । 

संक्षिप्त 

१. ब्रिरिन, जिटेस का राजा, जनता-गुंहद और राजकीय गृद्द । 

२, अमरीका, प्रेत्तीठैन्ट, व्यवस्थापिका सभा (काँम से) और सीनेट । 

३, रूस, सुप्रीम कौंतिल या प्रेज़ीडियम, ध्यवस्थापिका सभा और सास्यवादी 
दल का भधान भन्‍त्री । 

स्वास्थ्य और व्यायाम 

३२१, सानव-जीवन के दो प्रधाव पक्ष हैं--एक शरीर-पक्ष भौर दुरारा आार्मा- 
पक्ष । दोनों की ही स्वस्थता पर मानव-जीवन को उन्तति भथवा भ्रवनति आधारित 
है। स्वास्थ्य शब्द को भराजकल केवल शारीरिक सुगठन श्रौर नीरोगिता का ही पर्याय- 
याची मान लिया गया है। परस्तु वास्तव में मानव के स्वास्थ्य का सम्बन्ध उसके 
दोनों ही पक्षों से समात रूप से है । गह दोनों ही मालव-जीवन में साथ-साथ चलते 
हैं भौर एक का दूसरे पर बहुत व्यापक प्रभाव होता है। शरीर की प्रस्वस्थता से 
अस्तिए्क भस्वस्थ हो जाता है भौर मस्तिष्क की अस्वस्थता से वारीर अस्वस्थ हो जाता 
है।। इसलिए जब स्वास्थ्य पर विचार करना है तो दोनों ही पक्षों पर विचारणा 
“प्रावदमक है। प्रंग्रेज़ी की एक प्रधात कहावत है कि 'विल्थाता 8 फ्ोट्कां ए।' प्र्भातू 
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स्वास्थ्य ही घन है। उर्दू की भी कहावत प्रसिद्ध है कि 'तन्दुरती हजार नियामत है! ॥ 
छत दीनों ही कहावतों का दात्पयं यहू है कि जीवन-रांचालन के लिए स्वास्थ्य का 
अच्छा होना प्रधान रूप से ग्रावश्यक है । मानव को स्वास्थ्य-रक्षा के लिए किन बातों 
का विज्येष ध्यान करता चाहिए अब हम उन आवश्यकताओं पर विचार करेंगे । सर्य- 
प्रथम हम शारीरिक स्वस्थता को लेते हैं । शारीरिक स्वस्थता के लिए श्रावश्यफ 
है किल्‍-+- 

१. शरीर को पुष्ट करने याला स्वच्छ भोजन साना चाहिए । 

२. रहने के लिए स्वच्छ वाभुमण्डल में घर होगा चाहिए जहाँ प्रकाह्य, घृष 
श्ौर हवा की कमी त हो । 

३, शरीर की स्वच्छता के लिए पानी, साफ कंपड़े भर विशुद्ध वातावरण: 
होना चाहिए । 

४, दारीर पर उसका शवित के अनुसार ही फार्य-भार होना चाहिए । 

५, दारीर को पुष्ठ भौर स्वस्थ रफने के लिए व्यागाम नितानन्‍्त प्रापश्यक है । 

स्वास्थ्य-सघार में सर्वप्रथम भोजन का रथान है। भोजना कैसा होना चाहिए 
गह प्रध् विचारणीय है । भ्राज संसार में भोजन के दो वर्ग हूँ, एक भांशा-अधान भौर 
दूसरा अ्रमांस-प्रधान। दोनों ही प्रकार के भोजतों से शरीर स्वस्थ रह सकता है, 
परल्तु दीतों ही प्रकार के भोजन फरने वाले व्यत्ितियों की श्रक्ृति में भ्ाकाश- 
पाताल का भ्रन्तर हो जायगा। मांस खाने वाला व्यनित तामसिक चृत्ति धारण 
करेगा श्रौर फत्-अ्र्त खाने वाला साह्विक | श्राज विज्ञान ने भोजन की शक्तियों को 
भी ज्ञात कर लिया है । डावदरों मे यह भी निर्णय कर लिया है कि शरीर को स्वस्थ 
रखने के लिए भोजन में क्या-यया वस्तु कितनी भाता में होनी चाहिए ? भोजत के 
परिवर्तन से छोटे-छोटे रोग भी स्वयं ही हुर हो जाते हैं, उगके लिए डावटरों के पाल 
जाने की भ्रावश्यकता नहीं । भोजन की साभभ्री स्वच्छ होनी चाहिए, गली-सड़ी नहीं, 
नयोंकि जैसा भोजन किया जाथगा उससे उसी प्रकार का रतत बनेगा और उता 'रबत से 
उसी प्रकार शरीर पृष्ठ होगा | इस प्रकार स्वास्थ्य-रक्षा के लिए स्वच्छ भ्रौर बलिष्द 
भोजना का होना नितान्त आवश्यक है । 

स्वच्छ भोजन के साथ-ही-साथ मानव के रहुन-सहन का प्रदन सामने श्रातां 
है । मानव के रहने के लिए ऐसा मकान होता भ्रावश्यक है जहाँ पर विशुद्ध घायू प्रा 
सके । शहर की गन्दी गलियों में, गन्दी हुवा में श्वास लेकर स्वस्थ व्यवित भी पानी 
में पड़े हुए पीले मेंडकी की तरह हो जाते हैं। शिस प्रकार पाल में दंबकर हरे पभ्राम 
पीले पड़ जाते हैं, उसी प्रकार घहर की भ्रंघेरी' गतियों में रहने वाले व्यक्तियों के 
शरीर सूर्य का कम प्रकादा पाकर पीले ही हो जाते हैं । धरीर की स्यस्थता का विशुद्ध 
तायू और सूर्य के प्रकाश से बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। सूर्य की किरणों में यह शक्ति 
होती है कि वह मानव-शरीर के साधारण रोगों को तो बिना श्रौषधि के ही भष्ठ कर 
दैती हैँ। विशुद्ध वायु में एवाँस लेने से रक्त स्राफ हो जाता है जिससे दिल अच्छी तरह, 
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काम करता है। शुद्ध रक्त होने से दरीर बलथान होता है भौर स्वास्थ्य ठीक रहता 
है । मानव-शरीर पर घृप लगने से शरीर की त्वचा के छिद्र खुल जाते हैं शौर इस 
प्रकार त्मचा पर बाहर से भी वायु तथा प्रकाश का अच्छा अभाव पड़ता है। इत 
छिद्ठों द्वारा सूर्ध की गर्मी पाकर शरीर का मैल बाहुर निकलता है भौर शरीर स्वस्थ 
होता है ।इस प्रकार विशुद्ध वायुभण्डज़ में, सूर्य के प्रकाश में रहना मानव- 
स्वास्थ्य के लिए किसों भी प्रकार अच्छे भोजन से क्र नहीं है । रुखा-सुखा भोजन 
खाकर मनुष्य स्वस्थ और बलवान रहू सकता है परम्तु गले-सड़े वातावरण और 
अन्वकार में रहकर वह अपने स्वास्थ्य को ठीक नहीं रख सफता। बिना भोजन! 
मानव मद्दीनों जीवित रह सकता है परन्तु वायु के बिना तो 7एक क्षण भी जीवित 
रहना कठिन है । 

स्वास्थ्य-रक्षा के लिए तीसरी आावश्यकता है घुद्ध वस्त्र तथा शुद्ध पाती की । 
शुद्ध पानी दरीर को स्वस्थ रखने के लिए उतना ही शझ्ावद्यक है. जितना स्वच्छ 
ओजन । पानी की मानव को भोजन से अधिक भावदयकता है । स्वच्छ पानी से स्वास्थ्य 
सुधरता है। किसी-किसी स्थान का तो पानी ही इतना विशेष होता है फि दूर-दूर से 
स्त्री वहाँ का पानी पीने भौर स्वस्थ होने के लिए आते हैं। गंगा-अल कभी नहीं 
सकता, यह उसकी विद्योषता है भौर उसे पीने मात्र से श्रनेक्रों रोग चले जाते हैं | इस 
प्रकार विशुद्ध पानी जीवत की रक्षा तथा स्वास्थ्य की रक्षा दोनों के लिए नितातत 
झ्रावश्यक है । पानी के भ्तिरिका वस्त भी मानप की प्रधान भ्रावश्यकताशों में से है ॥ 
सानव-जीवत की जितनी भ्रावदयकताएँ हैँ वहू सभी उसके स्वास्थ्य की रक्षा के लिए 
शावश्यक हैं और इसी लिए उनका उसके जीवन में प्रधान स्थान है। वस्त्र शरीर को 
हुवा, गर्मी और धर्दी से बघाते हैं। प्रकृति की तीज दावितयों से यह उसकी रक्षा करते 
हैँ । गर्मियों में भनुष्य नंगा भी रह सकता है परन्तु शीतकाल में तो वस्त्र उसके शरीर 
और स्वास्थ्य के लिए आवश्यक हो जाते हैं। इस प्रकार पानी और वस्म स्वास्थ्य- 
रक्षा के प्रधान तत्त्व हैं जिनकी आवश्यकता मानव की होती है । स्वच्छ वस्ले पहिनकर 
मचव का मन प्रसन्न होता है भ्रौर यह बाहर से पड़ने वाले मैल से बचता है भौर इस 
सबका प्रभाव उसके स्वास्थ्य पर भ्रच्छा पड़ता है । 

यहाँ तक हमसे सानव की झ्ावश्यकताओों श्रौर उसके शरीर पर पढ़ने वाले 
प्रभाव पर विचार किया। भव मातव-जीवत से सम्बन्ध रखने घाली एक प्रधान वस्तु 
है भौर वह है गानव को झपने जीवन के संचालद के लिए श्षम करने की श्रावरयकता । 
अह श्रम थोड़ा-बहुत हर व्यक्तित को करना होता है । यह श्लषम द्ारीरिक तथा मान 
सिक दीनों ही प्रकार का हीता है भौर दोनों का ही मानव के स्वास्थ्य पर व्यापक 
गरभाव पड़ता है। स्वास्थ्य-रक्षा के लिए यह श्रावदयफ है कि मानव जो कुछ भी श्रम 
सरे वह उसकी शारीरिक और मानसिक दक्तियों के अनृकूल हो। उस श्रम को करने 
में इस पर इतना दबाव ने पढ़े कि जिसका प्रभाव उसके शरीर पर या मस्तिष्क पर 
इधता बड़े कि उसका स्वास्थ्य मस्तिष्क की दिया से अगवा दारीर की दिशा से बिगढ़ने 


|] 
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लगें । मस्तिष्क और शरीर की क्षतितयों का सन्तुलन करके कार्य-भार मानव को 
अपने ऊपर लेना बाहिए। यदि ऐसा न किया गया तो निश्चय ही मानव के स्वास्थ्य 
पर उसका गहरा प्रशाव पड़ेगा और वह श्स्वस्थ होता चजा जायगा। 
स्वस्थ रहने के लिए हम ऊपर शुद्ध भोजत, शुद्ध पान्ती, शुद्ध वायुमंडल, शुद्ध 
चस्त्र, शुद्ध गुह भौर शतित के अनुसार श्रम की भ्रावश्यकताओीं पर विचार कर चुके 
हैं। इनके अतिरिक्त भी कुछ प्रावश्यकताएँ शोर हैं जिनके न रहने पर ऊपर का सब 
सुविधाएँ होते हुए भी स्वास्थ्य बिगड़ जाने की सम्भावना रहती है । बह आावश्यकताएँ 
निम्नलिखित हें-- 
(१) व्यायाम है 
(२) आाचार-विचार तथा इन्द्रियों पर निमन्‍्भण । 
(३) जीवन का कार्यक्रम ठीक रखना । 
स्वास्थ्य-रक्षा के लिए व्यायाम करना सानथ के लिए नितान्‍्त ग्रायए्यक है । 
व्यायाम करने का प्र्थ उण्ड-बैठक या करारत करके पहलवान चनना ही नहीं होता | 
व्यायाम मनुष्य को प्रपने शरीर की भ्रवस्था' और स्वास्थ्य के अनुफूल करना चाहिए। 
शरीर के सब रग-पट्ठों को खोलने के लिए इतना व्यायाम करना श्रावद्रयक होता' है 
कि जिससे बह खुल जाये भर शरीर में स्फूर्ति श्रा जाय । व्यायाम द्वारा ही शरीर 
की सब इच्द्रियाँ भ्रपती शवित को बढ़ाती भ्रौर स्थायी रखती हैं। टहलता सब व्यायामों 
पे अधिक लाभदायक होता है। वयस्क ब्यवित के लिए तो टहलना बहुत ही झ्रोयश्यक 
है। कुछ एलका दौड़ने से भी दारीर स्वस्थ रहता है श्रौर बदन का पसीना निकल 
जाता है। पसीना प्राने पर वस्त्र बदलते साहिएँ, क्योंकि भीगे हुए कपड़े स्वास्थ्य मे 
लिए हानिप्रद हैँ। व्यायाम मानव-शरीर को बलिष्ठ तो बनाता ही' है दृष्ट पुष्टता के 
साथ ही मानव में यह कठोरतम परिस्थितियों को सहन करने की शवित भी प्रवान 
करता है । 
स्वास्थ्य-रक्षा के लिए भ्राचार-विचार पर नियंत्रण रक्षना नितान्त ग्रावश्यक 
है। जो सनुष्य अपने भ्राचार-विचार ठीक नहीं रखता उसका स्वास्थ्य स्वयं खराय 
होने जगता है ! जो व्यक्ति क्पनी इच्दियों गर नियन्व गा नहीं रुख सकता बह व्यकित 
कभी भी अपने स्वास्थ्य को ठीक नहीं रख सकता । का न्द्रियों पर नियम्भणा रखने से 
ही ममृष्य का स्वास्थ्य ठीवा रहता है । यदि जीभ के वध में होकर ममुष्य खाय रबड़ी 
और उसकी पाचन-शकिति मूंगा की दाल को भी ते पचा सकती हो, तो निश्चय ही 
उसका स्वास्थ्य खराब हो जायगा। मानव को स्वास्थ्य ठीक रखने के लिए. संभोग- 
'इक्दियों पर भी सिगस्‍्तशा रखता सितान्त श्रावश्यक है, क्योंकि महू मानत-दरीर का वह 
स्खलन है कि जिसके द्वारा दारीर की शक्ति का बहुत बेग से 'हास होता है । स्वास्थ्य- 
' रक्षण के सभी साधन केवज इंच कभी के सम्मुख व्यर्थ हो जाते हैं और इरासे मानव- 
' धारीर तथा मस्तिष्क दोनों ही अध्यप्य होने प्रारम्भ हो जाते हैं । 
'स्ाध्थ्य-रक्षा के लिए भम्तिम ग्रावदयकता है जीवन के कार्यका की व्यवस्थित 
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रखने की । ठीक समय पर सोना, ठीक समय पर उठना, ठीक समय पर दातुत करना, 
कुहला करना भौर नहाना, ठीक समय पर खाना, ठीक समय पर घुमना भौर व्यायाम 
करना और ठीक समय पर पढ़ना-लिखता तथा विश्राम करना--यह भी श्वास्थ्य-रक्षा 
के लिए आवश्यक हैं। श्रनियन्त्रित और व्यवस्थित जीवन के कार्यक्रम से मानव का 
स्वास्थ्य गिरता चला जाता है भौर शरीर की मशान इस प्रकार बिगड़नी प्रारम्भ हो 
जाती है कि फिर जीवन में सेमालने में नहीं झ्ञाती । स्वास्थ्य एक बार बिगड़ जाने 
पर फिर अच्छा होना कठित हो जाता है। इसलिए स्वास्थ्य की रक्षा पर मनुष्य को 
हर समय ध्यान देता चाहिए । स्वास्थ्य बिगड़ जाने पर संसार के सभ्री उपभोग मालव 
के लिए व्यर्थ हो जाते हैं । वह संग्रार के किसी भी आनन्द का उपभोग नहीं कर 
सकता । स्वास्थ्य खराब होये पर बहुत प्रिय वस्तु भी श्रप्रिय लगने लगती है, मानव 
की कार्य करने की शवित समाप्त हो जाती है, कार्य ने करने के कारण उसकी झा 
के सापत समाप्य हो जाते हैं श्रौर वह उन कठित परिस्थितियों में पड़ जाता है कि 
जीवन उसके लिए भार-स्वरूप प्रतीत होने लगता है । 
संक्षिप्त 

१ गरूमिका । 

९. स्वरुछु भोजन, स्पस्छ वायु, स्वच्छ वस्त्र, स्वच्छ पाती मानवनस्वास्थ्य के, 
खिए आवश्यक हैं । 

३, ब्यायाम, आचार-विचार तथा इन्द्रियों पर नियन्त्रण तथा जीवन फे कार्य- 
आम पर' नियम्त्रण रखना । 


आज़ का नागरिक 


३९४ आज का गागरिक ही ल्लोज का शासक है । यहू रहस्य आज के नागरिक 
के विषय में जानकारी पैदा करने से पूर्व. जान लेना आवदयक है। एकतस्त्रवाद था 
तानाशाही काल में नागरिक का कोई महत्व नहीं था। उस समय जासित व्यक्ति 
प्रजा कहलाते थे पर झाज' वह कहलाते हैँ जनता । प्रजा और जनता में बहुत झन्तर 
है। भ्रजा शब्द में दासत्व की भावना का प्राभास मिलता है जिममें सुख की भावना 
का तो समावेश किया जा सकता है परल्तु श्रधिकार का रहीं । परन्तु .जनता दाब्द मैं 
चाहे सुक्ष न हो परन्तु अधिकार का होना श्रावश्यक है। भाज के युग में विषव की 
प्रगति और संघर्ष सुख भौर शान्ति की झोर उतना नहीं है जितता अधिकार और 
वाकित की भोर। झाज का नागरिक प्रपने में संपूर्ण अधिकारों को निहित करके श्पते 
को बलवान्‌ देखना चाहता है। बहू गये से फूला नहीं समाता जब वह यह अनुभव 

करता है कि उसके देश का उच्चतम अधिकारी उसकी राय से बनता है। वह श्रपनी 
राय के बल पर गर्व करता है और अपने को सशक्त समफ्ृत्ता है । 
जिन दोनों में राजा को इदितर का भ्रवतार मानता जाता भा भौर उसके वाब्दों 
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को वेदवाव्यदि उन दिनों शान को समरत शवितियाँ राजा में ही निहित रएता थीं। 
जनता भेड़-बकरियों की भांति राजा द्वारा चालित की जाती थी प्रौर उसे शणजा के 
व्यवहार पर मत प्रकट करने का अधिकार नहीं रहता था। यदि राजा प्रत्याचार 
करता था तो जनता को बच्षिक की भऊ के सगरात उसे सहन करना होता था; परल्‍्सु 
धीरे-धीरे जनता में जागृति होनी प्रारम्भ हुई । इंगलैण्ड में राजा और प्रजा के वी 
एक युग तक संघर्ष चलता रहा । राजा की रोना और प्रजा के वीष संपर्ष पर संघर्ष 
हुए। न जाने कितवा रकतपात हुआ ? छूस में जार के विरुद्ध वहों की धनता ने एक 
ऋआत्ति की ज्वाला सुलयाई और जार के हाथों से शतित को हृत्तगत करके रूस में 
साम्यताद का प्रवार किया। श्राज वहाँ पर कम्यूनिरट प्रकार है। भ्रमरीका में 
भी जनतस्त्रात्मक राज्य है भौर वहाँ भा राज्य का अषिका री जनता का चुनाव हुआ 
प्रतिनिधि होता है । 

इस प्रकार भ्राम हमने देखा कि नागरिक राष्ट्र को यह इकाई है कि जिसका 
महत्व भवत-निर्माणख में श्राधार-शिला से किसी भी प्रकार कम नहीं होता । एक-एक 
नागरिक मिलकर राष्ट्र बनता है भौर श्राज राष्ट्र का प्रत्येक नागरिक भौर राष्ट्र का 
सबसे बड़ा ग्रधिकारी भां बन जाता है। ध्राज का भागरिक बुदू व होफर घागरूक 
है। वह राष्ट्र को समभता है, देश को समझता है, जाति को समझता है, भर अपने 
हितों को समझता है। प्रजातस्ब सरकारें बराबर अपने नागरिक को समुस्तत पिया- 
युवत भौर प्रमतिश्वील बनाने में कर्मेठ हें। शिक्षा के सुप्रवन्धों हारा नागरिक को 
मोग्य बताने का प्रकत्त फिया जा रहा है। एक राष्ट्र का वागरिक जितना सुरक्षित 
होगा, जितना स्वस्थ होगा, गितना चतुर होगा, जितना वेश-भकत द्वोगा पह राष्ट्र 
भी उतना ही उन्तत और सुदृढ़ होगा । 

शाज का नागरिक अपने तगर के प्रशन्ध में भाग लेता है, श्रपने प्रास्त के 
प्रबन्ध में भाग लेता है भौर अपने राष्ट्र के प्रतन्ध में भाग॑ लेता है। वहू जितमा भी 
योग्य होगा उत्का निर्माचित किया हुआ सदरथ भी उतना ही योग्य होगा। किसी 
भी सदस्य के निर्वाचन में योग्यता ही केवल भाप 4ण्ड होती साहिए। जो देश घागरूफक 
हैं भ्रौर एक जाती अभ्रवतति से अ्रपने राष्ट्र को सभाजते चले शा रहे हैं वहाँ पर यह 
ब्रात मिलती है परन्तु जो देश भ्रभी पिछड़े हुए है वहाँ का तागरिक झभी तक इधर- 
उधर के प्रभावों रो मुक्त नहीं हो पाया है। भारग्त में, इंगलैंड में पाकेट बारोज, 
रोटन घॉरोज इत्यादि होते थे जिनके फलस्वरूप जनता को सदध्य चुनने में कठिनाई 
होती थी भौर जनता' का वास्तव में जो प्रतिनिधि होता था पह चुनें से रह जाता 
था। उस प्रणाली का यहाँ सुघार हुआ । प्रंग्रो जी ब्ायन-काल में भारत के घुनावों में 
थी मतदाताओं पर भाँतिल्‍माँति के प्रभाव डाले जाते थे । उपये-पे पाले ब्यवित रुपथा 
देकर भत खरांद लेते थे, बड़े-बड़े जमींदार झपने दवान में गरीब जनता के मत लेते 
थे भौर कहीं-कहीं पर सरकारी अधिकारियों का दबाव भी काम करता था। सरकार 
के पक्ष वाले सदस्यों के लिए सरकारी कर्मचारी भ्रपता दवाद दालते थे धौर इस 
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अफार जनता के हितेषी सच्चे सदस्यों को चुने जाने में कठिवाइयों का सामना करना 
होता था। जनता के शुभवचिन्तक नेताओं ने इस कठिताईं का भ्रनृभव किया और 
जनता को जागृत करने में प्रयत्नशील हो गये । यह भावना न कैवल भारत में ही थी 
धरन्‌ गमस्त संसार में यह भावना फिसी-न-किसी रूप में परण रही थी। 'राजाबाही 
समाप्त होने पर एक समय वह श्राया जब डिक्डेटरों का उदय हुआ और उन्होंने 
रिवाल्वर छाती पर रखकर मत लिये भौर फिर एक बार इन' मतों द्वारा राष्ट्र के 
प्रतिनिषि बनकर राष्ट्र की समस्त शवितयों को हस्तगत कर लिया | इन डिपटेटरों 
ने एक बार फिर जनता की शव्रित को नष्द करके शक्ति को अपने करों में ही केन्द्रित 
किया, परन्तु ऐसा करने वाले संसार के सभी राष्ट्र नहीं थे। इसी समय कुछ राष्ट्रों 
में प्रजातत्ववाद भी पत्प रहा था भीर वहाँ की शासन-सत्ताएँ, यह सत्य है कि इसी 

भीति को प्रपने उपनिवेक्ञों में प्रयोग कर रही थीं, परन्तु उनके श्रपने राष्ट्रों में पूर्ण 

रूप' से प्रजातन्त्वाद व्याप्त हो चुका था श्ौर वहाँ का नागरिक जागरूक हो चुका 
था। इस प्रकार संसार दो क्षेत्रों में बेंट गया था भौर इन दोनों पक्षों ने गत महायुद्ध 
में प्रपनी पक्ति फी प्रापस में टवकर ली । इस युद्ध में डिक्टेटरशिप का भ्रन्त हो गया 

और घनके साथ ही अलपूर्मक मत लेने की प्रणाली का भी भ्रन्त हो गया। 

प्रजात॑न्त॒ के हामी राष्ट्रों मे डिक्टेटरक्षिप को तो समाप्त कर दिया परन्तु 

झसफे सामने प्रम समत्या झाई उनके अपने उपनिवेदों की। हत उपनियेश्षों में भी 

जनता जागृत होकर भाग्दोलन कर रही थी। इन श्रान्दोलनों के नेता इस युद्ध-काल 

में बुद्धकाल का बहाना धारके जेलों में ट'स दिये गये थे | युद्ध समाप्त होने पर उन्हें 
मुक्त करना पड़ा, इन उपनिवेश्ञों में फिर से जागुति की लहर दौड़ गई और वहाँ के 
सायरिक प्रपने नागरिक-प्रधिकार पाने के लिए फिर उथल-पुथल' मचाने लगे। इस 

समय इन प्रजातस्त्रात्मक शवितयों को विदव में भ्रपनी श्ित और सान-मर्यादा बनाए 

शखने के लिए एन देशों को स्वतस्त करता पड़ा | ऐसा ने करने पर संप्रार भर 

एसका दात्रु हो जाता और रूस की संसार में कम्यूनिय्म फैलाने में सहायता मिलती । 

झूस के मत-प्रसार से भयभीत होकर यह सब उपनिवेश भूवत कर दिये गये | भाज 
विश्व भर का नागरिना स्वतब्त है, मत-दाता है भौर अपने-अपने राष्ट्र का निर्माता 

है। कुछ छोटे-मोदे देश भाज भी ऐसे पड़े हैं जिनमें इस स्वतस्त्ता का भरभी तक 

श्रभाव कना हुआ है परत्तु वहाँ पर भी संघर्ष झ्रभी तक बराबर चल रहा हैं और 
कोई कारण नहीं है कि विकट भविष्य में वहाँ पर भी जनतन्वात्मक सत्ता स्थापित 
ने हो जाय। प्रमरीका में कुछ अ्षप्रेज़ी न जानने वाले नीशओज को सताधिकार नहीं हैं, 
उनमें जागरुकता शा जाने पर यह भी नहीं सम्भव हो सकेगा । 

इस प्रकार हमने देखा कि प्राज विश्व का भागरिक स्वतन्त ही चुका हैं, 

धावितशाली हो चुका है, अपने भाज्य का निर्माता बने चुका है, अपने विषय में सोचवें- 
खमभेते सौर कार्य करने का उसे श्रधिकार है, वह राष्ट्र का संरक्षक है, राष्ट्र का 

संस्मान है, बन है, घन है, वैभव है-->सर्वस्व हैं ।. राष्ट्र उत्ती के कर्धों पर है भौर 
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वही अपने राष्ट्र के भार की सँभालने वाला है । तागरिक जितना भी मोग्य होगा 
उसका राष्ट्र उतना ही समुन्नत होगा | 
संक्षिप्त 

१, नागरिक क्या है और उसका क्या महत्व है ? 

२. विश्व को क्रित-किन क्रान्तियों में से होकर नागरिक वबतेसान स्थिति में 
आया हे ? 

३. आज के नागरिक का राष्ट्र में क्या स्थान है ? 

४. आज फे नागरिक का स्वरूप । 


भारत का भविष्य 


३२३. भारत एक लम्बे यूग की पराधीसता के पश्चात्‌ स्वतस्त्र हुआ है। इस 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति में भारत को अनेयी बलिदान देने पड़े हैं, श्रमेकों कष्ट सहन करने 
पड हैं और अनेकों संघर्षों के बीच से होकर गुजरना पड़ा है। भारत राष्ट्र शपने 
स्वतन्ध्रता संग्राम में कुछ झादर्श लेकर चला था श्रौर उन श्रादशों को वह झाज भी 
भुलाकर नहीं चल रहा । स्वतन्त्रता मिलने पर देश की बहू दशा थी कि जिस प्रकार 
किसी दुकान से सब माल निकालकर कोई परदेशी खाली दुकान भ्रीर भूले मरते हुए 
उसे दुकान के मालिकों को छोड़ जाता है | युद्ध-काल में अंग्रज भारत से १५ भ्रव 
रुपये का माल उठाकर ले गये जिसके फलस्थकृप देश माल से श्ित हो गया और 
भारत की वर्तमान सरकार की मुद्रा-पसार करके अपता काम चलाभा पड़ा। मुद्ा-प्रसार 
युद्ध-काल में पहले भी काफ़ी मात्रा में हो चुका था और फिर काम चलाने के लिए 
भुद्रा-असार करना पड़ा । इससे रुपये का भ्रवमूल्यन और चीज़ों के दामों में बृद्धि हो 
गई। इस महेंगाई के फलस्वछूप देश में काला याजार हुआ, रिएवतें बढ़ीं, कंदोल लगे 
और एक भश्ञान्ति का वातावरण पैदा हो गया । 

यह रही आशिक समस्या । झाधिक समस्या दो भ्रतिरिंकत' भारत की स्वतन्ध 
सरकार के सम्मुख सामाजिक, घामिक और राजनैतिक समस्याएँ भी हैं । भारत 
झइबतन्त्र होने पर भारत का विभाजन हुआ भौर देश में एफ साथ उच्छु झूलता 'ंल 
गईं । हिन्दुओं का पाकिस्तान से आता और मुरालमानों का पा कित्तान जाना एक इतना 
बड़ा कार्य सरकार के सस्पुज क्वा गया कि देश भर में भशात्ति की लहर दौड़ गई। 
देशा की भाधिक भ्रवस्था पहिले ही बिगड़ी हुई थी और फिर जप पर तया दबाव, 
पड़ा । यह समस्या केवल इधर-जधर शानेजाते तक ही सीमित तहीं रही भरत इस 
खरशान्ति में बह मार-काद मची कि हिन्दुओं से मुसलमानों को और मुसजमानों से 
छिखुओं को गाजर-मूल्ी की तरह काट -काट कर फेंक दिया। पाकिस्तानी साम्भ्षदाधिक 
नीति के भर उजहती हुई अंग्रेजी सत्ता के फलस्वरूप यहु जो कुछ भी हुआ भारत 
शारक्ार नें इसे शास्क्रिपूवंकत सहन किग्रा और अन्त में अपने वेश, में क्षान्ति स्थापित्त' 
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करने में वह सफन्त हो गई | भारत में श्राने वाले शरणार्थियों को पर्याप्त सहायता दी' 
गई भौर भारत का जनता ने भी जी खोलकर उस काय॑ में सरकार का हाथ बैटाया। 

तीसरी विकट समस्या भारत के सम्मुख रियासतों की थी । अंग्र जी सरकार 
मे जाते समय भारत का विभाजन तो किया ही, साथ-ही-साथ भारत की रियासतों को 
भी एकदम स्वतन्त कर दिया और इस प्रकार भारत के सम्मुख एक नवीन समस्या 
खड़ी हो गई । रियासतों के तिरंकुश राजाओं ने ,विचारा कि चलो अंग्रेजों से मुक्त 
होकर निरंकुश शासन करने का उन्हें यह श्रवसर मिल गया । परन्तु सरदार पटेल ने 
रियासतों की समरया को जितने सुन्दर ढंग से सुलभाया उसे देखकर विदव चकित 
रह गया । सरद्यर पटेल ने थोड़े रो ही समय में सब रियासतों में जनतत्त्रात्मक संस्थाओं 
को दक्तिशाली बनाकर शासन-सत्ताएँ उन्हीं के हाथों में सौंप दीं और शियासतों से 
निरंकुशता का सदा के लिए श्रन्त हो गया । सब रियासतों से जूतागढ़, हैदराबाद 
प्रौर काश्मीर की समस्याएँ भ्रधिक विचित्र-सी रहीं परन्तु उनका भी हल सरकार ने 
उत्तम ही तिकाला | जूनागढ़ भौर हैदराबाद की समस्याएँ समाप्त हो चुकीं, काश्मीर 
की समस्या लटक रही है। झाजा है, निकट भविष्य में वह भी समाप्त हो जायगी। « 
झ्स रा रियासतों की दिशा से भारत-रा। द्र कभी इतना सुदृढ़ नहीं हुआ, जितना 
आज है। 

इस' तीन समस्याश्रों प्रर विचार करके भरत हम भारत के भविष्य पर विचार 
करेंगे । जहाँ तक भारत की विदेशी नीति का सम्बन्ध है भारत संसार के संघर्ष से 
मुवत रहना चाहता है। भाज विद्व राजनेतिक दृष्टिकोण के दो पक्षों में बेंटा हुआ है, 
एक ऐंलो-अमरीकत्र पक्ष है दूसरा सोविषतः रूस का पक्ष। भारत सरकार दोनों से 
ही मिलकर विश्व में शान्ति रसना चाहती है । भ्रभ्ी तक वहू अपनी उस नीति में 
सफलतापूर्वक चल रहा है। भारत की यही नीति भारत को संसार में सम्मानपूर्ण 
स्थान पर स्थायी रखेगी । श्राज विदव की समस्याओों में भारत-राष्ट्र का विशेष स्थान 
मन चुका हैं भौर पण्डित जवाहरलाल तेहक ने अपनी मोग्यता से हर विदेशी तीति में 
भारत के नाभ को बढ़ाया है । 

भारत की प्रन्दझती समस्याभों में सबसे विकट समस्या प्राथिक ही है। भारत 
सरकार राष्ट्र की उत्पादन-दवितयों की उत्तति पर विशेष ध्यान दे रही है और 
सिकद भविष्य में ही भ्राद्म कौ जाती है कि भारत की उत्पादन-दवित उसकी आव- 
इ्कताप्रों से किसी प्रकार भी कम नहीं रहेगी, बल्कि यह भावश्यकता परड़ने पर संसार 
के अ्रत्य भागों को कछ दे सकेगी । नए-तए उद्योग-पत्पों की उन्तत्ति की जा रही है । 
सरकार कृषि-विभाग पर विद्येष बल दे रही है। जमींदारी-उत्मूलन से क्ुषक अपनी 
भूमि पर विद्ेष ध्यान औौर मेहनत से काम करेगा और इस प्रकार देश में अश्विक 
भन्‍्म उत्पन्‍्त होगा देश के कल-कारख़ानों क्री तरफ भी सरकार ध्यान दे रही है। 
सिजली बनाने के का रखाने बहुत बड़े पैमाने पर सरकार जगा रही है जिनके, बन जाने.” 
पर यह संसार के सर्वोच्च देशों में भी भागे निकलने की श्पते में क्षमता रखेगा। देश: 
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में जहाज बनाने और ऐजिन बगाने के कारभाने सरफार ने चालू कराये हैँ जिनमें 
फई जहाज़ों ने बनकर भारत के ताएुद्दी बेड की शाद्रि को यढ़ाया है। इस प्रकार 
भारत उत्तादत और व्यापार दोनों ही दिशाथों में सम पितत उन्नति कर रहा है| 
भारत के सामने सामाजिक शीर धाधिक रामस्यायें भी है । भारत की पर्तेमान 
सरकार ने भारत के हर वागरिक को सामाजिक दोज में रमान ग्रपिकार दिया है। 
छुप्राछृत की समस्या प्रों को सरकार ने अपने हाथों मे लेकर उनका अन्त कर दिया 
। धर्म को राजमीति के क्षेत्र से निकालकर बाहर कर दिया है भौर यही कारण है 
पफि भारत में धर्म के नाम पर रक्लपात होने की सम्भायना शविष्य में नहीं रह 
गई है। भारत में रहने वाले प्रत्येक व्यतित फो प्रपोने मगामुसार घर्मगालन का पूर्ण 
अधिकार है। वह जिस धर्ग फो जी बाड़े पालव कर सकता है। भारत का भविष्य 
एस प्रकार सागाजिक शोर धार क्षेत्र में उम्ज्बल ही है। हिखूं फोउ-मिल के पास 
हो जाने से हिन्दू-समाज में व्यापक प्रनेकों बुराष्रया समाप्त हो जायेंगी और मायव 
रूढ़िवाद ते मुतत्त होफर प्रगति की शोर अग्रत॒र होगा । मानव-जीबन से धर्म के नाम 
पर पंदा होगे वाला व्यर्थ का संघर्ष मिट जायगा और व्यकत्तित को अपने धर्म में 
स्वतस्त्र रूप से 'प्रास्‍्था रखने का अवकाश मिलेगा | वह सूकत होकर परमेद्वर में 
झपनी आस्था बड़ा ध्रथया घटा सकेगा, धर्योकि इरा विद्या में उसके ऊपर कोई किसी 
प्रकार फा सामाजिक, धार्मिक श्रथगा राजनैतिक अंकुश नहीं रहेगा। यज्ञ, हवन 
इत्यादि में जिसकी श्रद्धा होगी वह करेगा श्रीर जिसकी नहीं होगी बह नहीं करेगा । 
कोई किसी को इन दिश्ञाओं में वाध्य करने वाला मही होगा । समाज में गजबूरों भौर 
किएनों का स्वर पहले फी भ्रपेक्षा छोेचा हो जाथगा । वर्ग-समस्या यदि मिटेगी भी' 
नहीं तो शोषण की भावना व। पक्तदय ऋषत हो जायगा। निउल्‍्ले व्यक्तियों का 
समाज में भनावर और मेहनती ्यकियों का आदर होगा । निठश्ले जौवन' में दुखी' 
रहेंगे और मेहनत करने वाले सुश्छी । झाज भिठल्ले प्रानन्द फा उपभोग करते हैं और 
भेहनती भूथे मरते हैँ, यह दशा विलफुल बदल जायगी । 
भारत में शिक्षा का प्रभार एिन-प्रतिदिन बढ़ रहा है प्ौर बढ़ता ही जायगा। 
भारत का नागरिक शिक्षित होकर अपने राष्ट्र को सस्पुनत बनाएगा शौर देदासे 
जहता का प्रस्थान होगा । देश हर प्रफार वी विद्याकला में उल्तति करेगा और 
भारत के विद्यार्यों विदेशों ते वहाँ की विशेषता सौखकर शभाय॑गे और उस विशेषता 
को भारत के लिए उपयोगी तनायेंगे। सरकार इस दशा में बहुत प्रथलशील है । विद्या 
के असार से भारत की प्रायीत संस्कृति का एक बार फिर से उदम होगा और भारत 
के बिद्वाम्‌ संत्तार को असंघर्षोत्मूखता की शोर से जायँगे। हिन्दी भारत फी राष्ठु- 
भाषा बस चुकी है। विदव में इसफ़ा आदर होगा भौर वेश-देशफ्तरों के विधार्थी 
भरत के विश्वविद्यालय -में श्राकर हिन्दी के ग्राध्यम हारा विद्याध्ययत' करेंगे । इस 
प्रकार भारत का गौरव वेश-देशान्तरों में पैलिगा भौर भारतीय विधारधारा की 
प्रतिष्ठा बढ़ेगी । भारत में अंग्रेजी का बही स्थान रह जागगा थो जमंत्र, फांसीसी 
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प्रौर रूसी इत्यादि भाषाओों का होगा। 

इस प्रकार हमने देखा कि भारत उन्लत्ति के पथ पर हैं झौर भविष्य में उप्नति 
की ही सम्ग।वता है। भारत राजमैतिक, आधिक, सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक 
शिक्षा तथा कला एत्पादि की दिशा में उन्‍्तति कर रहा है भौर करने की भाशा है। 
भारतीय शागन-गता भारत-राष्टु को एक उल्तत राष्ट्र बनाने के लिए प्रयत्नशील' 
है। भारत का सुरज्ञा विभाग भी उतनति कर रहा है, परन्तु राष्ट्र का भारस्वरुष 
शबनएर नहीं । अंग्रेजहालीत व्ययप्या श्राज नहीं है। प्राज राष्ट्र श्रपना है और 
इसका रहने वाला हर अ्यक्तित राष्ट्र का सैनिक है । भाज विद्यालयों में भी सेनिक- 
शिक्षा पहिले की अपेक्षा बदुत भ्रधिक मात्रा में प्रारम्भ हो चुकी है और इस प्रकार 
एक ऐसी सेता बनती जा रही है जो भारत की रक्षा के लिए सर्वदा प्रयत्नशीस 
रहेगी । प्राज के युग का सैनिक फेवल वेतन के प्रलोभन पर नलने वाला सैनिक नहीं' 
है बल्कि वह भारत-राष्ट्र फा सबसे बड़ा सेवफ है, जो समय पड़ने पर भ्रपने प्राणों 
का बलिदान देने के लिए सर्वेथा उच्चत रहता है। आज भारत की हर व्यवस्था में 
अपनापन है, राष्ट्रीयता है भौर इसीलिए उसमें शक्ति है, बल है, प्रगति है धौर भाष्त 
आंा उज्ज्वल भविष्य तै । 

संक्षिप्त 


9, भारत-पिभाजणन और देश की समस्याएं । 

१, शरणाधियों की समस्या और धामिक उपहूध । 

३, भारत की रियासतों की विकट समसस्‍्या। 

४, भारत के सम्मुख भा्थिक, सामाजिक और धार्मिक समस्मा तथा शनका 
इक । 
४. भारत के उथोग-धन्धों, कृषि, शिक्षण इत्यादि को सरकार का प्रोत्साहम | 
६. भारत का भविष्य । 


पंचवर्षोष्त योजना 


३२१४, कोई कार्य करने से पूर्व उसकी योजना तैयार करनी होती है, तभी 
उस कार्य में संचालव में उचित व्यवस्था भरा सकती है| उदाहरण के लिए यदि हमें 
कोई मकान बनाना है तो योजना तैयार करने से पूर्व चार बातों पर विभार करवा 
होता है। प्रथम ती हमें देखना होगा कि उस मकान को बनाने के लिए कितने घन 
की आवश्यकता है और वह धन अपने पास' उपलब्ध है अथवा नहीं, दूसरे उस भकान॑ 
को बताने के लिए धन होने पर भी वह सामग्री उपलब्ध है कि नहीं जिससे वह 
अकात बनता है, तीसरे उस भकान' को कितना बड़ा होना चाहिए कि जिससे पह 
छमारी प्रावश्यकताप्ों की पूर्ति कर सके और चौथें स्थान पर दगें उसकी सौन्‍्दर्ये« 
प्रियता पर ध्याव रखना होगा । इस प्रकार हमारी भवन-निर्माये की इस योजना के 
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यह चार प्रगुख अंग बने । 
भारत की पंतवर्धीय थोजना पर विचार करने से पूर्व हमें चाहिए कि हम 
इन्हीं चार बातों पर ध्यानपूर्वक दुष्टि डालें । सड योजवा भारत-रारकार के सम्मुख 
है श्रीर इसकी राभी वेश भी ए विदेश के प्रमुख व्यक्तियों ने प्रशंसा की है । देश की 
उन्नति के प्राय: सभी उपलब्ध साधनों को हर योजना के अ्रस्तर्गत रखा गया है । 
देश की जनता, उनके परिश्रम की क्षमता, उनकी बुद्धि और वाला-कौशल, प्रवीणता 
इत्यादि पर भी ध्यान दिया गया है। भारत के प्राकृतिक साधयों पर विशेष हप से 
यह योजना भ्राधारित है और इन्हें हम इस योजना की रीढ़ की हृडडी (380॥/(-00॥0) 
कह सकते हैं । उक्त दो प्रधान वस्तुओं के श्रतिरिवत पूजीगत-साधन भी कुछ कम 
महत्त्व नहीं रखते । पू'जीगत साथनों के ही अन्तर्गत हम पेश वी उपलब्ध फौविद्रयों, 
कारखानों, बिजलीघरों, जहाजों, रेलों, सड़कों, मोटरों, मकान, इमारतों श्रौर श्रौजारों 
इत्यादि को भी लेते हैं। उक्त तीन प्रकार के साधनों में प्रथम दो प्रकार के साधन 
भारत में बहुतायत के साथ मिलते हैं । व्यत्िति-धन श्रौर प्राकृतिक-धन से भारत भरा 
पड़ा है और यदि इन दोनों का संगठन के साथ नियोजन कर जिया जाय तो तीसरे 
साधन की वृद्धि तो निरन्तर होती ही चली जामगी । इसमें कोई संदेह नहीं। किसी 
दूर-दृष्टि को ध्यात में रखकर यह पंचवर्षीय योजना बनाई गई है भौर इसके कार्य- 
रूप में संचालित करने के लिए विभिन्‍न प्रादेशिक सरकारों ने अ्रने-प्रपने पुथक्‌-पुथक्‌ 
कार्यक्रम तैयार फिये हैं। 
योजना की प्रझुणम घाराश्ों पर नीचे हम संक्षेप में विचार करेंगे-- 
सिंजाई--भारत कृषि-प्रधान देश है, एरालिए देश की प्रथस भावश्यवता 
कुंषि की उन्‍तति है। कृषि-क्षेत्र में उन्‍्तति के लिए देश की प्रधान श्रावश्यकता फसल 
की समय पर: सिंचाई होना है । विभिल प्रान्तों में सिचाई की कई प्रकार की योजनाएँ 
तैयार की जा रही है। नदियों से नहरें निकालकर भूमि की सिचाई करना तो 
पुरानी बात हो गई। झब नदियों में स्थान-स्थान पर बाँध बनाकर उनसे बिजली 
निकालकर बिजली से कुएँ बनाकर सिखाई की महान योजना तैयार की जा रही 
हैं श्रौर यह योजना अनेकों स्थानों पर सुन्ाए रूप से कार्य भी कर रही है। सरकारी 
भोजनाओं के भ्रतिरिकत इस दिशा में विभिन्‍न प्रास्तों की सरकारें किसानीं की उन्तके 
ब्यवितात प्रश्मासों के लिए पद्ायता भी दे रही हैं । 
विजक्ली--देश में सिचाई-योजता के भ्रत्तिरिकात विभिन्‍न प्रकार के छोदे-बड़े 
उद्योग-घंधे बालू किये जा सके और भ्रधिकाधिक तगरों तथा प्रामों को प्रकाश के 
लिए बिजली दी जा सके, इस अ्रभिप्राय से बिजली का अभिकाधिक उतत्पान करने का 
अयास किया जा रहा है। इस योजना के भ्रस्तेंगत देश में कई बड़ी-बड़ी गोजनाभों पर 
कार्य हो रहा है भर उतके फली भूत होने पर देश में तवीन घमत्कार बेखने को मिलेगा । 
खिबली की शक्ति ने शाभुतिक युग में जो ऋत्तिकारी परिवर्तन किया है वह किसी 
की दृष्टि से छुपा हुभा नहीं है। भारत में इस छत्ति के उत्पादन के लिए प्राकृतिक 
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साधनों की कमी नहीं है और आज भारत सरकार इन साधनों का शीक्रतिक्षीक्ष 
प्रयोग करने की ओर विश्ेप ध्यान दे रही है। । 

खेती और पशु-धन को उन्‍नति--लखेती के क्षेत्र में नवीन प्रकार के यन्त्रों 
का प्रयोग किया जा रहा है | सरकार इस दिद्या में विद्येष प्रयत्नशील है । भ्रच्छे बीज 
के लिए सरकारी सोसाइटियों से किसानों को बीज दिया जाता है। श्रच्छे खाद का 
भी प्रबन्ध रारकार ने भ्रपनी ओर से किया है श्रौर सिवरी में खाद का एक बहुत बड़ा 
कारखाना सरकार ने तैयार किया है, जो कि एशिया का अपने ढंग का सबसे बड़ा 
कारखाना है । इस विशा में सरकारी और गैरसरकारी प्रयत्नों से जनता के हित को 
ध्यान में रखवार कार्य-संचालन हो रहा है। भ्रच्छे श्रौर स्वस्थ जानवरों के लिए भी 
सरकार की श्रोर से प्रबन्ध किया जा रहा है। बड़ी-बड़ी डेयरी खोली गयी हैं और 
इृण्डियन कौंसिल और एग्रीकल्चर रिसर्च के अन्तर्गत भ्रमरीकी सहयोग द्वारा भी इस 
दिशा में प्रशंसनीय कार्य हो रहा है। इस दिशा में रारकारी प्रयत्नों की भ्रपेक्षा जनता 
का सहयोग सराहनीय है। भ्रच्छी फसलों की नुमाइशे होती हैँ और भच्छे पशुओं के 
भेले लगाये जाते हैं। इनमें सरकार की भोर से विश्ञेप उन्नति करने वाले किसानों 
को पुरुस्कुत करके उन्हें उत्साहित किया जाता है । इस योजना के भन्तर्गत देश के 
पदु-धतन श्रौर खेतों को उत्तति करने का कार्य संचालन हो रहा है। 

यातायात--हमारे देश में यातायात की व्यवस्था बहुत खराब है । देश छोटे- 
छोटे ग्रामों में बेंदा पड़ा है जहाँ से माल को मंडियों तक ले जाने भौर अन्य प्रकार के 
छोटे बड़े सद्योग-धन्धों को उन्नत करने के लिए पचित य्रातायात-साधनों की प्रावद्य- 
कता है! इस दिल्ला में भी पंचवर्षीय योजना के प्रक्तर्गत कार्य प्रारम्भ हो गया है॥ 
यातायात के साधनों में बुद्धि होने पर देंश की भ्राथिक उच्चति होगी और व्यापार को 
सहायता मिलेगी। 

जन-स्वास्थ्य -- उक्त साधनों के उपलब्ध होने या उन्‍्हों उपलब्ध करने के लिये 
हमारे देश की जनता का स्वास्थ्य ठीक होना परमावद्यक है। जन-बल हमारे देख 
की महान्‌ शक्ति है जिसका सही उपयोग करने के ॥लिए उसे स्वस्थ रखना होगा । इस 
दिला में भी पंचवर्षीय योजना के भ्रन्तर्गत एक व्यवस्थित थोजना तैयार की गई है । 
देश की जनता को हुष्ट-पुष्ठ, शवितञ्ञाली श्रौर परिश्रम करने योग्य बनाने के लिए 
पौष्ठिक भोजन का मिलता, समय पर औषधियों का मिलना शौर घहर तथा नगरों 
में सफ़ाई भ्रौर स्वच्छता का रहना नित्तान्त श्रावश्यक है। समय-समय पर फंलानें वाली 
बीमारियों की रोक-थाम करना भी इस योजना का एक अंग है । 

शिक्षा--- जनता की योग्यता की उन्तति के लिए उक्त सब बातों के साथ-ही- 
साथ शिक्षा का प्रबन्ध होना भी नितान्त भ्रावश्यक है। इस योजना के अन्तर्गत बच्चों 
तथा प्रौढ़ों को सुशिक्षित बचाने के लिए ज़ई-नई प्रकार को शिक्षा-योजनाओं का प्रसार 
किया जा रहा है। इसमें सामाजिक-शिक्षा 'कां विशेष स्थान है जिसके अन्तर्गत भारत 
की प्रौढ़ जनता को सेगरिक ज्ञान कराते का प्रयल संराहुनीय है । शिक्षा की उन्नति 
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से ही हमारा देश उन्‍्तति कर सक्रेगा । यह अझटज़ सत्य है परन्तु यहूं शिक्षा भ्ाज' 
अंग्रेजी-शासयन-काल की ही भाँति चलते रही है, यह बेद है। कुछ परिवर्तत इंग दिशा 
में झवदय हुमा है. परन्तु बहुत कााग। पिभशिन्‍न प्रकार के कारीगरी के सफूलों की 
स्थापना की जा रही है जिनमें फिताबी जान के साथ-ही-पाथ दस्तकारी भी चिखलाई 
जाती है । 
पिछड़े भौर सुधिधारद्िित लोगों की उन्तरति--पंचवर्षीय गोजना के[ग्रथर हरि- 
न तथा देश की भ्रन्‍्य पिछड़ी हुई जातियों के उत्पान को शोर भी पुणो ध्यान रखा 
जा रहा है। इसके लिए निःशुल्क शिक्षा, छाज-बृतियों की व्यवस्था, हुत ९ और पेशे 
सम्मन्धी प्रशिक्षण के केन्द्र खोलना, क्षेती के काम में लगाता उनकी बस्तिपों को सन्‍्मेत 
बनाना, बल्तियों में राड़कों तथा रास्तों का सुधार करना, कुएं बनवाना इन सबकी और 
ध्यान दिया जायगा। 
बहुधन्ची सामहिक योजनाएँ-- बहुधत्धी सामूहिक योजनाशों के शन्तर्गत गाँव 
वबासों को उनकी उन्लति के अ्रतुकूल वातावरण के लिए शझ्ामश्यक राषन जुटाये 
जायेंगे । नये प्रनुसत्धानों शौर आधुनिक ढंग के विशेष ज्ञान का लाश गांव बालों 
को प्राप्त हो इप प्रकार का भी प्रबन्ध इस योजना के भ्रन्तर्गत किया जायगा। इन 
सापूहिक योजनाप्रों में नई सहकों बनाना, भ्रधिक भ्र्त उपजाता, बच्चे तथा प्रौड़ों 
को शिक्षित करना, पशु-भन की उन्तति करता इत्यादि कार्यवादियों पर बल दिया 
जायगा | 
समाज-सेवा के लिए प्रशिक्षण---प्राम-सुधार का ठोस कार्य-रास्पादन करने 
के लिए कार्य-पतु व्यत्ितयों के प्रशिक्षण के लिए भी नियोजन किया गया है। काम 
के हर स्तर पर ऐसे घोग्य भर प्रशिक्षित व्यक्तियों की भ्रावश्यवाता है। एन व्यक्तियों 
में सेवा की भावना श्रौर लगन होनी भ्रावश्यक है। इस व्यक्तियों को खेती, पशु- 
पालन, स्वास्थ्य, सफाई, सामाजिक शिक्षा श्रादि के सम्बन्ध में साधारण आन होना 
नितानत भावद्यक है । 
इस प्रकार उक्त विभिन्‍न धाराश्रों के भ्रन्तगंत भारतीय सरकार की पंचवर्षीय 
योजना संचालित हो रही है। इस योजता रे देश भ्रौर विदेश के प्रायः शभी लोग 
प्रभावित हुए हैं और भारत के भविष्य का, बहुत ही श्रमश्कृत रूप हमें इसमें स्वप्न 
सदृक्ष देखने को मिलता है। थह योजना केबल सरकार के कम्थों पर बन्दुफ चलाने 
से कभी भी फलीभूत नहीं हो सकती । सरकारी झायौजनों के साथ-शाथ जनता के 
सहयोग की इसमें नितान्त भ्रावश्यक्रता है और यदि सरकार तथा जनता सहयोग 
करके इसे क्षेत्र में अप्रसर हो तो कोई कारण नहीं है कि यह योजना सफलताएू्जक 


पुर्ण न हो । 
' .. सासुवायिक परियोजनाएँ 
३२४, स्रोभुवायिक परियोजनाएं, किल्हें अंग्रेज़ी में 'कम्यूतिटी भोजेक्ट' कहा जाता: 
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है, देश के सामाजिक विकास कौ हमारी राष्ट्रीय सरकार द्वारा प्रस्तुत की गई कार्य- 
प्रणालियाँ हैँ, जिनके द्वारा विशेष रूप से देश के वेहातों की समृद्धि बढ़े । कारीयरी का 
विकास हो, खंती की नई योजनाएँ तैयार हो और शिक्षा इत्यादि के नए ढंग के केस्द्र 
खुलें । सर्वा मीरा ग्राम-विकास से इन योजनाओं का सीधा सम्बन्ध ठहरता है। इस' 
प्रकार के कार्यक्रम पदिचगी देशों में भी बनाये गये है श्रौर उगमें काफ़ी सफलता 
मिलती है। वहाँ के परीक्षणों के देखते हुए भारत में भी उसी प्रकार की योजना 
बनाई गई हैं। ४१ मई, सन्‌ १६५२ को श्रमरीका तथा भारत के बीच एक प्राविधिक' 
(76णाएं८पां) तमभीता हुआ और उसके भ्रनुसार भमरीका ने इन योजनाओं को 
सम्पन्त करने के लिए पाँच करोड़ रुपया देना मंजूर किया। यह सहायता परामश्, 
सामग्री और धन तीनों हूपों में दी जायेगी । 

योजनाम्रों का कार्य पहिले से ही श्रारम्ण हो चुका था, परन्तु इनका 
वास्तविक शीगणेश २ मक्‍्तयर सत्‌ १६५२ को गरांघी-जयन्ती के अवसर पर किया 
गया । प्रात:काल दस' बजे सब योजना-सप्षेत्रों में विभिरा राज्यों के मन्त्रियों तथा 
उच्च पदाधिकारियों ने मिट्टी खोदने, मार्ग बनाने और इसी प्रकार के कार्यक्रमों से' 
इसे प्रारम्भ किया। प्रधान मन्‍्त्री पं० जवाहरलाल मेहरू से दिहली राज्य के योजना- 
केन्द्र श्रलीपुर गाँव में जाकर अपने हाथ से सिदृटी खोदकर इसे प्रारम्भ किया। उनके 
साथ-द्वी-साथ दूसरे पदाधिकारियों ने भी मिट्टी की टोकरियाँ उठाई” और भ्रपने हाथों 
से कार्य भार/भ करने में योग दिया । 

ये परियोजनाएँ समस्त देश में पचान' स्थानों पर प्रासुश की गई । इसने बड़े 
देश के सामने ये पच्रपन योजनाएँ न के बराबर ही' हैं। इस पर सरकार पचास करोड़ 
शपया खर्चे करेगी । इत योजनाओं में से प्रत्येक को तीन खण्डों में विभकत किया गया 
है और प्रत्येक सण्ड में १०,००० के लगभग आंवादी वाले १०० गाँवों को लिया गया 
है । योजना-भ्रधिकारियों के प्रशिक्षण (]7४ंपंाह) केन्द्र भी खोले गये हैं । इस 
केसरों में छः महीने की टू निंग दी जाती है । एक-एक सेशन में लगभग सत्तर व्यक्तियों 
को लिया जाता है। यहाँ से दे निग पाकर ये अभिकारी किसी-त-किसी क्षेत्र में भेज 
दिय्ने जाते हैं भौर वहाँ ये गाँव के लोगों के बीच रहकर कार्य करते हैं । 

योजना के कार्य क्रम की साधारण सूची हम चीच भस्तुत करते हैं-- 

8, कृषि सम्बन्धित कार्य -- 

(१) धनृजुती और परती भूमि को खेती योग्य बताना 

(२) सिंचाई के लिए नहूरों, नत़॒कूपों (4706-928) तथा बलघारण' 
कुम्राँ इत्यादि का प्रबन्ध करता 

(३) अच्छे बीजों को गाँव के लोगों के लिए उपलब्ध करना । 

(४) खेती के नवीनतम तरीकों का वेहाती भाइयों को ज्ञान कराना तथा 
उनकी सुविधाएँ उपलब्ध करता । 

(१) खेती के प्रौज्ञारों का प्रबन्ध करना। 
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(६) प्रच्छे खाद का प्रबन्ध करता । 

(७) उगाज की बिक्री की व्यवस्था करना तथा किसानां को ऋण देता । 

() पशुओं की तिकित्सा का प्रबस्ध करना । 

(६) पशु-पालन शौर उनमें सूधार की शिक्षा देना । 

(१०) मछलियां पालने के केन्द्र स्थापित करना तथा गाँव वालों को उनकी 
अधिकाधिक वृद्धि की शिक्षा देना । 

(११) खराब व्यवस्था का पुनः संगठन । 

(१२) फलों और राब्ज़ियों की श्रधिकाधिक उत्पत्ति फी शिक्षा हेना तथा 
उप्तों हर प्रकार का योग देना । 

(१३) मिट्टी के सम्बन्ध में सोज करना ! 

(१४) अ्रधिकाधिक पेड़-पौधों का लगाना । 

(१५) खेती में होने थाली बीमारियों का इलाज करना । 

२, संचार-लाधमों का विक्रास -- 

(१) राड़कों भीर प्रच्छे कच्चे रारतों का विकारा करना । 

(२) सोटरों की सवार वी व्यवस्था करता । 

(३) पशु-परिवहन का विकास । 

३. बच्चों तथा श्रौदों की शिक्षा-- 

(१) भ्रारम्मिक प्रतिवार्य शिक्षा का प्रवन्ध करना । 

(२) मिडिल और हाई स्कूलों की व्यवस्था फरना । 

(३) प्रौढ़ों की शिक्षा का प्रबन्ध करना । 

(४) बानगालय तथा पुस्तकालयों की स्थापना करना । 

(५) प्रामोपयोगी साहित्य का बितरण करना । 

(६) मभोरंजक साहित्य का वित्तरण करता । 

३. ध्वार््य-सस्मन्धी प्रबन्‍्ध--- 

(१) सफ़ाई तथा लोक-स्वास्थ्य की व्यवस्था । 

(२) रोगियों के लिए विकित्सालप की व्यय था । बाकदरा तथा शायुयेदिक 
था यूनानी हकीपों का प्रजन्ध करता तथा छुद्ध औषधियां का प्रबन्ध फरना । 

(३) गर्भवती स्त्रियों के धच्चे पैदा होने के पहिल और बाद में देख-भाल का 
प्रबन्ध करना । 

(४) गाँवों के मैले इत्यादि को दुर उलवाने की व्यवस्था करना तथा गाँवों 
में नालियों इत्यादि का प्रपन्च करना । 

४ मशिवाण ( [80078)--- 

(१) कारीगरों को प्रभिक योग्य बनाने के लिए 'रिफ्रीशथर फासे! (२७१४० 
छादा/ 000786) खोलना | 
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(९) छेतौ का प्रश्षिक्षण । 

(३) क्ृषि-विस्तार सहायकों का प्रशिक्षश । 

(४) सुपरषाद्रज़रों का प्रशिक्षण । 

(१) प्रबस्ध-कार्य सेभानने वाले कर्मचारियों का प्रशिक्षण । 

(६) स्वास्थ्य-कर्मचारियों का प्रशिक्षण 

(७) स्वास्थ्य-कमियों का प्रशिक्षण । 

(५) एग्जीक्यूटिव श्राफ़िसरों का प्रशिक्षण । 

६. नियोशन-.. 

(१) ग्राम-उद्योगों या शिल्पों को मुस्य व सहायक धंधों के रूप में प्रोत्साहम 

(२) फालतू प्रादमियों को काम पर लगाने के लिए छोटे-छोटे उद्योगों को 
श्ोत्साएन देना । 

(३) व्यापार-सहायक तथा कल्याणकारी स्विस्ों में काम दिलाने की 
व्यवस्था करता । 

७, आावास-ध्यपस्थाएं--- 

( १) गाँवों में पुराने घरों को ठीक-ठीक कराने का प्रबन्ध करना । 

२) भग्मे घर बनाने में योग देना । 

या, सामाजिक कष्याण-योजना--- 

(१) स्थानिक बुद्धि तथा सांस्कृतिक साधनों द्वारा जन-समुदाय के मनोरंजन 
की व्यवस्था करना । 

(२) प्िक्षा सथा भनोरंजन के लिए रेडियो, सिनेमा, नाटक इत्यादि का 
प्रवस्ध करता | 

(३) स्थातिफ तथा अन्य प्रकार के खेल-कूद का प्रबन्ध । 

(४) मेलों इत्यादि का पबन्ध । 

(५) सहका रिता तथा अपना काम झाप करो का प्रचार और प्रसार करना । 

इस प्रकार ग्रामीण क्षेत्रों के विकास का यह बड़ा ही व्यापक कार्यक्रम है ॥ 
बस कार्यक्रम को सम्पूर्णा करने के लिए जनता तथा कर्मचारियों के बीच सहयोग भौर 
सदृभावना की झावध्यकंता है। दोनों के सहयोग के विना ये योजनायें सफल नहीं हो 
सकतीं, क्‍योंकि इतगी पूर्ति में मनुष्य-बल का ही विशेष योग होने की श्रावद्यकता है। 
यदि ये योजनाएँ सफल हुई तो इनसे मिर्चित्त रूप से देधा की एक बड़ी सख्या का 
ड्विंत होगा । 


हिन्दी फे रुछ प्रमुख कवि शौर लेखक 


३२४६, चन्द बरदाई (सं० १२२४-१२४६)--प्राप हिन्दी के अथम महा 
क्थि माने जाते हैं । पृथ्वीराज 'रासों' इनंका प्रधान ग्रन्थ है। महू प्रत्य दिल्‍्ली-नरेंद्रा 
चुथ्वीराज की प्रशंसा में लिखा गया है। ६६ सभयों का यह ढाई हज़ार पृष्ठों काबुहृए 


श्र्ध्द प्रबन्ध-सागर 
है टी! 
ग्रन्थ है । 

विद्यापति (सं० १४६०)- यह 'मैधिल-कोकिन! कहलाते हैं श्रौर दनकी 
गीतात्मक रचनाएँ मैथिल में ही हैं । बंगला वाले इन्हें श्रपना कि मानने का काफ़ी 
समय तक प्रयास करते रहे परन्तु यह हैं वार्तत में हिन्दी के कवि । इनकी कविता 
में राधाकृष्ण का बिहार विपय है, जयदेव की प्रणाली है। यह भक्‍त कवि नहीं थे, 
वैष्णव कवि थे । हिन्दी में सर्वप्रथम आपने गीतात्मक काव्य लिखा । बिश्यापति राजा 
शिवसिह के दरबार में रहते थे । 

कबीर (जन्म-काल सं० १४५६)--कहते हैं विधवा के गर्भ से इसका जन्म 
हुआ; पालन-पोषण एक जुलाहे ने किया । कबीर की वाणी “निर्गु ग! पन्‍्थ को लेकर 
चली है । इनकी कविता में रहस्यवाद मिलता हे और इनके पन्‍्ध में |हन्दू तथा गुराल- 
सान दोनों मिलते हैं। आपने हिस्चू और मुसलमान दोनों धर्मों का समस्यम अपनी 
बांणी में किया है। 'बीजक' इनका प्रधान अ्न्ध है | 

मत्रिक मोहम्मद जायली--यह सूफी प्रेम-तत्त्र के प्रतिपादक थे। 'पद्मावर्ता 
इनका प्रधान अन्य है, जिसमें हि्दू-श्रार्याग्रिकाश्रों द्वारा सूफी-प्रेम को भावता को 
भ्रचारित किया गया है। इनका सभय हां ० १५२० के लगभग है। पंरश्मावत हिन्दी के 
प्रबन्ध काव्यों में, श्रावार्य रामचरद्ध शुबल के शब्दों में, रामचरितगानस के बाद दूसरा 
स्थान रखता है । 

गोस्वामी तुंलसीदास--तुलसीदास जी रामाभरदी भवत-परम्परा के भक्त 
कवि थे, जिन्होंने भ्रपन्ती रचनाग्रों ढारा भारत के कोने-कोने में राम-राम का प्रचार 
किया । आपने विशिष्टा्ह तवाद का प्रचार किया भार रामायण की रचना करके हिन्दी 
साहित्य में सर्वोच्च पद प्राप्त किया | गौरबामी जी का प्रादुर्भाव १७वीं दाताइदी के 
पूर्वाद्ध में हुआ । प्रापके लिखे हुए १२ ग्रन्थ उपलब्ध हैं, जिनमें पाँच बड़े श्रौर सात 
छोटे हैं । रामचरित॒मानस प्रधान भ्रन्‍्थ है। 

सूरदास-«सं० १५८० के लगभग कल्लभावचार्य्य के शिष्य हुए श्रौर लगभग 
गही उनका रचना-काल भी है। आपने भक्ति के क्षेत्र में पुष्टि-मार्ग का प्रतिपादन 
किया और देश भर में ऋष्णु-भपित की लहर को प्रवाहित किया। बात्सत्प और 
शुगार का सुन्दर बर्णुत भापवी कविता में मिलता है । गुरसागर इनकी प्रधान रचना' 
है, जिसमें प्रबन्धात्मकता श्र मुक्तात्मकता दोनों मिलती हैं। यह ग्रन्थ हिन्दी- 
साहित्य की श्रमूव्य निधि है। 

मन्दृदास--अष्टछाप के कवियों में सुर के पश्चात्‌ नन्‍्ददास' का भाग प्ातों 
है | नन्ददास को “जड़िया' कहते हैं भ्र्थात्‌ जो प्रत्येक पद को भगीनों की भाँति 
जड़:जड़ कर बनाता था । भ्रमरमीत इसकी प्रभात रचना है। स० १६२४ इनका 
कविता-काल माना जाता है। अमर-गीत के भ्रतिरिक्त इन्होंने प्रन्य भी कई रचनाएँ 
लिखी हैँ । | 

रसखान--मह दिल्‍ली के एक पठान सरदार थे और सं० १६४० के उपराध्त 
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इनका रचना-काल माना जाता है। ऋृष्णु-भक्िति पर इनके सुन्दर पद उपलब्ध हैं । 
ब्रज-भूमि का सच्चा प्रेम इनकी रचनाओं में मिलता है । 

वैशवदास--यह सनाढूय ब्राह्मण थे । इनका जन्म सं० १६१२ में हुआ भर 
मृत्यु १९७४ में । भ्रोरछा नरेश की सभा में यह रहते थे। यह मम्मठ इत्यादि 
झाचायों की परम्परा के भ्राचायं कवि थे। “रामचन्द्रिका' इनकी प्रधायग रचना है। 
इनकी परग्परा हिन्दी के काल में नहीं भ्रपनायी गई। यह चमत्कारवादी कवि थे । 
कविप्रिया', 'रसिकप्रिया! इत्यादि इन्होने श्रन्य भी कई ग्रन्थ लिखे थे । 

सेनापति--यह प्रनूपशहर के रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे | इनका जन्म 
१६४६ के लगभग हुआ । इन्होंने प्रकृति का सुन्दर चित्रण किया है शौर ऋतु-वरणोन 
आप से सुरूर हिन्दी में भ्रत्य किसी कवि ने नहीं किया । इसकी कविता में श्रनुप्रास 
और यमक चमत्कार की प्रधानता है । 

चिन्तामणि जिपादी--यह तिकवांपुर (ज़ि० कानपुर) के निवासी थे। इनका 
जन्म सं० १६६६ के लगभग हुआ । आपने पाँच ग्रन्थ लिखे थे। इनका नाम' हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में श्रमर रहेगा, क्योंकि जिस परम्परा को आपने साहित्य में भ्रप- 
नाया उसके भाधार पर रीतिकाल के युग का निर्माण हुआ है । 

भूषण--हनका जन्म-काल संवत्‌ १६७० है। यह महाराज शिवाजी के दर- 
बारी कवि थे और हिन्दुत्व का गुण-गान करने वाले बीर-रस के प्रधान कवि हैं। 
इसकी कविता में एकाकी भोज मिलता है। 

भिखारीदास--यह प्रतापगढ़ (प्रवध) के पास टुयोगा ग्राम के रहने वाले 
थे। श्रापके नी प्रन्थ झ्ब तक उपलब्ध हो सके हैं। काव्यांग-निरूपण में दास जी 
का स्थान हिल्दी-साहित्य में सर्वप्रथम है। झ्रापको कंबिता का मुख्य विषय श्यूगार 
है । कविता में साहित्यिक और परिमाजित भाषा का झापने प्रयोग किया है | 

मीरा--मीरा का जन्म कुड़की ग्राम में हुआ भौर सृत्यु ढ्वारिका में १६०३ ई० 
में हुईं। इनका विवाह भोजराज से हुआ परन्तु विवाह के थोड़े ही दिन पर्चात्‌ उनकी 
मृत्यु हो गई । उनकी मुत्यु के पदचातू कुदुम्ब वालों के सताये जाने पर यह द्वारिका 
जाकर कृष्ण-भक्ति में मरने हो गई और वहीं उच्का स्वर्गवास भी हो गया। झ्रापकी 
रचनाएँ कृष्ण-भकित से पूर्ण हैं । 
.... विदारीबाल (सं० १६६०-१७२४ )--महाराज जवसिह की सभा के 
रत्न थे। 'सतसई आपका प्रसिद्ध ग्रन्थ है। कविता में इलेष तथा पॉडित्य हैं। इस 
सतसई की तीस से भ्रधिक टीकाएँ छप चुकी है। इतनी अधिक टीकाएँ हिल्दी के 
किसी प्रन्य ग्रन्थ की नहीं हुई । 
ख।,... गिरघर कविराय (सं० १७७०-१८४४)--आ्राप ्रवध के निवासी थे । उनकी 
स्त्री भी कविता करती भी । आपकी कुण्डलियाँ बड़ी लोकेप्रिय हैं, भौर सुन्दर भाव- 
नाओं से युक्त हूँ। 

प्रदभाकर ( सं० १४१०-१प४४० )--पआझाप संस्कृत और प्राक्त के प्रकाण्ड 
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पंडित थे । 'गंग लहरी' और 'प्रबोध-पत्रीसी' इनके प्ररिद्ध ग्रग्थ है । भपने सगग के 
प्रसिद्ध कवियों में इनका प्रथम स्वान हे । 
भारतेन्दु हरिश्चस्त (स० ११०७-१६४२)--ये प्रथम राष्टीय कवि सथा माटक- 
कार थे । नये यूग का प्राग्म्श-काल तथा खठीबोली का उदय-काल इन्हीं से एम । 
यहू काशी-गिवासी थे । 
नाथूराम शंवर (रा० १६१६-१६८६)--आप खडीबोली के उच्च कथि 
थे शार्यसमाजी होने से वुप्रथा-निवारक तथा राष्टू की उन्नति को शोर अग्रसर थे । 
समाज-सुधार की भाषना कपिता मे राने से सरराता का भ्रभाव है । 
धर पाठक (स० १६१६-१६५८५)--आप अगेजी, संस्कृत भ्रौर हिंदी के 
विद्वान, सरस, प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रेमी और मौलिक कवि थे । 'भारत-गीत', 'ऊजड़ 
राम', 'रकान्तवासी योगी' मौर 'रान्तपंथिक' झ्रापफी सुन्दर कृतियाँ हैं ' 
भद्दावीरप्रसाद द्वियेदी ( क्षं० १६२७ १६१४ )-- झ्रापते द्रैरेदी-गुग प्रारम्भ 
होता है। 'सरस्वती”' पत्रिका का सग्पादन आपने ही किया। भागषी जसागर्मि 
दौलतपुर (१० पी०) है। आगे श्रत्य भाषाओं के कई भ्रन्यों का सनुवाद करके हिन्दी- 
भाषा की सेवा की । हिन्दी-गद्य की वर्तेमान रूपरेखा आपकी ही ऐसन है। 
अयोध्यासिंद उपाध्याय (सं० १६२२)---प्रियप्रवास', 'ठेठ एिन्दी का छाई, 
'बोखे चौपदे', 'चुभते चापदे' इत्यादि भाषयी कृतियाँ हैं। भिल्‍समाज में आपका 
ऊँचा स्थान है । 
रामवन्द्र शुक्ल (प० १९४१)--आपने 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास! लिखा 
और श्राज तक वह भ्रद्वितीय है । 'बुद्ध-चरित्र' भ्रापका ब्रजभाषा का वाध्य है। 
सपालोचक भौर सिबनन्‍्धकार के नाते भ्रापका हिल्दी-साहित्य में प्रथम स्थान है । 
संभिन्नीशरण गुप्त (स॑ं० १९४३)--भाष खड़ीबोली के उत्तम कवि हैं। 
भारत-भारती , 'साकेत", 'यह्योपरा' इत्यादि भ्रापके प्रसिद्ध ग्न्‍्य हैं। हिन्दी के वर्तमाथ 
कंबियों में झ्मापका ताम प्रथम श्रेणी में ग्राता है । 
जयशंकर प्रसाद (सं० १६४६-१९६४)--आप' भाषुनिक दाल के छाया- 
चाद ध्रौर रहस्यवाद के सुब॒रे ऊँचे कवि हैं। भाषा संस्कुत-मिश्चित चत्सम पाह्द 
वाली है। गद्य, पच्‌,स्रथा त्ोटके खबर विशाओं में लिखा है। 'तितली' झापफा सौघूक 
, उपन्यास है, कासपरिती भावशं काव्य हैं, तक 'स्कत्दगुप्त' प्रादि श्रापके सुन्दर नाठक 
हैं। भ्राधुनिक नाठक़ों के आप ज़त्मुदाता हूँ भ्लौर इस दिशा में झापने ऋाष्ति की है। 
वियोगी करे / (१ ६)॥३)-४०का पहला नाम पं७ हरिप्रशाद हिवेदी था। 
विश होने के क्वारण १६७८ में संन्यास कि: सुंलर लिया । ग झौर पद्च दोनों में 
ही भापकी लेखनी. बैलती हे । श्रापक्री २०-२४ पुस्तक क्ृप थुषी है। 'बीर-सतसई' 
अत्यन्त भसिद्ध है । जप 
सूर्यकानत श्रिपादी 'निराक्षाः-- (सं० १९५५) भाप झ्ाधुनिक यूग के प्रगति- 
वादी कवि हैं, जिनकी कबिता में कबौर भौर रवीन्द्र का रहस्मधाद घहुत सिखरे रुप 
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भें प्ररफुदित हुमा हैं। धाज के हिन्दी कवियों में प्राफों।.. ग्राचार्य-पद पर सुक्षो- 
भित कर राफते हैं। 

महादेवी वर्मा (सं० १६६४)--श्रापकी कविता में रहस्य की पुद हूँ। 
प्रापकी कविता परिगालित, सरस और प्रभावोत्पादक है। श्राप हिन्दी-साहित्य में 
आधुनिक गीतों की जन्मदात्री हैं । 

बा० श्यामसुन्द रदास, बी० ए०--कभ्रापने नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना 
की भर हिन्दी में बहुत खोज-पूर्ण कार्य फिया है । हिन्दी के साहित्यिक पाठकों के लिए 
आपने सुन्दर ग्रन्थों की रचना की है । 

शु० प्रेमचन्द--आप' हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ उपन्याराकार हूँ। हिन्दी के उपन्यास 
झौर कहानी-ोत में भापने कान्ति पैदा की श्रीर सर्वप्रथम चरिघ्र-प्रधान रचनाएँ 
पाहित्य को दीं। आपके साहित्य को लेकर हिंगदी-साहित्य किसी भी' उन्नत से जस्चत 
साहित्य के साथ कन्या भिड़ाकर खड़ा हो सकता है । 

सुमिप्रानन्दन पन्‍त---आपकी 'रचनाओ्ं का प्रारम्भ स॑० १९२५ से होता है । 
झाप हिन्दी के प्रमूस छायावादी कवि हैं। झ्रापने सुन्दर व मुक्तक कविताएँ लिखी हैं 
भ्ौर भाषा में तत्सभ पाब्दों का प्रयोग फिया है । हिन्दी के भ्राभुविक युव के कवियों 
हैं ध्रापका प्रधान स्थान है । 


